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दो शब्द 


चरस्तुत पुस्तक साहित्य ग्रकादेमी द्वारा प्रकाशित 'काण्टम्पोरेरी दृष्हि- 
पन लिट्रेचर' नामक अंग्रेज़ी ग्रन्य का हिन्दी अनुवाद है। यह प्रसन्‍नता 
की बात है कि इसका पहला सस्करण हिन्दी जनता ने हादिकता से 
अपनाया और हमें इसका दूसरा संस्करण प्रकाशित करने का अवसर 
मिला | इस संस्करण में कुछ ऐसे भ्रंश भी जोड़ दिए गए है जो भ्रंग्रेज़ी 
के परिवर्धित संस्करण से हिन्दी अनुवाद में पहले नहीं भ्रा पाए थे। ग्रन्थ 
के 'हिन्दी-साहित्य -विषयक निबन्ध को छोड़कर ग्रन्य निबन्धों का ग्रनुवाद 
डॉ० प्रभाकर माचवे ने किया है। हिन्दी-साहित्य-विषयक निबन्ध मंलतः 
हिन्दी में ही लिखा गया था । 

हमें आशा है कि इस नवीन परिवर्धित संस्करण का हिन्दी-जगत्‌ 
स्वागत करेगा । 


मंत्री, साहित्य अकादेमी 


प्रस्तावना 


समकालीन भारतीय साहित्य पर साहित्य अ्रकादेमी यह छोटी-सी 
पुस्तक प्रकाशित कर रही है, यह जानकर मुझे प्रसन्‍नता हरई । इसमें 
लेखको ने प्रत्यक भारतीय भाषा की पाश्व॑भूमि, साहित्य के विकास 
की सक्षिप्त रूपरेखा और वर्तमान धाराओ्रो का सवेक्षण दिया है । इनके 
दृष्टिकोणों में एक प्रकार की अन्विति है, चंकि विभिन्‍न भाषाओं के 
लेखक एक ही समान उत्स से प्रेरणा पाते ह आर सबका भावद्गभात्मक 
झौर बौद्धिक अनुभव भी कम या अ्रधिक मात्रा में प्राय एक-्सा है । 
हमारा देश बाहर स आने वाले विचारो के प्रति कभी भी भ्रसवेदनशोल 
नहीं रहा है; परन्तु उन सब विचारों को हमारे देंश न सदा अपना 
विशेष रग और छा प्रदान की हैं । 

साहित्य एक पावन माध्यम है, और उसके सत्प्रयोग से हम ग्रज्ञान 
भ्ौर पक्षान्धता की तामसिक शक्तियों से सघपं कर सकते हें; और 
राष्ट्रीय एकता तथा विश्ववध॒त्व स्थापित कर सकते हें । साहित्य में 
भतकाल की गूंज, वतंमान का प्रतिबिम्ब और भविपष्यत्‌ के निर्माण की 
दाक्ति होती है। 'तेजोमय वाक्‌' के द्वारा ही पाठक जीवन के प्रति अधिक 
मानवी और उदार दुप्टिकोण विकसित कर सकते हें, जिस दुनिया में 
वे जीते हे उसे अधिक समझ सकते है, अपने-भ्रापको पहचान सकते हे, 
और भविष्य के लिए विवेकमय योजना बना सकते ह । 

में आ्राज्ा करता हूं कि यह छोटी-सी पुस्तक पाठकों को हमारे मन 
शभ्रौर हृदय, आशा और आकांक्षाओ्ो के निर्माण-क्षणो की वेदना का लेखा 
दे सकेगी । 


--स० राधाकृष्णन 
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आज का भारतीय साहित्य 


असमिया 


बिरिचिकुमार बरुश्रा 


सामान्य परित्रय 


भाषाओ के भारोपीय परिवार में से एक है 'असमिया | यह उस 
परिवार की पूर्व की ओर की बिलकुल छोर की भाषा है। यह सब 
प्रवार से सपूर्णतया आये भाषा है, व्याकरण, दब्द-रूप, वाक्य-रचना 
ग्रादि सभी दृष्टियो से । उडिया श्ौर बगला ही की तरह श्रसमिया भी 
प्राच्य भ्रपश्रण से निकली है। 

ग्रसमिया साहित्य का सबसे प्राचीनतम लिरि.त उदाहरण तेरहवी 
शती ईस्वी में मिलता है। यह नमृवा धामिक सा।हत्य का है और प्राय. 
सम्द त से निकला हुआ है ! इस उदाहरण से कई झछताब्दियों तक के 
साहित्य की धारा का पूर्वाभास मिलता है । चौदहवी शती ईस्वी से झस- 
मिया साहित्य स्थानीय सामन्‍्तो और छोटे-छोटे राजाग्रों के ग्राश्नय में 
पनपता रहा । इसी काल मे माधवकदली ने 'महामा'णक्रय नामक कचा री 
राजा की प्रार्थना पर रामायण का अनुवाद क्या । महाभारत में से कई 
क्थानक असमिया में अनूदित हुए | 'नाग-देवी' मनसा के स्तुति-गीत और 
उसके विषय में लोकवार्ताओ का प्रणयन भी इसी काल में हुआ । 

असमिया साहित्य, ईसा की पद्रहवी शती में, शकरदेव द्वारा प्रवरतित 
नव्य-वेष्णव-प्रानदोलन के उदय के साथ-साथ भ्रधिक उभरकर सामने 
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ग्राया। मध्य-युग में आसाम के सास्कृतिक श्रोर भ्राध्यात्मिक जीवन मे, 
असम-निवासियों की दृष्टि में शकश्देव का व्यक्तित्व सबसे बडी घटना 
है। शकरदेव और उनके अनुयायियों के धाभिक आन्दोलन का लक्ष्य 
केवल धर्मोपदेश देना और श्रपनी शिष्य-मडली बढाना ही नहीं था। 
उन्होने असमिया जीवन और साहित्य को, बद्धि भ्रौर शिक्षा को बडी 
प्रेरणा दी । शकरदव और उनके अ्रन॒यायियो ने अ्रसमिया में यग-प्रवर्तक 
साहित्य निमित किया । पद्रहवी और सोलहवी शती ईस्वी में सत कवियों 
ने जो साहित्य निर्मित किया वह कई प्रकार का था : महाभारत, रामायण 
और भागवत पुराण के श्रनुवाद, उनके आधार पर श्राख्यान, वेष्णव 
सिद्धान्तो के भाष्य और टीकाएँ, धामिक गीत तथा नाटक, ब्निन्ह्रे क्रमश: 
“बरगीत' और “अकिया नाट' कहा जाता था । 

ग्रसममिया साहित्य ईसा की सत्रहवी शती में, भ्राहोम राजाओो के 
ग्राश्नय में विकसित हुझा | इसी काल म उसमे ब॑रजियो का सबसे अ्रधिक 
विकास हुआ है। श्राहोम राज-दरबारो के मुख्यत गद्य में लिख एऐति- 
हासिक वृत्त या अभिलेखो को बुरजियाँ नाम से अभिहित किया जाता 
है। इस काल के इस विलक्षण ऐतिहासिक साहित्य के विषय म सर 
जी० 7० ग्रियसंन ने झ्रालोचना करते हुए लिखा है “अ्रसममिया लोग 
अपने राष्ट्रीय साहित्य के प्रति गवं अनुभव करते है । यह गव॑ उचित 
ही है । ज्ञान की और अ्रध्ययन की एक ऐसी शाखा में वे सर्वाधिक सफल 
हुए है जिसमे भारत सामान्यत बहुत पिछडा हुआ है । बुरजियों की एति- 
हासिक रचनाएँ अ्रगणित हे, और बहुत बडी-बडी हे । भ्रसमिया नागरिक 
के लिए बरजियों का ज्ञान एक आवश्यक और श्रनिवायं गूण माना जाता 
है ।” (लिग्विस्टिक सर्वे श्राफ इण्डिया) धामिक साहिन्य के भ्रतिरिक्‍त 
असमिया के और भी जो बहुत-से गद्य और पद्य के ग्रन्थ राज-दरबारो के 
आश्रय में लिखे गये; वे वेद्यक, ज्योतिष, गणित-शास्त्र, नृत्य और स्था- 
पत्य के विषय में हे । कई श्वूगारिक प्रसगो पर भी गीत और पद्म रचे 
गये, और “गीत-गोविन्द' के कई भ्रनवाद भी हुए । 


असमिया ३ 


जब राजाश्रय में ऐतिहासिक और उपयोगी साहित्य का विकास हो 
रहा था, तब वेष्णव सत्रो और मठों की छाया में एक भिन्‍न प्रकार का 
साहित्य जन्म ले रहा था। इनका नाम “'चरितपुथी' (वेष्णव सन्‍्तों की 
जीवनियाँ ) था । यह हमारे साहित्य में एक नया ही प्रकार था। भ्रब तक 
तो साहित्य देवी-देवताग्नों के एकछत्र श्रधिकार में था, परन्तु श्रब बरंजियों 
झ्औऔर चरितपुथियो, दोनों में, पहली बार मानव-चरित्र को भी उसका 
विषय बनाया गया। 


आधुनिक काल 


अटठारहवीं शती का अभ्रन्तिम भाग और उनन्‍नीसवी शती का प्रथम 
भाग असम के इतिहास के अधेरे काल-खण्ड हे। खानाजगी और बलवे 
के शभ्रतिरिक्त मोआमरियो के बीच धामिक सघष् भी हुए । मोग्रामरिया 
वंष्णदो का एक लड़ाक्‌ सम्प्रदाय था। श्रन्त में बमियो के ग्राक्रमण 
(ईस्वी १८१६-१८१९, १८२४) भी हुए और अ्रसम को स्वतन्त्रता 
खोनी पड़ी । प्रग्रेज़ों ने आसाप को १८२७ में हथिया लिया । ब्रिटिश 
राज्य के आरम्भ में (१८३६-१८७२) श्रसमिया भाषा को स्कूलो तथा 
कचहरियो में कहीं भी स्थान नहीं मिला । अ्रतः असमिया भाषा के 
विकास और प्रगति का यह युग नहीं था। ईस्वी १८३६ में, जिस वर्ष 
ग्रसामिया की सरकारी स्थिति समाप्त हुई, उसी वर्ष श्रसम में 
अ्रमरीकन बेप्टिस्ट मिशन के कुछ सदस्य झाये । अ्रपनी और चीजों के 
साथ, धर्म-प्रचार के साधनों में वे एक छापाखाना भी वहा ले श्राये । 
१८४६ ईस्वी में अ्रमरीकन मिशनरियों ने शिवसागर से अ्रसमिया 
भाषा में 'अरुणोदय' तामक एक मासिक पत्रिका का प्रकाशन झारम्भ 
किया । धामिक पुस्तिकाओं के साथ-स।थ, मिशनरियों ने विविध विषयों 
पर स्कूल के पाठ्य-ग्रथ भी प्रकाशित किये । मिशनरियो के प्रयत्नों से 
और उस समय के स्थानीय नेताओ्रों के मत से सहायता पाकर, अर्सामया 
को सन्‌ १८८२ में भ्पनी उचित स्थिति पुनः प्राप्त हुई । इस काल के 
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साहित्यिक कृतित्व के विषय में मिस्टर पी० एच० मूर नामक मिशनरी 
विद्वान और भाषाशास्त्रज्ञ ने १९०७ में कहा था : 

“ग्रसमिया का ग्राधुनिक साहित्य, चाहे वह ईसाई धम्मं-विषयक हो 
या ग्रन्य, उन्‍नीसवीं शताब्दी के अंतिम आठ वर्षों की ही उपज मानना 
चाहिए । भ्रसिमया ईसाई साहित्य के संस्थापकों में ब्राउन, ब्रानस्सन और 
निधि लेवी की त्रयी विशेष रूप से प्रख्यात है ।' 

फिर भी साहित्य संज्ञा को साथंक करने वाला लेखन बीसवीं शती 
के आरम्भ में शुरू हुआ । उन दिनों कलकत्ता के कालेजों में जिन असमी 
तरुणों ने शिक्षा प्राप्त की थी उन्हींके प्रयत्न से यह कार्य बढ़ा । कलकत्ता 
में पढ़ने वाले सर्वश्री चन्द्रकुमार भ्रगरवाल (१८५८-१९३८), लक्ष्मी- 
नाथ बेजबरुआ (१८६८-१९३८ ), हेमचन्द्र गोस्वामी (१८७२-१९२८), 
और पद्मनाथ गोहाँई बरुआ (१८७१-१९४६) ये चारो मित्र थे। इन 
चारो तरुणों ने १८८९ में 'जोनाकी' (जुगनू) नामक एक मासिक पत्रिका 
शुरू की । इस पत्रिका में प्रायः उन्हीं स्व॒रों का आरोह मिलता है जो 
कि अंग्रेज़ी रोमांटिक आन्दोलन में विशिष्टता से पाया जाता है। आ्राधु- 
निक असमिया साहित्य के पुनर्जागरण की मूल उत्स वह राष्ट्रीय चेतना, 
इन लेखकों तथा उनकी मित्रमंडली के लेखकों के द्वारा विविध रूपिणी 
ग्रभिव्यंजना पाती रही । 

इन लेखकों ने न केवल कोमल गीत, स्फूरतिदायक, देशभकितपूर्ण 
कविताएँ और झोजस्वी, वर्णनात्मक कविताएँ, कई विषयों को छूते हुए 
निबंध, कहानियाँ, नाटक और साहित्यिक, सामाजिक तथा धामिक 
उपन्यास ही लिखे, बल्कि ऐतिहासिक गवेषणा तथा लोक-गीत श्रौर 
लोक-वार्ताग्रों के संग्रह-जंसे कार्यों में भो बहुत दिलचस्पी ली । 


आरंभिक रोमांटिक 
प्रग्रे़ी साहित्य से इन कवियों ने अपनी मुख्य स्फूरि ग्रहण की । 
ते सब प्रेम और सौंदय के भावगीतों के लेखक थे | इन कवियों में लक्ष्मी- 


नाथ बेजबरुआ सबसे अधिक सव्यसाची थे। वे उत्तम कवि तथा महान 
निबधकार होने के साथ-साथ विख्यात पत्रकार भी थे। उनकी कविता 
ने सब रूढ श्रूखलाओ को तोड दिया। उन्होने न केवल भाव-जगत में 
एक नवीन स्वर दिया था, अपितु वे ताजे साहित्य-रूप और शैलियो को 
भी शुरू करनेवाले थे। प्रेम-गीत, प्रकृति-विषथधक कविताएँ, आख्यान- 
काव्य, तथा वीर-काव्य उनकी विशेष देन है । उनके देशभ क्लिपूर्ण गीतों 
और क्विताओो मे (उदाहरणार्थ 'अ्रमोर जन्मभूमि', 'मोर देश”, 'असम 
सगीत' और 'बीन बेरागी' में) लक्ष्मीनाथ न असमिया सस्क्ृति और 
इतिहास की महत्ता को बडी उमग और उच्छवसित आशसा से वर्णित 
जया है। बेजबरुआ की राष्ट्रीय भावनाओं को अतीत के रोमाटिक 
आदर्शीकरण ने उत्पेरणा दी, और उन्होने अभ्रपनी रचनाओ में असम की 
उस भावी प्रगति में अटूट आस्था प्रकट की, जो केवल राजनीतिक और 
भौतिक ही नहीं, सौदयं समन्वित एवं नेतिक भी होगी । 

देश-भक्तिपूर्ण कविता के दूसरे लेखक कमलाकान्त भट्टाचार्य हे । 
कमलाकान्त को देश-भक्ति केवल एक विस्मृति और नीद मे डूबे हुए 
देश को अपने अतीत सास्कृतिक गौर» की दिशा में जगान के लिए नही 
थी, बल्कि उनका उदृष्य देश में लोकतन्त्रात्मक शासन की आवश्यकता 
सिद्ध करना भी था। कमलाकान्त के 'चिता' और 'चिता-तरग” नामक 
दो प्रसिद्ध काव्य हे । स्वतन्त्रता के अभाव और उसके कारण हुई देश की 
दुर्देशा को उन्होंने बहत गहराई के साथ अनुभव किया है । 

चन्द्रकुमार शभ्रगरवाल ने कई सुकोमल पद्य जिखे, जो अब 'प्रतिमा' 
और 'बीन बेरागी” नामक काव्य-सग्रहों मे सकलित है । इन पर फ्रासीसी 
दाशंनिक आगस्ट कौत और वैष्णवों के मानवता व! पृजा के सिद्धात का 
प्रभाव है। दुर्गेश्वर शर्मा और नीलमणि फूकन आध्यात्मिक विचारों 
वाले दो और कवि है । दार्शनिक कवि दुर्गश्वर शर्मा का प्रधान विषय 
आत्मा और परमात्मा, तथा व्याकुल भ्रात्मा की प्रात्म-ज्ञान के लिए 
शाश्वत श्राकांक्षा है। नीलमणि फूकन की कविताझो में भावों की 
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भ्रपेक्षा विचार अधिक है । उनकी “मानसी” नामक कृति में कवि की 
सौंदयं-पिपासा लक्षित होती है और उनकी “सन्धानी' में भी इसी प्रकार 
की सत्य झ्ौर सौन्दयं की भ्रमर टोह दिखाई देती है। फूकन १९४२ में 
अगस्त क्रान्ति में भाग लेने के कारण कारावासी हुए थे। कारागार 
की अपनी अनुभूतियो को उन्होंने 'जिजिरी' नामक कृति में अभिव्यक्त 
क्या है। 
हितेश्वर बढ़वरुग्ना अंग्रेज़ी साहित्य के गम्भीर अध्येता थे । उनकी 

रचनाग्रों मे शेक्‍्सपियर, वड़ स्वर्थ श्रौर मिल्टन के प्रभाव का प्राचु्य 
मिलता है। अ्रममिया भाषा मे अतुकांत मुक्तछंद, सानेट और विलापिका 
आदि उन्हीके द्वारा शुरू हुए। अतुकात पद्य-रचना के लिए उन्होंने 
माइकेल मधूसूदन दत्त के उदाहरण से परे जाकर शेक्सपियर तक के 
भण्टार को भी टटोला। उनके काव्यों में ऐतिहासिक 'कमह्लापुर ध्वस' 
(2०9०) और “यद्य क्षेत्रत आहोम रमणी' विख्यात हे । दोनों काब्य 
प्राहम इतिहास में से है, और ये ऐतिहासिक भावों से भरे हे । बडबरुआा 
की अ्रपने पितृदेश के प्रेम से परिपूर्ण ये वीर-रसयुक्त पंक्तियाँ श्रसमिया 
में लोकोक्ति का रूप धारण कर चुकी हे : 

“जो रणागन में अपना जीवन अपित करता है 

अपने पितृदेश की मुक्ति के लिए समर-रत, 

उसे मृत्यु के बाद आनन्द मिलता है । 

उसके लिए मृत्यु घाश्वत विश्राम है । 

सुख से भरा, विश्व माता के प्रंक में, 

उसके लिए अग्नि मधुर चाँदनी के समान है, 

मिट्टी का बिछावन फूलों की सेज है, 

ग्रोर एसके बदन को छेदनेवाले भले 

उस पर फूलों की वर्षा की तरह हें ।” 

इसी काल के दूसरे मनोरजक कवि हें अंबिकागिरि रायचोधुरी । 

अविकागिरि असम में कवि, गायक, संगीत-रचनाकार, पत्रकार, राज- 
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नीतिक क्रातिकारी और देश-भक्‍त के नाते विख्यात हैं । अपने युवा-काल 
में उन्होंने कोमल प्रेम-गीत लिखें। उनका प्रतीकवादी काव्य तुमि” 
१९१५ मे प्रथम प्रकाशित हुआ | छोटी-छोटी दशमात्रिक पंक्तियों में, 
यह कविता अपनी कोमलता, मधुर लय और मनोहारी सगीत के कारण 
गडितोय बन पड़ी है। 'तुमि' की विषय-वस्तु कवि के सुन्दर और अ्ती- 
न्दिय कल्पना-चित्रो से भरी हुई है। बाद के जीवन में, स्वतन्त्रता के 
आन्दोलन ओर उसमे बन्दी-जीवन के अनुभव के कारण जीवन और 
काव्य के प्रति कवि का दृष्टिकोण बहुत अधिक बदल गया। श्रव 
ग्रशिकागरि केवल उद्बोधपूर्ण राजनीतिक कविताएँ ही लिखते हे । 

इस काल के सबसे महत्त्वपूर्ण कवि हे रघुनाथ चौधरी, जिन्हें सामा- 
नप्त 'विहगी-कवि' (पक्षियों के कवि) कहा जाता है। उनके प्रथम 
कबिता-सयह 'सादरी' (प्रिया) में पक्षियों और फूलो के प्रति कवि की 
विदेप ममता दिखाई दी थी । उसके बाद उनकी दो और लरूबी कवि- 
ताए अलग से प्रकाशित हुई, जिनके नाम हे 'केतेकी' (बुलबुल) और 
'दहीवटरा! (पक्षी विशेष )। इन दो कविताओं में विहग-विषय ही कवि 
के मन में अधिक प्रतिप्ठित हु । कैतेकरी' की केन्द्रीय कल्पना यह 
है कि इस पक्षी के आगमन के साथ-साथ सारी पृथ्वी को एक नवजन्म 
प्राप्त होता है। 'केतेकी का गीत एक प्रकार का 'तनरहित आनन्द और 
मनुप्य के लिए अज्ञेय पूर्णता का सुखद स्वर-मिलाप है। कवि ने यहाँ 
इस विषय के द्वारा प्रकृति के उन सौदयं-स्थलों का चित्रण किया है जो 
उन्हे प्रिय हें । कालिदास की कृतियों ने उन्हे बहुत प्रभावित किया है । 

यतीन्द्रनाथ दुआरा* में विनेतिक निराशावाद की रोमाटिक विकृति 
अपनी पूरी अभिव्यक्ति पाती है। उनकी रचना" उनकी व्यक्तिगत भाव- 
नाओो. परस्पर विरोधी मनोदशाप्रों, लज्जालु प्रेम और भावनात्मक ग्राशा- 
भंग आदि का लेखा है । दुआरा ने अ्रसमिया कविता को शाब्दिक और 


*आपका रचना 'बनफूल” को स्वतन्त्रता के बाद प्रकाशित सब्श्रेष्ठ अस्मिया ग्रन्थ 
के नाते साहित्य अकादेमी का पुरस्कार दिया गया | 
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छांदिक विविधता की समृद्धि दी, मानो वे ही प्राकृतिक कल्पना-चित्रों को 
समृद्धि और ताज़गी से भरी नई फसल असमिया साहित्य में लाए । 
उन्होंने अपनी बहुत-सी कल्पना-प्रतिमाएँ नदी, नाव और नाविकों से 
प्रेरित होकर बनाई हें । यतीन्द्रनाथ की एक पुरानी कृति अमर तीर्थ 
(१९२६) थी, जो कि खय्याम की रुबाइयों का एक भाव-कोमल और 
उत्तम अनुवाद है। वे अपने गद्यकाब्यों (कथा-कविता) के लिए विख्यात 
ही नहीं, बल्कि इस धारा में वे एकमात्र सफल असमिया लेखक हें । 

रत्नकांत बरकाकती की कविताओं में भौतिक प्रेम के कोमल भाव 
बड़े ही आकर्षक और सुन्दर ढंग से व्यंजित हुए हैँ । रत्नकांत को रवीद्र- 
नाथ ठाकुर के अध्ययन से, विशेषत: छन्दो के मामले में, बहुत लाभ 
हुआ है । छुंद के क्षेत्र में देवकांत बरुआ ने असमिया कविता में एक नया 
चमत्कार उत्पन्न किया। देवकांत ने अपनी प्रेम-कविताश्रों को उस 
नाट्यात्मक स्व-संवाद (मोनोलॉग ) के रूप में ढाला, जैसा कि राबरटट 
ब्राउनिंग में पाया जाता है । 

डिम्बेश्वर निश्रोग और बिनन्दचन्द्र बर्आ ने कई सशक्त भव्तपूर्ण 
ऋरमबद्ध कविताश्रों की रचना की । उन्होंने मुख्यतः श्रसम के गौरवमय 
अतीत को उसके दुखद वर्तमान के विरोध में अंकित किया। जहां-जहां 
उन्होंने प्राचीन को फिर से उठाया है, घेयं, स्फूति और वर्तेमात और 
भविष्यत्‌ के लिए प्रकाश पाने के लिए ही उठाया है। वे श्रपने पुरातन 
काल के श्रेष्ठ पुत्रों और पुत्रियों का स्मरण करके उगती हुई पीढ़ी को 
उनके आदशों पर चलने का आदेश देते हे । विदेशी सत्ता और शोषण 
की श्वृंखलाओं को तोड़कर पुनः एक समृद्ध और जीवन को सब दिशाग्रों 
में प्रतिशी । असम के निर्माण का सन्देश देते हें। साहित्य, भाषा, 
संस्कृति, स -कुछ पुनः संजीवित करना होगा । अधिक ज्वलन्त देश- 
भक्तिपूर्ण . विता प्रसन्‍नलाल चौधुरी के पद्यों में पाई जाती है। 

इस अ्रद्धंशताब्दी में जिन अनेक महिलाओं ने साहित्य को योगदान 
दिया, उनमें नलिनीबाला देवी सबसे अधिक प्रतिभाशालिनी हें । रहस्य- 
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वादी कवसयित्री के नाते नलिनीबाला देवी में अ्रपरिभाषेय व्याकुलता 
है, एक ऐसी चीज़ के लिए प्यास है, जो [किसी व्याख्या में नहीं 
बँधती । वही केन्द्रीय विषय उनके 'संधियार सुर', 'सपोनर सुर! दथा 
'परशमणि”' नामक तीनों काव्य-संग्रहों में मिलता है। उनकी सभी 
कविताओं में एक ऐसे हृदय के दर्शन होते है जो कि जीवन के व्यापक 
दुःख श्र दर्द से घायल है। धर्मश्वरी देवी बरुआनी दूसरी प्रसिद्ध 
भक्ति-प्रधान कवयित्री हे । धर्मश्वरी देवी के 'फुलर शराई” (फूलों का 
टोकना) और 'प्राणर परश' ( प्राण-स्पर्श ) नामक दो काव्य-सग्रह 
प्रकाशित हुए हे । दोनों ही में प्रकृति में परमात्मा के दर्शन और व्यक्ति- 
गत आत्मा के विश्वात्मा में मिलन की इच्छा में गहरी आ्रास्था व्यक्त 
हुई है। गद्य ओर पद्य दोनों क्षेत्रों में श्राज की श्रनेक उदीयमान लेखिकाश्रों 
में सुप्रभा गोस्वामी, प्रीति बरुआ, लक्ष्यहिरा दास, सुचिब्नता रायचौधुरी 
आदि उल्लेखनीय हे । 


युद्धोत्तर कविता 


गत महायुद्ध तक असमिया कविता के प्रधान विषय देवी तथा मानवी 
दोनों प्रकार के प्रेम के अतिरिक्त प्रकृति और देश-भक्ति थे। तब से 
हमारे कवि, विशेषतः नये कवि, समाजवादी और माकक्‍संवादी सिद्धान्तों 
से अधिकाधिक परिचित होने लगे हें । वे जीवन को अब सरल और 
सुगम नहीं, बल्कि अत्यन्त जटिल और परस्पर विरोधी समस्याश्रों से 
ग्रस्त मानते हैं । उनकी कविताएं, अ्ननिवार्यतः, अ्रसंबद्धताओों को लेकर 
लिखी जाती हें और हास्य-ब्यंग्य दोनों ही की विविध जोवन-छवियों का 
सामंजस्य उनकी गंभीर कविताओं तक में पापा जाता है । ये तरुण कवि 
अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए यूरोपीय प्रतीकवादियों के सिद्धान्तों 
और टेकनीक की ओर अश्रधिकाधिक आक्ृष्ट होने लगे हे । इनमें से कुछ 
टी० एस० इलियट तथा कुछ बुद्धदेव बसु, जीवनानन्द दास, भ्रमिय चक्रवर्ती 
आदि भ्राधुनिक बंगाली कवियों से बहुत प्रभावित हें, क्योंकि इनमें से 
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बहुत-से असमिया लेखकों की कालेज की शिक्षा कलकत्ता में हुई या 
उन्होंने बंगला-कविता गहरी सहानुभूति के साथ पढ़ी। ये कवि अपनी 
रचनाओं में पूंजीवादी शोषण का उल्लेख करके, वर्गं-संघ्ं और समाज- 
व्यवस्था में शीघ्र ही श्रामूल-चूल परिवर्तन करने की ओर संकेत करते 
हैं। नई समाज-व्यवस्था के कारण उत्पन्न सेक्स के उलभे हुए प्रघन, और 
ग्रवचेतन मन की बारीकियाँ भी इस नई कविता में विचित्र शैली और 
ग्रपरिचित भाषा में व्यक्त होती हें । यही नहीं, इस नवीन शब्दावली 
के वास्ते, इन कवियों ने अनेक गअभिव्यक्तियों के लिए विज्ञान और मनो- 
विज्ञान से शब्द लिए हैं । अ्रतः न केवल विषय-वस्तु वरन्‌ इस नई कविता 
का बाह्य रूप भी एकदम नया है। ये कवि ऐसे है कि जिन्होंज्ञे परंपरागत 
काव्य-रूप और टेकनीक भी छोड़ दिए हे श्रौर उन्होंने मुक्त-छंद को 
तथा छंद के मुक्त रूपों को भी अपनाया है। उनके कल्पना-चित्र नये हे, 
झर जहाँ परपरागत प्रतिमानों का प्रयोग भी उन्होंने किया है वहाँ एक 
विलक्षण ढंग में नया अर्थ ही उनकी रचनाओ्रों में परिलक्षित होता है । 
इन लेखकों में इस प्रकार की प्रतीकवादी कविता के सबसे प्रथम 
प्रयोग करने का श्रेय हेम बरुआ को है। बरुआ्ला की कल्पना-चित्रावली 
नवीन और व्यंग्यात्मक विपयंयों से समन्वित है तथा टेकनीक क्षिप्त और 
असाधारण है | नवकांत बरुआ ने भी इसी शैली में प्रयोग किये हे । उनका 
'हे अरण्य, हे महानगर” एक ऐसी भाषा में लिखा गया है जिसमें बोल- 
चाल की साधारण भाषा और कठिन संस्कृत शब्दों का विचित्र मिश्रण 
है । उनकी नई काव्य-शेली जटिल भाव-प्रतिमाओं से ग्रस्त है। नवकान्त 
बोरा और महेन्द्र बोरा दोनो ही एक-सी झआलंकारिक शैली श्रपनाकर 
ग्रपनी रचनाओं में अंग्रेज़ी, संस्कृत और अंसमिया के प्रायः स्वंविदित 
अ्रथवा भ्रज्ञात और अल्पविदित उद्धरणों का उपयोग करते हें, और बाद 
की पंक्तियों में ग्रामतौर से उन उद्धरणों की विवेचना ही रहती है । 
यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि पत्रकारिता ने इस नई कविता के 
विकास में सहायता दी। विशेषतः “रामधेन्‌” (इद्र-धनूष) नामक मासिक 
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पत्रिका के श्रास-पास सब नये अच्छे लेखक जमा हो गए हे, जैसे वे एक 
परिवार के सदस्य हों । क्‍योंकि इन तरुण कवियों में कई लोग साहित्य 
को राजनीतिक और सामाजिक वाद-विवाद तथा प्रराजकतापूर्ण और 
आव्पवस्थित रूप में प्रचार का माध्यम मानते हें, श्रत: उनके पद्म पत्र- 
कारिता के स्तर से ऊपर नहीं उठ पाए। आधुनिक भ्रसमिया कविता में 
सबसे खेदजनक स्थिति यह है कि पुराने कवियों ने प्रायः लिखना बन्द 
कर दिया है, और तरुण कवि भ्रभी प्रयोगावस्था में ही हैं । अभी 
असमिया में सच्चे अर्थों में, नई कविता का जन्म होना बाकी है । 


नाटक 


नाटक और रगमंच दोनो क्षेत्रो में अर्सामया की परम्परा बडी ही 
समद्ध रही है। अकिया नाट (जो कि मध्ययुगीन नाटय-रचना थी) 
श्रभी भी गाँवों में लोकप्रिय मनोरजन के नाते अपना प्रभाव कायम रख 
हुए हैं। परन्तु आधुनिक भ्रर्थों मे नाटक पद्चिम से हो आया है । 
असमिया में पश्चिमी ढग के सबसे पुरान नाटककार गृणाभिराम बरुआ, 
हेमचन्द्र बरुआ और रुद्रराम बरदले हें। इस कला-हूप का पहला सुविक- 
सित उदाहरण हमे लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ ओर पद्मनाथ गोहोंई बरुआ 
में मिलता है। बेजबरुआ, के नाटकों में देश-भक्ति की भावना सबसे 
प्रधान थी । 'चक्रध्वज सिह में उन्होंने असम के इतिहास के एक गोौरव- 
पूर्ण अध्याय का चित्रण किया है। यह नाटक आ्राहोम राजा चक्रध्वजसिह 
(१६६३-१६६९) के राज्य पर आधारित है। उनके राज्य-काल में 
झसम पर बार-बार मुस्लिम आक्रमण हुए और लचित बरफूकन के 
सुयोग्य नेतृत्व में आक्रामकों को मार भगाया और पूरी तरह हराया । 
बेलि-मार' (सूर्यास्त), जिसमें कि भ्रसम पर बर्मा के आक्रमण (१८१६) 
को कहानी है, न केवल तत्कालीन घटनाझ्रों को चित्रित करता है, अपितु 
उसमें उस समय के आहोम-राज-दरबारों की उस विलास-जजंर ह्वासो- 
न्मुखता की भी गंध है, जिसके कॉरण ग्रसम को अपनी स्वतन्त्रता 
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खोनी पढ़ी । एक दूसरे ऐतिहासिक नाटक “जयमती' में इतिहास का 
चित्रण होने के साथ-साथ एक भोली-भाली नागा लड़की डालिमी के 
चरित्र के ग्रास-पास रोमांटिक विस्मय का भाव-वलय बुना गया है । 
लक्ष्मीनाथ के प्रहसन खूब व्यंग श्रौर हास्य से भरप्र हे । 

पद्मनाथ गोहाँई बरुआ हमारे गद्य श्रौर पद्य के महान लेखकों में से 
एक हे। उन्होंने ऐएंतिहासिक श्रोर पौराणिक दोनों प्रकार के विषयों पर 
नाटक लिखे और तीन प्रहसनों की रचना की। उनके चार नाटक 
'जयमती' (१९००), 'गदाधर' (१९०७), 'साधनी' (१९११) और 
'लचित फूकन' (१९१५) झाहोम-इतिहास पर आधारित हे । कथानक 
के विकास की दृष्टि से उनके नाटकों में संयम का सर्वथा अभाव तो 
दृष्टिगत होता ही है, साथ ही उसने इनसे कोई नई दिशा या प्रकाश भी 
नहीं दिखाया | अ्रति भावुकतापूर्णता, भूत-प्रेत, परलोक-विषयक वस्तुग्रों 
के अनावश्यक वर्णन, प्रकृति-प्रेम, प्रयोजनहीन संवाद और हास्यभरे अन- 
चित दृश्यों के कारण इन ऐतिहासिक नाटकों में कथानक के सहज सगठित 
विकास में बाधा पडी है । गोहाँई बरुआ ने सामान्य जनता और ग्रामीण 
दृश्यों के चित्रण में बहुत कुशलता दिखाई है। अपनी “गाँवबृढा' नामक 
कृति में तो वे बहुत ही सफल हुए हे । इस प्रहसन में उन्‍नीसवीं शती की 
ग्रंतिम दशाब्दी के ब्रिटिश शासन का बहुत यथाथ्थंवादी चित्र दिया गया 
है। दीनबंधु मित्र के बंगाली नाटक 'नीलदर्पंण” की भाँति 'गाँवबढ़ा 
एक प्रयोजन-प्रधान नाटक होने के साथ-साथ इस शताब्दी के आरम्भिक 
काल के नाट्य-साहित्य को एक सार्थक देन है। इस नाटक में गाँव की 
सरपंची का निःशुल्क रूप से काम करनेवाले एक बूढ़ की ज़िम्मेदारियों 
शोर कष्टों से भरी ज़िन्दगी का चित्र है। बंचारे का घर-बार और व्यक्ति- 
गत जीवन, अत्यधिक कारयब्यस्तता के कारण, प्राय: शून्य हो गया । इस 
कार्य के लिए उसे कोई पुरस्कार आदि दिये जाने के स्थान में छोटे-बड़े 
सभी सरकारी इन्स्पेक्टरों के हाथों भिडकियाँ श्रौर श्रपमान तक सहना 
पड़ा । 
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चद्रधर बरुआ दूसरे प्रसिद्ध नाटककार हें। उनके 'मेघनाद वध' 
(१९०४) और "'तिलोत्तमा सभव' नामक दो पौराणिक नाटक मुक्त-छंद 
में हैं श्रौर दोनों में इन्द्रजीत के वध और तिलोत्तमा के लिए सुदोपसुद 
के परस्पर विनाश की कथा है। कथानक के विकास और चरित्र-चित्रण 
दानों मे माइकेल मधुसूदन दत्त का प्रभाव स्पष्ट है। “भाग्य परीक्षा' 
नामक प्रहसन में भाग्य श्रौर लक्ष्मी के बीच में परिहासपूर्ण निर्णय 
दिया गया है। इस प्रहसन में, लेखक ने ग्राम-जीवन के बहुत-से चित्र 
समुचित परिपाइ्व और जनसाधारण की भाषा में उपस्थित किये हें । 
यहाँ यह भी विचारणीय है कि इस काल के बहुत-से नाटककारों को 
गम्भीर नाटको की अपेक्षा प्रहसन-लेखन में अत्यधिक सफलता प्राप्य हुई । 
इन प्रहसनों में मित्रदेव महन्त के 'ब्रिया विपयंय' “कुकुरीकनार' तथा 
'अठमंगला' आदि बहुत लोकप्रिय हुए । उनकी विषय-वस्तु, संवाद और 
दृश्य हास-परिहास से युक्त और मोनरंजक हें । 

भारत-भर में स्वतन्त्रता के लिए राण्ट्रीय आदोलन चल रहा था। 
ऐसे समय में ऐतिहास्कि नाटक बड़ी सख्या मे लिखें गए। श्रासाम 
के प्राचीन इतिहास से उन्हें कथानक के रूप में बहुत-सी तेयार सामग्री 
प्राप्त हुई। नकुलचन्द्र भुदयां का “बदन बरफुकन', प्रसन्‍नलाल चौधरी 
का 'नीलाम्बर', शेलधर राजखोवा का स्व देव प्रताप सिह और देवचंद्र 
तालुकदार का “भास्कर वर्मन' आदि कुछ ऐसे ऐतिहासिक नाटक हे जो 
कि इस शत्ताब्दी के आरम्भिक काल में जिखे गए थे। “भास्कर वर्मन' 
में तालुकदार ने सचमुच ही एक धीरोदात्त वीर और विद्वान चरित्र 
निर्मित करने के साथ-साथ ऐतिहातिक पाइवेभूमि को भ्रत्यन्त स्पष्ट और 
सप्राण रूप से व्यक्त किया है। अतुलचंद्र हजरिका ने लगभग एक 
दर्जन पौराणिक नाटक लिखे है । इसके भ्रतिरिक्त ऐतिहासिक विषयों 
पर भी उन्होंने अपनी लेखनी चलाई है, जैसे “कन्नौज कुँश्ररी और 
'छत्रपति शिवाजी' में । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि भ्रतुलचंद्र हजरिका ने 
असमिया-रंगमंच की माँग पर श्रनेक नाटक लिखे, चूंकि उनके नाटकों से 
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पहले बंगाली लेखकों की रचनाएँ ही अ्रसमिया-रंगमंच पर खेली जाती 
थी। असमिया साहित्य से परमुखापेक्षिता की इस प्रवृत्ति का परि- 
मार्जन श्री हजरिका ने किया । 

स्वतन्त्रता के बाद, देश-भक्ति की विशेष भावना से परिपूर्ण क्रान्ति- 
कारी ढंग के ऐतिहासिक नाटक और भी लिखे गये । चंद्रकात फूकन के 
'पियली फूकन' और प्रबीन फूकन के “'मणिराम दीवान' में उनन्‍्नीसवीं 
गताब्दी के उन दो देशभक्‍तों का जीवन व्यक्त है, जिन्होंने अंग्रेज़ो को 
भगाकर देश को म॒क्‍त करने के गुप्त षडयंत्र किये थे। दुर्भाग्य से 
दोनों की मत्रणाओ्रो का पहले ही पता चल गया और बिना मुकदमा 
चलाए ही उनको फॉसी पर चढ़ा दिया गया। १९४२ के अगस्त-ग्रादोलन 
के शहीद 'कुशल कोवर' पर लिखा गया सुरेन्द्रनाथ सैकिया का नाटक 
बहुत सफलता प्राप्त कर चुका है | 

कमलानद भट्टाचाययं का “नगा कोंवर' और ज्योतिप्रसाद भ्रगरवाल के 
'शोनित कंवरी' और “कारेढर लिगिरा' रोमाटिक ढग के नाटक हे । 
ज्योतिप्रसाद अगरबवाल आधुनिक अ्रसमिया नाटक और रगमच के इति- 
हास के सबसे महत्त्वपूर्ण व्यक्ति हे । वे उत्कट देश-भक्‍त, प्रथम श्रेणी के 
कवि और गीतात्मक नाढकों के प्रणेता हे। यूरोप में शिक्षा ग्रहण करने 
के कारण श्री ज्योनिप्रसाद के गीतो, धनों और नाटकीय रचना-कौशल 
पर बहुत-सा प्रभाव विदेशी है । 
उपन्यास 

बीसवी शी स पहले अ्रसमिया साहित्य में उल्लेखनीय उपन्यास बहुत 
ही कम थे । रजनीकात बरदले ने उपन्यास को सृजनशील कल्पना-म॒कत 
गद्य-रचना का सही रूप दिया। रजनीकांत ने अपने कथानक मुख्यतः 
बुरंजियों में से लिये। परन्तु उनका पहला उपन्यास “मिरी जीयरी” 
(मिरी बिटिया)” जो १८१५ में लिखा गया था, ऐतिहासिक उपन्यास 


». इस उपन्यास का हिन्दा अनवाद साहित्य अकादेमी की ओर से प्रकाशन दो 
ग्हाह | 
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नही था। इस उपन्यास में एक मिरी युवक भर युवती की प्रेम-कहानी 
दुहराई गई है। उपन्यास की घटनाएँ सुबनसिरी नदी के किनार पर घटित 
होती हें, जो कि उस करुणापूर्ण मानव-कथा की केवल मृक पाश्व॑भूमि 
ही नहीं, भ्रपितु उसमें सक्रिय भाग भी लेती है। झारंभिक भ्रममिया 
साहित्य में ग्रादिवासियों के प्रति ऐसा प्रेम भौर भ्रांचलिक प्रकृति का 
ऐसा सजीव श्रध्यम्नन वास्तव में अदभुत ही है। बरदले के दो श्र 
उपन्यास 'मनोमती” (१९००) और “रहदई लिगिरी' (१९३०) भी 
प्रेम विषय को लेकर ही हे । दोनों का निर्माण श्रसम पर बर्मा के 
आक्रमण की पाइ्व॑ भूमि पर हुआ है। तीसरी रचना “दंदुवा द्रोह' 
अट्टारहवीं शती के एक राजनीतिक आन्दोलन पर आधारित है | बरदले 
प्रपने इन उपन्यास (१९०९) की भूमिका में यह स्वीकार करते है 
कि सर वाल्टर स्काट श्रौर बंकिमचंद्र चटर्जी की रचनाओ के प्रभाव ने 
उन्हें अपने देश के पवत और घाटियों के सौदयय की श्रोर भ्राकृप्ट किया । 
फलत: उन्होंने श्रपने उपन्यासों के कथानक आसाम के इतिहास में से ही 
चुनें । भूतकाल के नायकों के शौय और देश में प्रचलित वेप्णव धर्म 
के गणों के लिए उनके मन में जो [विशेष प्रेम था, उसके कारण बरदलें 
की रचनाएँ कहीं-कहीं प्रचारात्मक भी हो गई हें। परन्तु कहानी 
कहता ही प्रधान उद्देश्य रहने के कारण उनके उपन्यास जनता पर 
अपना प्रभाव कायम रख सके है। पद्मनाथ गोहाँई बरुआा के लाहरी' 
भ्रौर “'भानुमती” नामक दोनों ही उपन्यास प्रेम-विषय के श्रास-पास 
केंद्रित हें। उनमें भ्राहोम-काल की पाइ्वंभूमि है। ऐतिहासिक पाइर्व- 
भूमि होने पर भी दोनो उपन्यासों में कोई ऐनिहासिक घथनाएं था 
पात्र नहीं हे। देवचंद्र ताल॒कदार और दंडिनाथ कलिता ने श्रपने 
उपन्यासों में स्त्री-पुरुष-संबंधों की खोज करने का प्रयत्न किया है । 
फलत: इस दिशा में वे श्रसमिया उपन्यास को रजनीकांत बरदले से 
श्रागे बढ़ा ले गए । तालुकदार ने “आादर्शपीठ' में गाँधीवादी विचारों का 








१. इस उपन्यास का अनुवाद भी भ्रकादेमी प्रकाशित कर रही दे | 
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प्रतिपादन किया है; और कलिता के 'साधना' में भी उसी आदर्श स्वर 

की प्रधानता है । 
असमिया साहित्य मे उपन्यास बहुत थोडे हें । गत दशाब्दी तक वे 
अपनी परिपक्व अवस्था तक नहीं पहुँच सके। इधर कुछ वर्षो से, 
उनका स्तर काफी ऊँचा उठा और हमारे उपन्यासो में कई नई प्रवत्तियाँ 
आ गई। हमारे उपन्यासकार पुरानी रोमाटिक शैली से हटकर अब 
यथार्थवादी ग्लोर मनोविश्लेषणात्मक शैली पर आ गए हें। आज के 
उपन्यास-लेखकों ने उस ओर दृष्टि डाली है जहाँ समाज का उपेक्षित वर्ग 
बसता है; ओर वे उनका सामाजिक मूल्य भलीभॉति ग्रॉक रहे हे । 
ऐसे उपन्यासों में ७ एक आसाम के देहाती जीवन के विप्रय में है, 
जिसका नाम 'जीवनर वाटत' (जीवन की राह) है। इसमें ग्राम-जीवन 
का सच्चा चित्र खीचा गया है, जिसके कारण उसे व्यापक लोकप्रियता 
मिली है। हितेश डेका के आजिर मानुह' (झ्राज का मनुष्य), झ्राद्यनाथ 
शर्मा वा 'जीवनर तीन अध्याय” (जीवन के तोन अध्याय ), चद्रकात 
गगे का 'सोनार नागल' (सोने का हल ), गोविन्द महन्त का 'कृषकर 
नाति' (कृषक के वशज ), श्रादि कुछ ऐसे उपन्यास हे जिनमें सामाजिक 
जीवन का विशिष्ट अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। नवकांत बरुआझा का 
'कपिलीपरिया साधु” एक प्रेम-कथा के आस-पास गुफित, कपिली नदी 
के किनारे बसने वाले लोगों की दुर्भाग्यपूर्ण कहानी है। यह नदी हर 
साल मनमाने ढग से अश्रपना प्रवाह बदलती है। 'दावर शप्रारू नाई 
(श्रब और बादल नही है) में जोगेश दास ने समाज के भश्राचार-विचार 
झौर रीति-नीति पर प्रथम विश्व-युद्ध का जो प्रभाव पड़ा था उसका 
चित्रण किया है। एक कहानी-लेखक के नाते उनमें विशेष प्रतिभा है । 
वीरन्द्रकुमार भट्टाचायं ने अपने “राजपथे रिगियायी' नामक उपन्यास में 
एक ऐसे क्रातिकारी युवक की जीवनी चित्रित की है, जो कि समाज की 
ब्राइयाँ दूर करना चाहता है। लेखक का दृष्टिकोण बौद्धिक और शैली 

मनोवेज्ञानिक है । 
आ-१ 
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इधर पिछले कई वर्षों में प्रकाशित कुछ और मनोवेज्ञानिक 
उपन्यास श्रपनी रचना-शली, मानव-हृदय के श्रवचेतन हेतुओों और 
प्रेरणाओं के चित्रण के लिए प्रसिद्ध हुए हे | प्रफुल्लदत्त गोस्वामी के 
'कंचा पातर कंपनी” (हरी पत्तियों का कपन) में एक युवक के मानसिक 
ग्रादर्शों के बीच द्वद्व व्यक्त हुआ है, और राधिकामोहन गोस्वामी के 
चाकनेया' (परमोच्च बिंदु) में एक ऐसे निराश यूवक के जीवन का 
चित्र है जो आज के समाज के साथ अपना तादात्म्य स्थापित नही 
कर सका । 


कहानी 


असमिया कहानी पश्चिम के प्रभाव से विकसित हुई। लक्ष्मीनाथ 
बेजबट्यसा कशानी को एक ऊँचे कलात्गक लोक में उठा ले गए। वह 
अपने जावन-भर सपादक थे और सम्पादक के दृष्टिकोण से कहानी को 
जाँच सकते थे । जिसके पास बहुत थोडा स्थान हो, उसे कहानी के 
ग्राकार थौर भाषा को सक्षित करना ही पडता है । बेंजबरुआ की सब 
कृहानिया (जो कि अब 'साधुकथार कुका', 'जोनबिरी' तथा 'सुरभि' नामक 
तीन सग्रहों में मिलती हे )जीवन के अशो को चित्रित करके उसके अनुभव 
भ्रोर क्षणिक बिबो के टुकडे व्यक्त करती है । शरच्चद्र गोस्वामी और 
उन्हाने मिलकर अपनी कहानियो में स्थानीय रग को प्रमुखता प्रदान की । 
यथाथंवाद उनकी कहानियों का विशेष गण है । यद्यपि गहरी मानवीय 
सहानुभूति, करुण्य और परिहास उनके क्षेत्र से परे नहीं है, फिर भी 
भ्रपनी मध्यवर्गीय ग्रथियों के कारण उनकी ग्रभिव्यंजना कुंठित है। 
नगेन्द्रनारायण चौधरी और त्रेलोक्यनाथ गोस्वार्मी की कृतियों में गहरी 
सामाजिक चक्षेतना देखने को मिलती है। गोस्वामी के 'भ्ररणा' और 
'मरीचिका” नामक संग्रहों में ऐसी कहानियाँ हे जिनमें हमारे श्रास-पास 
की जिंदगी के यथार्थ चित्र ग्रकित किये गए हे । 'भ्ररुणा संग्रह की 
'जारज' छी्षक कहानी बहुत ही सबल है । उसमें यह दिखाया गया है 
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कि उसके रतन नामक एक पात्र को विवाह के कारण कितने दु.ख और 
सामाजिक श्रन्याय सहने पड़े हे । अपनी दूसरी कहानी 'विधवा' में “वक 
ने यह दरसाया है कि एक माँ और लड़की (जो दोनों दुर्भाग्यवश विधवाएँ 
हैं) सामाजिक उत्पीड़न की शिकार कंसे बनती हे, और दोनो को कक्‍्या- 
क्या सहना पड़ता है । दूसरे महायुद्ध के साथ-साथ जो बुराइया हमारे 
समाज में आईं, 'मरीचिका' की कहानियाँ अभ्रधिकतर उन्हीके विपय में 
हैँ । गोस्वामी का 'जिया मानुह' (जीवित मनुष्य) इसी विषय पर लिखा 
गया एक छोटा उपन्यास है । युद्ध के कारण सामाजिक नैतिकता कंसे 
लडखडा रही है, और उसमें कौन-से सुधार जरूरी हे, इसका सही समा- 
धान प्रस्तुत करना ही इस पुस्तक का मुख्य विषय है। मही बरा और 
लक्ष्मीनाथ फुकन की कहानियों में प्रममिया-परिहास उत्कृष्ट रूप में ग्रभि- 
व्यक्त हुआ है, और हलीराम डेका की कहानियों में व्यग्य का पुट अ्रपनी 
विशेषता लिये हुए है । 
असमिया में आधुनिक ढंग की कहानियाँ लक्ष्मीनाथ जर्मा ने सबसे 
अधिक लिखी हे । नारी और उसकी भावनाओ्रों को पहली बार ही उनकी 
कहानियों में स्थान मिला है। उनके बाद बहुत-से ऐसे लेखक दग क्षेत्र 
में आ्ाये, जिन्होंने श्राधुनिक नारी ओर उसके प्रेमाख्यानों के प्र में 
अपनी लेखनी चलाई । बीना बरुआ, रमा दास इत्यादि एस रह “#खक्र 
है । बीना बरुआ के 'पट-परिवतेन! में अधिकतर कालेज की ददकियों 
और उनकी चचल भावुकतापूर्ण प्रेम-चर्चाओं की ही कहानियाँ हू । उन्होंने 
ग्राम-जीवन के विषय में भी लिखा है। 'आधोनीबाई' नाम के उनकी ग्राम- 
कहानियों के संग्रह में प्रकाशित इसी शीषंक को कहानी बहुत ही मन्नक्त्त 
बन पड़ी है। उसमें झ्राघोनीबाई नाम की ऐसी ग्रामीण स्त्री का चित्रण 
किया गया है, जो अन्य ग्रामवासियों की सेवा-सहायता करती रहती है 
श्रौर फिर भी उसकी ऐसी दयनीय दशा है । उसमे ग्राम-जीवन के जो 
विशद चित्र गुम्फित किये गए हे उनका भ्रकन लेखक ने बड़ी सूक्ष्मता से 
किया है । रमा दास के प्रति पाठक उनकी सुन्दर वर्णन-शेली और शिल्प- 
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विधान के कारण झाकपषित होते हे । वर्णन की स्पप्टता, सवाद की 
झ्राकषंकता, कथाकार के नाते विचारों का ठोसपन और भाषा द्वारा 
भावों की सूक्ष्म छटाओ को व्यजित करने की क्षमता, अ्रसमिया की कुछ 
अत्यन्द श्रेष्ठ कथाओ्रो में मिलती है । बहुत-सी कहानियो का आधार 
समाज-भान्य प्रेम-व्यापार से भिन्‍न प्रकार का प्रम-व्यवहार है। इस 
चीज को व्यक्त करने के लिए लेखक मनोविश्लेषण और सहानुभूति का 
प्रयोग करते हे । उनकी 'संतु-बधन', 'बारिषा जतिया नामे” (जब ग्रीप्म 
ग्राता है) इत्यादि कहानियो में यह गृण स्पष्ट दिखाई देता है। दीना- 
नाथ शर्मा के 'ऊषा' और 'समप्राम' नामक दो उपन्यास बहत लोकप्रिय 
हुए है । परन्तु लेखक अभ्रपनी उन कहानियो के लिए विशेष विख्यात है, 
जो 'दुलाल' (१९५२), 'अकलसरिया' (१९५३), 'कोआा भातुरिया 
ग्रोथर तलत' (१९५२) और “कल्पना अरु वास्तव नामक सग्रहों में 
प्रकाशित हुई हे । शर्मा की भ्रधिकतर कहानियाँ प्रम-विषयक हे और 
उनम विशेषतः नारी के कुत्सित और अविश्वसनीय जीवन का 
चित्रण पाया जाता है । उनको 'सोवरन' शीर्ष क कहानी में एक नव विवा- 
हिता पत्नी के श्रसन्नुष्ट प्रेम का बडा शो वारतविक चित्रण हुआ है और 
उन्होने नारीममन की जटिलताओं में बडी कुशलता से प्रवेश किया है । 
उनके विषय सीमित, पुनरावृत्तिपूर्ण और अपेक्षया भ्रधिक सकीर्ण ह । 
लक्ष्मीधर शर्मा के बाद विगत दूसरे महायुद्ध तक लिखने वाले ग्रन्य 
कहानी-लेखक फ्रायड से बहुत प्रभावत हुए । फलतः वे अपनी रचनाग्रो 
म सेक्‍स की भावना भरते रहे । कदाचित्‌ इसका कारण यूरोपीय लेखकों 
का अध्ययन भी रहा हो । इनमे से बहुत-से लेखको ने शअनेतिक प्रेम- 
रोमास और अनिय त्रित सेक्‍्स-भ्राकषंण को बिना किसी हिचकिचाहट के 
स्वीकार कर लिया, मानो जीवन की ग्रन्य बातो के समान यह भी एक 
सामाजिक मान्यता हो । परिण्गमस्वरूप नग्न प्रेम के चित्रण में उन्हे कोई 
पशोपेश, शंका या संकोच नहीं जान पडा । ऐसा प्रतीत होता है मानो वे 
सत्री-पुरुष के मौलिक सम्बन्धों का चित्रण करने में नये सामाजिक और 
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बेयवितिक वातावरण में पनपे विचारों का सर्वंथा नये ढग से मूल्याकन 
करना चाहते हे । 

दूसरे महायद्ध के बाद कहानी, कविता, नाटक तथा उपन्यास आदि 
साहित्य के सब अ्रगो मे झआमूल-चूल परिवतंन हो गया । आज की कहानी 
विशेषत मध्यवर्ग, किसान और मजदूरों की समस्या से भ्रधिक सन्निविष्ट 
है । नये सामाजिक, शौर श्राथिक परिवेश, उसकी अ्रसगतियाँ, सधि तथा 
अवसर की विषमता झ्राज की कहानी के विषय हो गए हैं । दूसरे महा- 
युद्ध के कारण जो सामाजिक, राजनीतिक और नैतिक उथल-पुथल हई 
है, नई कहानी नय सामाजिक मल्यो को उससे नापना चाहती है। वह 
पुरानी समाज-व्यवस्था म रहते आये किसानों के जीवन, के सुख श्रौर 
सनन्‍्तोष की तुलना नई समाज-व्यवस्था मे मजदूरों की अमसतुष्टि, व्यथा, 
शोषण-उत्पीडन, चुनौती और घृणा के साथ करना चाहती है। एसे लेखकों 
में अब्दुल मलिक न ग्रपनी असाधारण कथाचक-रचना और मनोरजक 
भाषा के कारण विशेष ख्याति अ्रजित की हे । जोगेश दास, बीरेन्द्रकुमार 
भट्टाचायं, हेमेन बरगोहाई, भव्रेन्द्रनाथ सैकिया तथा अ्रन्य कई लेखको ने 
आधुनिक कहानी को ग्रनेक प्रकार का रूप और वंविध्य प्रदान किया है । 


निबन्ध 

उन्‍नीसवी शती में जो गद्य बहुत परिपक्व था, वह आगे जाकर 
निबन्ध के रूप में विकसित हुआ। लक्ष्मीताथ बजबरुआ ने असमिया 
साहित्य में व्यक्तिगत नित्रन्ध की प्रतिष्ठा की । भ्रसमिया के स्फुट गद्य- 
“न, रूजको मे उनका नाम सबसे भ्रग्रणी स्थान रखता है । निबन्धकार के 
हर). नाते उनमें अत्यस्त दुर्लभ मनोहारिता भर परिहासयुकत उदार झ्ालोचना 
मिलती है। चेस्: की भाँति बेजबरुग्रा भी कहानी और निबन्ध के 
बीच का एक शाह -प्रकार निरमित करने मे सफल हुए । इन्ही विशेष- 
ताओों के कारण उंतैके निबन्ध इतने मनोरजक बन पड़े है । देनदिन 
| ,जीवर्न की हक ही घटनाओों और भनेक घरेलू विषयो को उन्होंने 

ह्‌ 


सन हा 
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हास्य की सामग्री में परिवर्तित कर दिया है। अपने निबन्धो में उन्होने 
ग्रसमिया साहित्य में सर रोजर दी कावरली के ढग का एक चरित्र 
कृपाबर बडबस्झा के रूप में निर्मित किया। कृपाबर की सनक में 
असमिया जीवन और शिष्टाचार की पद्धतियाँ सन्निहित हें। उन्होने 
“बडबरुग्रार भावर बरबरनी ( बडबस्झा के विचार-बुदब॒द ) शीर्षक 
से जो मनोरजक निबन्धमाला लिखी है, वह असमिया साहित्य में 
सुपरिचित है । अधिकतर प्रासगिक विषयों को लेकर ही वे निबन्ध लिखे 
गए हे , उनमे देश के खोखले मनृप्यों और सस्थाओ का मजाक उडाया 
गया है । उनके निबन्धो में उच्चक्रोटि के परिहास और निरीक्षण की 
सूक्ष्म शक्ति के अद्भत समन्वय के साथ समकालीन जीवन और समस्यथाझ्रों 
पर गम्भीर विचार किया गया है, क्योकि.प्राय सभी निबन्ध व्यग्य-विनोद- 
मयी शेली में लिखे गए हे, इसलिए वे मनोरजक श्रौर झाकषंक हे । 
बाद में हलीराम डेका और टहेमचन्द्र बर्मा ने आत्म-निबन्धो की यह 
शली सफलतापूर्वक ग्रपनाई । 

यद्यपि सत्यनाथ बरा ने अपने समकालीन सामाजिक गरेसाचित्रो के 
केन्द्र समा' नामक सग्रह म बेजबरुआ का ही झ्न॒करण किया है, फिर 
भी वे एक गभीर महत्त्वपर्ण गद्य-लेखक क॑ नाते ही अधिक सफल हुए । 
उनके विचारपूर्ण तथा सुनिबद्ध निबन्ध 'सारथी' और “चिताकली” नाम से 
प्रकाशित हुए है । ग्रपने इन निबन्धो के द्वारा सत्यनाथ ने जहाँ असमिया 
भाषा का एक स्तर निर्मित किया वहाँ व्याकरण तथा मुहावरों को फिर 
से नया रूप देकर उसको गद्य-शेली को भी निखारा । दूसरे प्रसिद्ध गद्य- 
शलीकार हे बाणीकात काकती | अपन विशाल अध्ययन, विषयो के 
व्यापक ज्ञान और विद्वत्ता के कारण बाणीकात इस प्रदेश के एक अत्यन्त 
मेधावी पुरुष बने । उनकी बुद्धि की भाँति ही उनकी लेखनी भी तीखी 
शभौर प्रखर थी। काकती ने बडी ही स्पष्ट और सुलभी हुई शैली में 
ग्रसमिया भाषा और साहित्य के विषय मे जो विद्वत्तापूर्ण और उत्कृष्ट 
निबन्ध प्रस्तुत किये, वे असमिया साहित्य की भ्रमर निधि हे । 
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इस बात में कोई सन्देह नहीं कि अंग्रेज़ी शिक्षा ने राष्ट्रीयता के विकास 
में ग्रपृवं सहायता ही नहीं दी, बल्कि उसने भाषा, संस्कृति तथा इतिहास 
में हमारी रुचि भी जाग्रत की । फलतः कई विद्वान आसाम के प्राचीन 
साहित्य के अध्ययन में जुट गए झौर ऐतिहासिक निबन्धों के लेखन की 
दिशा में बड़ा कार्य हुआ । हेमचंद्रगोस्वामी के प्राच्यविद्याविषयक शोध- 
निबन्ध सुन्दर गद्य में गुम्फित हें। सूयंकुमार भुइयाँ के ऐसिहासिक ग्रन्थों 
में आहोम इतिहास की झलक स्पष्ट रूप से देखने को मिलती है । भुद्याँ 
हमारे साहित्य के विख्यात शिल्पी हे और उनके ऐतिहासिक प्रबन्धों में 
पुरानी श्रसमिया ब्रंजियों में मिलनेवाले प्रंनेक पुराने और अब लुप्तप्राय 
शब्द तथा मुहावरे प्रयक्त हुए हे । बेणुधर शर्मा के ऐतिहासिक निबन्ध 
भी बड़ ही मनोरंजक होते हे। शर्मा की शैली स्वंथा अपनी छोली है एवं 
विशुद्ध भ्रसमिया शब्द-रूपों के लिए उनके मन में गहरा प्रेम है। सूर्यकु मार 
भुइयाँ ने बहुत-से पुराने ग्रन्थों के सम्पादन और प्रकाशन में श्रपना जीवन 
लगा दिया है। सर्वश्री हरिनारायण दत्त बरुआ, कालिराम मेधी, बिरिचि- 
कुमार बरुग,्ना, उपेन्द्र लेखारू, महेश्वर निश्रोग, सत्यन्द्रनाथ शर्मा श्रादि 
प्रनेक लेखक सफलतापूर्वक उनका अनुगमन कर रहे हूं । इन विद्वानों ने 
प्रनेक विषयों पर ऐसे बहुत-से पुराने ग्रन्थों को संपादित किया है, जिनके 
द्वारा उन्होंने श्रसामिया भाषा के विकास और प्रगति को निश्चित करके 
ग्रसमिया जनता की परंपरा की अविच्छिन्नता को सिद्ध किया है। 
भ्रसमिया जनता के सांस्कृतिक और लोक-जीवन में पहली रुचि लक्ष्मीनाथ 
बेजबरुआ, और नकुलचंद भुइयाँ ने भ्रपनी लोक-कथाओं और गीतों के 
संग्रह के द्वारा दिखाई। आधुनिक काल में सांस्कृतिक झौर ऐतिहासिक 
विषयों पर कई महत्त्वपूर्ण तथा प्रभावशाली रचनाएँ लिखी गई हें। 
विगत आधी शताब्दी की साहित्यिक कृतियों की संख्या श्रौर विविधता 
इस बात का पूर्ण विश्वास दिलाती है कि श्रसमिया साहित्य की परम्परा 
में एक महान और पृर्णतर सांस्कृतिक भ्रविष्य के बीज निहित हें । 
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ग्रसमीज्ञ लिट्रेचर--डा० बिरिचिकुमार बरुआ, प्रकाशक पी० ई० 
एन०, इंडिया । 

स्टडीज इन ग्रर्ली श्रसममीज़ लिट्रेचर--डा० बिरिचिकुमार बरुझा । 

स्टडीज़ इन लिट्रेचर श्रॉफ अ्सम--सूर्य कुमार भुदयाँ । 

ऐस्पेक्ट्स श्रॉफ अली असमीज़ लिट्रेचर-- प्रकाशक गोहाटी विश्व- 
विद्यालय । 

लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ इंडिया--जी ०ए० ग्रियर्सन, खंड ५, भाग १, 
पृ० ३९३-४४६ । 

ग्रसमी : इट्स फ़ार्मेशन ऐंड डवेलपर्मेट---वाणी काकती । 

शंकरदेव ऐंड हिज़ प्रेंडीसिससं--डा० महेश्वर नियोग। 


उड़िया 


सायाधर मानसह 


भाषा और लोग 


भारतीय गणराज्य के दक्षिण-पूर्वी अंचल में उडीसा राज्य को 
भाषा उडिया है। उड़िया बोलनेवाले एक करोड़ पचास लाख लोग हैं । 
उड़ीसा राज्य की राजनीतिक सीमाग्रों के बाहर कई लाख उड़िया-भाषी 
लोग बसते हे। प्राचीन भारत में जिन्होंने कलिग, उत्कल तथा श्रोड़ नाम 
से सैनिक और नौसेनिक गौरव प्राप्त किया उन लोगों की भाषा 
उडिया है। प्राचीन उत्कलों का साम्राज्य कई शतताब्दयों तक गंगा 
के किनारे से गोदावरी के तट तक फला हुआ था। उनके साम्राज्य समुद्र- 
पार कई उपनिवेशों के रूप में भी विख्यात हुए हे। वस्तुतः प्रसिद्ध 
दॉलोदभवों का राज्य दक्षिण-पूर्वी एशिया के कई देशों में फैला हुआ 
था। परन्तु जैसा कि साधारणतया होता है, उपनिवेश श्रौर साम्राज्य 
तो श्रव मिट गए हें, और प्राचीन कलिंग श्रब एक छोटे-से उडीसा 
राज्य के रूप में सिमट भ्राया है। भ्रब वह भारतीय गणतंत्र का एक 
भाग है, भ्रौर उड़िया जनता के पास फिर भी श्रेष्ठ कला और स्थापत्य 
की भव्यता के रूप में एक महान साम्राज्य विद्यमान है। उन प्राचीन, 
सशक्त साम्राज्य और वास्तु के निर्माताओं ने भ्रपनो रहस्यात्मक तथा 
पतित भावी पीढ़ियों के लिए एक श्रमूल्य धरोहर के रूप में यह कला- 
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प्रेम सुरक्षित रखा है। उड़िया लोगों की भवन-निर्माण की शक्त प्राय: 
एक सहस्राब्दि तक जीवित रही। इसका आरम्भ खण्डगिरि, उदयगिरि 
को दूसरी शताब्दी ईसा पूर्व वाली जैन गुफाओ्ं से हुआ, और वह 
परम्परा तेरहवीं शताब्दी ईस्वी में कोणार्क के अत्यन्त सुन्दर और 
भव्य पाषाण-स्वप्न में श्राकर जेसे रुक गई। वस्तुतः यह विचारणीय 
बात है कि साहित्यिक कला का विकास तभी हुआ जब ऐसी किन्‍्होीं 
परिस्थितियों के कारण, जिनका कि पूरा परीक्षण अ्रभी तक हो नहीं 
पाया है, इस देश की शिल्प-स्थापत्य-रचना-सम्बन्धी कलात्मक ग्रभि- 
व्यंजना प्रायः समाप्त हो गई । 

श्रसमिया, बंगाली और उड़िया पंडित सभी “बौद्ध गान ओ दोहा' 
(जो कि आठवीं श्रोर नवीं शताब्दी ईस्वी की रचना है) को ही अपनी 
भाषाओं का सवंप्रथम साहित्यिक ग्रन्थ मानते हें। उड़िया आज जेसी 
बोली और लिखी जाती है वह प्रायः चौदहवीं शताब्दी में बंगला और 
झ्रसमिया जैसी अ्रपनी भाषा-भगिनियों के समान मुखरित हुई । 

चौदहवीं शताब्रीं से उन्‍नीसवीं शताब्दी के भ्रन्त तक, जबकि श्रत्या- 
घुनिक काल का आरम्भ होता है, पांच सौ वर्षो में, उड़िया साहित्य का 
विकास और निर्माण प्रायः उन्हीं रेखाग्नों पर हुआ, जिनपर प्न्य आधु- 
निक भारतीय साहित्यों का । कहीं-कह्टीं रूप और सजावट में स्थानीय 
वास्तविकता आ गई है। समूचे साहित्य का रूप ऐसा है कि उसमें 
धामिक और साहित्यिक दोनो तत्त्वों का सम्मिश्रण है । धामिक साहित्य 
में अ्रकल्पनीय स्वप्न, भावना और कुण्ठाएँ उन लेखकों के मन में मिलती 
हैं जो कि रामायण-महाभारत शऔर भागदत पुराण के तीन संयुक्त वर्तुलों 
के बाहर से कोई विषय लाने का साहस नहीं कर सके हें। परन्तु इन संकु- 
चित क्षितिजों में महान तथा अ्रमर कृतियाँ रची गई हें । इससे सम्बन्धित 
क्षेत्र में भी जितनी रचनाएं हुई हें वे संख्या में विशाल हैं । यदि अ्रसंख्य 
भावन्गीतों तथा गीत-काब्यों को छोड़ भी दें तो उड़िया में कम-से-कम 
रामायण के बारह अ्रनुवाद भौर महाभारत के चार भ्रन॒वाद प्रसिद्ध हें । 
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आधुनिक युग 

मध्य युग श्रपने पौराणिक वातावरण सहित आधुनिक युग से एकदम 
भिन्‍न है। पश्चिम के सम्पक से जनता के स्वप्न श्रौर दृष्टिकोण का 
पुनरनिर्माण हुआ, और उन्हें एक नया मूल्यांकन करने की शक्ति प्राप्त 
हुई । इसीमें से एक आधूनिक सप्राण साहित्य निर्मित हुआ, जिसमें 
भाव-संवेदन और दृष्टिकोण के व्यापक क्षेत्र ऐसे हें, जो कि प्राचीन महान 
लेखकों के लिए एकदम अज्ञात थे । 

दुःखद ऐतिहासिक परिस्थितियों के कारण पश्चिम से यह सम्पर्क 
उडीसा में शायद बहुत देर से आया और इस प्रकार से आया कि जनता 
के लिए हानिकारक था। पड़ोसी भाषा-भगिनि बँगला की तुलना में उड़िया 
भ्रपेक्षाकत ज्यादा पिछड़ी हुई है। उसक्रा यह कारण नहीं है कि यह 
भाषा और भाषा-भापी जनता कुछ मूलतः: हीनतर हूँ । परन्तु वे भ्रव- 
सर, जो कि बंगाल को मिले और जिनके कारण बंगाल अंग्रेज़ी राज्य में 
कई दिशाओं में समृद्ध बना उड़िया-भाषियों को कम से कम एक शताब्दी 
के लिए प्राप्त नहीं हो सके । 

उड़िया-भाषा-भाषियों को अपना राज्य केवल विगत बीस वर्षों से 
मिला है। सोलहवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में जब से उड़ीसा का 
स्वातन्त्रय छिना तब से चार सौ वर्षों तक, यानी जब अंग्रेज्ञों ने भारत 
छाड़ा उसके १० वर्ष पहले तक, उड़ीसा और उडिया-भाषी चार अलग- 
अलग प्रदेशों में बेटे हुए दलितों और निर्देयता से शोषित अल्पसंख्यकों के 
रूप में मिलते है ; उड़ीसा स्वायत्त खण्ड-राज्य के रूप में अ्रभी-श्रभी 
भ्रागे बढ़ा है। प्लासी के युद्ध के सौ वर्ष बाद जबकि बंगाल का अपना 
एक विश्वविद्यालय था, अंग्रेज़ी स्कूल और कालेज तो भ्रमणित थे और 
उसके साथ बेगला उच्च स्तर पर विकसित हो चुकी थी उनकी तुलना 
में उड़िया और अ्समिया में दिखाने योग्य कुछ भी नहीं था। यहाँ तक 
हालत थी कि उड़ीसा में एक पूरा पक्‍का हाईस्कूल भी नहीं था, श्रोर इन 
सबके बावजूद यदि किसी प्रदेश की भाषा श्रौर साहित्य न केवल 
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जीवित रहे बल्कि पनपे तो उसका श्रेय मुख्यतः उस विद्रोह की 
शक्ति को देता चाहिए जो कि उड़िया भाषा में शोषण के विरुद्ध व्यक्त 
हुई। झ्राधुनिक उड़िया साहित्य के जनक और उस विद्रोही शक्ति के 
प्रतीक अत्यन्त विद्वान और योग्य व्यक्ति थे फकीर मोहन सेनापति । 
फकीर मोहन सेनापति (१८४३-१९१८) गअ्पने गोत्र-नाम जंसे ही 
सचमृच में श्राधुनिक उड़िया साहित्य और राष्ट्रीयता के सेनापति बने । 
वे कई बातों में एक विलक्षण और श्रभूतपूर्व व्यक्ति थे। उनकी विधिवत 
शिक्षा-दीक्षा केवल तीन या चार साल तक हुई। उन्होंने अपने चाचा के 
सहकारी के नाते ज़िन्दगी की शुरुआत की । उनके चाचा उन दिनों में, 
उनके जन्म-स्थान जहाज़ी व्यापार के लिए प्रसिद्ध बालासोर नामक 
बन्दरगाह में, टूटे हुए जहाज़ों को सुधारने के काम पर निरीक्षक थे । यहाँ 
से शुरू करके, अपनी प्रतिभा और परिश्रम की सहायता से, फकीर मोहन 
उड़ीसा की कई रियासतों के दीवान बनते गए । उन्हें पाँच भाषाओं का 
बहुत श्रच्छा ज्ञान था, थोड़ी-बहुत अंग्रेज़ी भी वे जानते थे। उड़ीसा में 
उन्होंने सबसे पहले सहकारी ढंग पर मुद्रण, प्रकाशन और पत्रकारिता 
का काम किया । उन्होंने श्रकेले ही सम्पूर्ण रामायण और सम्पूर्ण महा- 
भारत का मूल से आधुनिक उड़िया भाषा में अनुवाद किया; यद्यपि 
उड़िया भाषा में दोनों ही महाकाब्यों के बहुत-से श्रनुवाद पहले से थे । 
फिर उन्होंने कुछ ऐसी कहानियाँ लिखीं, जो कि उड़िया भाषा की सबसे 
पहली कहानियाँ थीं । गीतिकाग्य, भजन, खण्डकाव्य, परिहास-व्यंग्य और 
बुद्ध पर एक महाकाव्य इत्यादि कई प्रकार की रचनाएँ लिखकर उन्होंने 
भ्रपने अवकाशप्राप्त जीवन में क़रीब अप्घे दर्जन उत्तम उपन्यास लिखे। 
ये श्रभी भा अपनी टकसाली भाषा, धरती के प्रेम, गहरे स्पन्दनमय 
यथार्थवाद, परिहास और उच्च नंतिक स्तर के कारण श्रद्वितीय हें । 
फकीर मोहन का अ्रभी भी उड़ीसा के बाहर के लोग नहीं जानते । 
मेने कई ऐसे श्राई०ए०एस० अफ़सरों से, जो कि उड़िया-भाषी नहीं हें 
परन्तु उड़ीसा में रहने के कारण जिन्हें श्रध्यपन के लिए फकीर मोहन 
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के एक-दो उपन्यास पढने “भ्रावश्यक' होते है, सुना है कि उपन्यासकार 
के नाते 'सेनापति” आधुनिक भारतीय साहित्य मे सचम॒च अद्वितीय हे । 
जनता के लेखक होने के नाते वे इसी क्ष॑त्र के अन्य कई लेखको के 
स्फतिदाता और अग्रदूत थे । जब कि बग।ल के प्रसिद्ध बकिमचन्द्र 
अत्यधिक सस्क्ृतमयी शैली में नवाबो, बेगमों, राजाओं, राजकुमारियो, 
उच्च-मध्यवर्गीय और भद्रवर्गीय वगालियो के बारे में लिख रहे थे तत्र 
यह <उड़ीसा का अज्ञात उपन्यासकार, सीधे-सादे शिक्षित जलारो, नाएयो 
भ्रौर किसानो के बारे में, उन गाँवों के चौकीदारों के बारे म जो कि राद 
डाकुओ से मिलकर बदमाशी उराते 8, शहरो और गायो मे पाई जान- 
वाली नितेज्ज और दुए्ट नौकरानिया के बारे मे, अग्रज मजिस्ट्रटो के यटा 
काम करन वाले लोभी क्लर्क़ा घमण्टी वकीलो, पुरान खानदानों के उन 
युवक बेटों के बार में जोकि अग्रणी शिक्षा के पहठे घट से ही मइ्मत्त 
हो गए थे और अपन-ग्रापको तथा अपन मॉ-बापो को बड़ी कठिनाययों 
में डाल रहे थे, उन सबके बारे म फकीर मोहन ने लिखा हे । फवीर 
मोहन को अग्रेजी में कोई विधिवत शिक्षा नही मिली थी। यह एक 
तरह से बडा लाभ ही हुआ । वह मख्यत जनता के आदमी थे | जन- 
साधारग की घरेलू सशक्त भाषा, जिसम गावो की गतजियों की सही गन्ध 
झ्ाती हो , धान के खेत और तालाब जहाँ गाँव की स्त्रियाँ भ्रपन कपडे 
लेकर धोने के लिए और देनिक गप-शप के लिए आ्रान ज॒टती हो, यह 
सब फकीर मोहन के स्वाभाविक्र विषय थे। इन सबका उपयोग उन्होंने 
प्रपनी कहानियो तथा उपन्‍न्यासों में बहुत ही आ्राकपक प्रौर प्रभावशाली 
ढग से किया है। इन सारी चीजो को उन्होने ऐसे असाधारण साहित्पिक 
महत्व और सहदयता के साथ वित्रित किया है कि यदि वे एस न 
करते, तो ग्राज वे सब ग्रसम्भव जान पडतीं । 

फकीर मोहन के उपन्यागों और कहानियो में हमे स्त्री गौर पुरुषो 
की ऐसी सजीव चरित्र-मालिका प्रिलती है कि उनकी यथार्थवादिता और 
सप्राणता के साथ-साथ उनमें एक ऐसा दिव्य स्फुलिंग है जो कि महान 
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साहित्यकार ही श्रपनी रचनाओ्रों में निदिष्ट कर सकते हे श्रौर जिनके 
कारण वे पात्र अमर हो जाते हे; और सारे जीवित स्त्री-पुरुषों की श्रपेक्षा 
झ्रधिक प्राणवान जान पड़ते हें । उड़िया-समाज के सभी स्तरों की एक 
राष्ट्रीय चित्रशाला का जैसा निर्माण फकीर मोहन ने किया है, उससे 
म॒र्क बार-बार महान सर्वातीस के 'दोन किखोते' नामक इस्पहानी 
क्लासिक ग्रन्थ की याद हो आती है, जिसमें कि स्पेन की श्रात्मा का स्पष्ट 
ओर कलात्मक प्रतिबिम्ब है, ऐसा कहा जाता है । 

उनका उपन्यास 'छमाण आठगुण्ठ * (छः: एकड़ और झट गृण्ठा ) 
एक ऐसे सरल, शिशु-विहीन जुलाहे दम्पत्ति की कथा है, जिसे कि एक 
गाँव के साहुकार ने अपनी करता से बहुत भ्रधिक शोषित किया था । 
इस पुस्तक में सेनापति का ग्रामीण यथार्थवाद अपनी अन्तिम सीमा पर 
है। यह उपन्यास सबसे पहले “उत्कल साहित्य” नामक पत्र में क्रमश: 
प्रकाशित हुआ । ऐसा कहते हैँ कि उस उपन्यास में हत्या का जो मुक़दमा 
आता है उसकी खोज-बोन और पूर्व के वर्णन इतने सजीव थे कि दूर-दूर 
से गाँव के लोग यह देखने के लिए कटक में आते थे कि यह मक़दमा 
सचम्‌च कंसे हो रहा है, और वे इस उपन्यास के पात्रों को सजीव मान- 
कर चनते थे । 

इस उपन्यासकार ने कई मौलिक बातों में प्रेमचन्द के 'गोदान' को 
पचास वर्ष पहले ही जसे पूव॑-कल्पित कर लिया था, यद्यपि दोनो उपन्यासों 
की घटनाओं में कोई समानता नहीं है। सेनापति का 'लछमा' एक एति- 
हासिक उपन्यास है, जिसमें कि बंगाल में और उड़ीसा में 'बर्गी' या मराठा 
भराक्रमणकारियों के अत्याचारों का वर्णन है ! उनके 'मामूं और 'प्राय- 
शिचत्त' नामक उपन्यासों में यूरोपीय संस्कृति के प्रभाव से पुरानी समाज- 
व्यवस्था के विघटन का चित्र है, जो एक आदशंवादी युवक के मन के 


*इस उपन्यास को साहित्य अकादेमी ने अन्य भारतीय भाषाओं में अनुवाद के 
लिए चुना दे । हिन्दी अनुवाद हो चुका है, जो शीघ्र ही प्रकाशित होनेबाला दे | 
बिदेशी भाषाओं में भी श्स उपन्यास के अनुवाद की सिंफ़ारिश की गई दे | 
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द्रंद्ध के रूप मे चित्रित किया गया है । इन्हें एक प्रकार से प्रायश्चित्त 
और पुनर्जीवन के नीति-प्रधान ग्रंथ मानना त्ञाहिए, क्योंकि इनमें जो पात्र 
दिखाए गए हूं, वे कई प्रकार के ऊँचे-नीचे अनुभवों में से गुज़रते हुए, 
ग़लतियाँ “करते हुए, फिर सदाचार और सच्चे जीवन-पथ पर लाए 
गए हे । 

फकीर मोहन न केवल एक साहित्यिक रचयिता थे, बल्कि बंगाल के 
सास्कृतिक और भाषा-सम्बन्धी आक्रमण के विरोध में जो श्रान्दोलन 
उड़ीसा में शुरू हो रहा था, उसके प्रमुख कार्यकर्ता भी थे । उन्होंने 
अ्रपनी मातृभाषा के पुनर्जीवन के कार्य में बहुत बड़ी सहायता की, और 
उसके कारण उड़िया साहित्य में उनका स्थान अद्वितीय हो गया है । 


राधानाथ ओर मधुसूदन 

फकीर मोहन अपने काये में अकेल नहीं थे । उस समय प्रतिभा- 
शाली लेखकों का जो एक दल प्राचीन उड़िया साहित्य श्जौर सांस्कृतिक 
परम्परा के पुनर्जीवन के लिए प्रशंसनीय सेवा-कार्य कर रहा था, उसके 
कुशल नेता फकीर मोहन थे । फकीर मोहन के साथ जो दो और बड़े 
नाम गिनाए जाते हे और जिनसे उड़िया भाषा की बुहत्‌-त्रयी बन गई है, वे 
हें--राधानाथ राय और मधुसूदन राव । दोनों महाकवि थे । इस त्रयी ने 
मनुष्य, प्रगति और ईश्वर को अपने काब्यों का विषय बनाया, और इस 
प्राचीन भाषा में एक नया स्वायत्त और स्वयंपूर्ण साहित्य निर्मित किया । 
इन तीनों मित्रों की प्री साहित्यिक कृतियाँ यदि हम पढ़ें तों यह पता 
चलेगा कि किसी भी समृद्ध साहित्य के सब तत्त्व इन कृतियों में भरे 
हुए है । 

शहरों भश्रौर गाँवों की दशा और शांत सामाजिक जीवन के नीचे जो 
मानवीय वासनाओों का अशंकित नाटक चल रहा है उसे फकीर मोहन ने 
सारे देश के सामने खोलकर रख दिया । 'मधुसूदन' ( १८५३-१९१२ ) 
ने अपने भव्य काव्य में विश्व के साथ पवित्र जीवन और मानवीय ग्रात्मा 
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के आध्यात्मिक मिलन की गाथा गाई है। उनके विषय हिमालय के 
सुन्दर हिमजड़ित ऊँचे शिखरों से लेकर द्वंदमय जीवन की साधारण 
छोटी-छोटी घटनाओं तक बिखरे हुए हैं । उन्होंने कभी भी साहित्यिक 
कीति के लिए कोई सचेष्ट प्रयत्न नहों किया और इसलिए कभी भी 
कोई विद्ञाल ग्रंथ लिखने का प्रयत्न नहीं किया । उनकी रचनाशञ्रों में छोटे- 
छोटे गीत, भाव-कविता, गीति-काव्य, सूत्र और सानेट असंख्य मात्रा 
म॑ ब्िखरे हुए है. । उन सब में एक उच्च जीवन का वातावरण मिलता 
है। इनमें से कुछ, जंसे कि दस-बारह सानेट, “नदी प्रति', आकाश प्रति' 
और “ध्वनि , उनके सूक्‍त और उनकी दो गीतात्मक कविताएँ “हिमाचले 
उदयोत्सव' और “ऋषिप्राणे देवावतरण' ऐसी हे जोकि किसी भी साहित्य 
के लिए अमूल्य कृति की तरह मानी जायेंगी। उड़ीसा की शालाभ्ों भौर 
होस्टलों में हज़ारों बालक प्रतिदित सायंकाल को उनके रचे हुए भजन 
गाते हें । उड़ीसा के राष्ट्रीय जीवन में नहीं, तो कम-से-कम साहित्य में 
तो उनकी कविता एक सशक्त तथा चंतन्ययुक्त, नैतिक और श्राध्यात्मिक 
बल के रूप में श्रभी भी चल रही है । 

राधानाथ (१८४८-१९०८) "क सच्चे कत्रि और सोौन्दये-द्रष्टा थे । 
उन्होंनें--सेनापति ने जो कुछ गद्य में किया, उसकी प्रति कविता के रूप 
में की । उन्होंने उड़िया-भाषियों के लिए एक सच्चा साहित्य निर्मित 
किया । यह धरती का साहिन्य था, और धरती के बंटों के लिए था; 
अर फिर भी उसमें ऐसा सौन्दर्य और चमत्कार था जो कि ग्रभूतपूर्व 
थां | उड़िया-कत्रिता में जो नवीनता राधानाथ के द्वारा आई, उसकी 
दोनो दिशाएं स्पष्ट है । उन्होंने ही उड़िया-पद्म को शाब्दिक कसरत से 
मुक्त किया। यह अलंकार-प्रियता उपेन्द्र भंज और उनके अनुयायियों 
के प्रभाव से मध्ययुगीन कविता के एक अनिवार्य भ्रंग के नाते चल 
रही थी । अनुप्रासों का श्रनुपात कम करके तथा शैली पर विशेष ध्यान 
देकर राधानाथ ने भपने पद्य को सरल वेश-भूषा में इतना झाकर्षक बना 
दिया कि वह किसी भी प्राचीन कवि की रचना के समकक्ष न पड़तो 
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है । शब्द और श्रर्थ के बीच में जो घनिष्ठ सम्बन्ध है उसके प्रति एक 
गहरा सम्मान उन्होंने सबसे पहले अपने पद्य में आरम्भ किया । इस विषय 
में यानी वागर्थ के संश्लेषण श्रर्थात सही शब्दों श्रौर सही विशेषणों को 
चुनने में वे अपने गुरु 'कालिदास' का श्रनुकरण करते जान पड़ते हे । 
'राधानाथ' उड़िया कविता के माध्यम में जो क्रान्ति लाए, उससे 
भी भ्रधिक आधूनिक उड़िया साहित्य और उड़ीया के राष्ट्रीय जीवन में 
उनका महत्त्वपूर्ण योगदान था उनके द्वारा प्रयुक्त अलंकार । एक प्रकार से 
उन्होंने उडीसा के समस्त प्राकृतिक दृश्य को सौन्दर्यान्वित कर दिया । 
अ्रपनी कविता की विषय-वस्तु के लिए उन्होने उडीसा के प्राचीन इतिहास 
या लेटिन या यूनानी पुराण-कथाओ से जनश्रुतियों और ऐतिहासिक 
गाथाएँ ली तथा जहाँ विदेशी कथा-वस्तु थी, उसे भी उडिया वातावरण 
में ऐसा ढाल दिया कि उडीसा का सारा भू-भाग मानों इन्हीं नायक- 
नाथिकाश्रो के लिए एक रंगमच की तरह से प्रस्तुत हो । उनके पहले चार 
शताब्दी तक, उडिया कवि ( जिनमे कि सारलादास और बलरामदास अपवाद 
है ) केवल गगा, यमुना और गोवर्धन पर्वत इत्यादि उत्तर भारत के प्राकृतिक 
स्थानों का ही वर्णन करते थे, जब कि उनमे से किसी ने भी उन्हें शायद 
देखा नहीं था। अपने ही घर के सुन्दर प्राकृतिक दृश्य की ओर उनकी 
दृष्टि नही गई थी । उड़ीसा की चौड़ी और बड़ी नदियों महानदी, ब्राद्मणी, 
वेतरणी और मलयगिरि, मेघासन और महेन्द्र-जेसे चित्रोपम पर्वत अ्रनगाए 
ही रह गए थे । उडीसा के सुन्दर भू-भाग का पहला सच्चा प्रशसमक और 
गायक, जिसने कि उस श्रचल के प्राकृतिक सौन्दर्य को सब प्रकार से 
और भाव-कविता के उत्साह से वणित किया, हमें राधानाथ के रूप में 
मिलता है । उन्होने “चिलिका' सरोवर पर एक लम्बा भावपूर्ण खण्डकाव्य 
लिखा है। चिलिका उड़ीसा की सुन्दर समृद्ध कील है । इस काव्य में 
चमत्कारपूर्ण, प्रसिद्ध और माधुये से भरे दो-दो पंक्ति वाले छन्‍्दों में इस 
भील के विविध मनोरम रूपों का ऐसा सुन्दर गुण-गान हुआ है कि मानो 
प्रकृति देवी के प्रति यह एक स्रोत ही हो; भौर वह भी इतनी श्रात्मीयता के 


आ-२ 
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साथ रचा गया है कि ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे वह कील मानो एक 
जीवित व्यक्ति हो । इस काव्य में स्थान-स्थान पर उड़ीसा के उन सम- 
कालीन संस्मरणीय दिवसों और सर्वंसाधारण के जीवन पर कई विचार 
व्यक्त किये गए हैं । इसी कारण से राधानाथ की 'चिलिका'* उड़िया 
साहित्य में एक महत्त्वपूर्ण पथचित्न बन गई है । 

राधानाथ के सुरक्षित पद्यों में न केवल चिलिका भील अपितु कोई 
भी प्रसिद्ध पर्वत, नदी, दृश्प, ऐतिहासिक स्मारक, लोकप्रिय देवी-देवता 
ऐसे नहीं हें, जिन्हे अमरता प्रदान न की गई हो । वस्तुतः अनेक स्थानों 
(जैसेकि स्वयं चिलिका भील) को आज जो इतना यश मिला है, वह 
उनकी कविता के द्वारा ही सम्भव हो सका। प्रकृति के कवि के नाते 
राधानाथ ने उड़ीसा के लिए वही किया जो कि 'कालिदास' ने सारे भारत- 
वर्ष के लिए किया । यूनान ने अपने साहित्य में हैलेनिक विश्व की जैसी 
प्रवतारणा की है ; राधानाथ ने भी सारे उड़ीसा को ऐसे ही सजीव देवी- 
देवताओं से भर दिया, जो कि मानवी व्यवहार में अधिक प्रगाढ़ रस 
लेते थे, श्रोर मौलिक रूप से प्रकृति सुन्दरी का मानवीकरण करते थे । 
संक्षेप में उड़ीसा को उन्होंने एक विलक्षण काव्यमय सुन्दरता का देश 
बना दिया । अलौकिक पात्रों की रंगभूमि, गाथा और जन-श्रुतियों का 
प्रदेश, सुन्दर वीर योद्धाओं और रमणीय नायिकाश्रों का भूखण्ड बना 
दिया । आजकल कटक का नागरिक शाम को जिस ऐतिहासिक पत्थर के 
बने नदी के किनारे पर घूमने जाता है श्रौर काठजोड़ी नदी के उस पार 
जो पर्वत-मालाएँ देखता है, उन्हें राधानाथ की जादुई लेखनी ने छुआा 
झोौर उनमें एक नवीन रमणीयता पैदा की । जहाँ कहीं संवेदनशील 
सुशिक्षित उड़िया विचरण करता है, राधानाथ को कुछ पंक्तियाँ उसके 
होंठों पर स्वभावत: थिरकती हें, जो कि उस विशेष स्थान की श्रात्मा 
को उचित रीति से व्यक्त करती हे । 


*यह काव्य साहित्य अकादेमी द्वारा अन्य भारतोय भाषाओं में अनुवाद के लिए 
चुना गया दे । इसका हिन्दी अनुवाद दो चुका दे ओर शीघ्र ही प्रकाशित होने वाला दे | 
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राधानाथ मूलतः: महाकवि थे । उन्होंने गीत बहुत थोड़े लिखे हे । 
उनकी रचनाओं में मुक्तक काव्य है, जिनके विषय, जैसा कि ऊपर कहा 
गया है, ऐसे लगते हे जिन्हें पहले किसी ने नहीं छम्ना मालूम होता। अर्धे 
ऐतिहासिक गीत, सरल विषय, प्रवाहपूर्ण सुखद वर्णन-शैली, देश-भक्ति- 
पूर्ण स्थानीय वातावरण और भावनाएँ, जीवन और जगत के प्रति दाश- 
निक विचार--इन गुणों के कारण राधानाथ की रचनाएँ उड़िया कविता 
में अद्वितीय हो गई हे, और उन्हें यह समुचित सम्मान दिया जाता है कि 
उड़िया साहित्य में नवयुग का निर्माण उनके काब्यों से हुआ । 

उनकी क्ृतियों में उनका सबसे बड़ा महाकाव्य 'महायात्रा' नाम से 
प्रकाशित हुआ है । यह उदात्त मधुर श्नौर चित्रोपम मुक्त-छन्द में है ।कवि 
की इच्छा थी कि वे उसे इक्क्रीस सर्गों में पूरा करते, परन्तु सात सर्गों 
के बाद ही उनकी मृत्यु हो गई। इस असमाप्त रूप में भी उनका वह 
काव्य एक विलक्षण कृति है। कुरुक्षेत्र के यूद्ध के बाद पाण्डवों के स्वगे- 
प्रयाण की अन्तिम यात्रा उन्होंने महाभारत से ली, और इस कथानक 
की नीव पर वे पूरे भारतवर्ष के इतिहास और विदेशी आाक्रमणों के 
उत्थान-पतन तथा भविष्य के लिए एक दिशा-निर्देश का चित्र उपस्थित 
करना चाहते थे। उन्होंने इस काव्य में पाण्डवों को जगन्नाथपुरी में आता 
हुआ दिखाया है, जहाँ उन्हें श्रग्निदिव मिलते हे, जो कि उड़ीसा और 
मध्यप्रदेश के श्रादिम जंगलों में से उन्हें सह्याद्रि के शिखर पर ले जाते हे । 
वहाँ अग्निदेव उन्हें भारतीय इतिहास की पूरी कहानी विस्तार से बत- 
लाते हे ; और आरयों के अपने देश में आने वाले कलियुग से क्या-क्या 
पतन हो गया, इसका भी वर्णन करते हूँ । पृथ्वीराज को मुहम्मद गोरी 
ने पराजित किया, इन घटनाओं तक कवि यह कहानी लाते हें। इसमें 
यद्धों और प्रकृति का वर्णन महाकाव्योचित भव्यता से किया गया है। 
अन्तिम युद्ध के श्रारम्भ में हिन्दू सेनापति का देशभक्तिपूर्ण भाषण बड़ा 
ही उत्साहवर्धक भौर अभ्रविस्मरणीय है । 
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परवर्ती लेखक 

राधानाथ, फकीर मोहन श्र मधुसूदन के पीछे-पीछे उनके कई 
प्रनुयायी आए । स्थानाभाव के कारण उन सबका या उनमें से कुछ का 
भी पूरा विवेचन करना यहाँ असम्भव है, फिर भी कम-से-कम उनमे से 
दो लेखकों का सक्षिप्त उल्लेख आवश्यक है, क्योंकि एक में तो उसके 
अत्यल्प लेखन में भी मौलिकता के दर्शन होते हे और दूसरों की काठ्य- 
शक्ति में विलक्षण कुशलता दिखाई दती है । 

नन्‍्दकिशोर बल राधानाथ और मधूसूदन के ग्रनुकरण में ही बहुत- 
कुछ लिखते थे ॥ उन्होंने अ्रपनी कविताश्रों में उड़ीसा के गाँवों का चित्रण 
किया है। लोक-गीतों और लोक-धुनों को वह झाधुनिक भाव-गीतों 
के क्षेत्र में लाए। उनके 'पल्ली-चित्र' नामक काव्य में ऐसी गहरी भाव- 
नाएँ व्यक्त हूं, जो कि प्रत्येक उड़िया व्यक्ति के हृदय में, अपने शान्त, 
सुन्दर, स्वयपूर्ण तथा पवित्र ग्रामीण वातावरण की ओर लौट जाने के 
लिए होती है श्रौर श्रब वहाँ का ग्रामीण वातावरण इतना बदल गया है 
कि वे वापस लौटकर नहीं प्रा सकते। उसपर भी झाधुनिक सम्यता का 
क्रर आघात हुआ है । उनका “नाना बाया-गीत' (कुछ शिक्ष छद ) उठिया 
में ग्रभी भी बच्चों की कविता का एक महत्त्वपूर्ण रुग्रह माना जाता है | 

गगाधर मेहेर सम्बलपुर के एक गरीब जुलाई कवि थे, जो कि अपनी 
क।व्य-कुशलता के लिए प्रसिद्ध हे । कम पढ़े-लिखे होने के कारण उनका 
क्षेत्र भी बहुत छोटा है, परन्तु प्राचीन पुराण-गाथाओं के विषयों में वे 
एक नवीन जादू और रस लाए। उनकी पंक्तियों में नवीन संगीत और 
उनके छुन्दों में नया मेंजाव है। उनके चित्रों में एक विशेष दृष्टि और 
वास्तविकता है, जो कि उड़ीसा में पहले न तो कभी देखी गई, और न सुनी 
गई । सम्बलपुर के उस विश्व-विख्यात हाथ से बुने कपड़े की तरह, जो 
कि वह वंश-परम्परा से अपने जीवन-यापन के लिए पैदा करते थे, मेहेर 
ने कविता को भी एक सजीव, रंगीन भ्रौर सचित्र कला का रूप दिया । 
उनका एक-एक काव्य चीनी-चित्र-कला के नमूने की तरह है। उनमें 
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भावनाएँ, रंग ओर घटनाएँ बोलती है । उनका क्षेत्र सीमित था, परन्तु 
उस छोटी-सी दुनिया में, उन्होंने अनेक छोटे-छोटे स्वयं निर्मित किए । 
उनके कई छुन्द और इलोक अब जन-साधारण की बोल-चाल के भाग हो 
गए हैं, और उनकी छन्द-रचना उड़ीसा में अब तक सर्वोत्तम काव्य-कला 
का मापदण्ड मानी जाती है। प्राचीन और आधुनिक सभी भारतीय 
काव्यों में उनके प्रास सबसे पुराने और सगीतमय माने जाते हें । उनके 
प्रसिद्ध काव्य 'तपस्विनी' की सीता नारी-आदशं का एक बहुत ऊँचा 
नमना है | 


सत्यवादी शाखा 

इस शताब्दी के तीसरे दशक तक राधानाथ और मधुसूदन के श्रनु- 
यायी अपनी परम्पराएँ बार-बार चलाते आए हे, फिर भी यह कहना 
होगा कि साहित्यिक शक्ति के नाते उनका प्रभाव पहले दशक में ही प्राय: 
समाप्त हो गया था, क्‍योंकि बुद्धिवादियों की एक नई पीढ़ी धीरे-धीरे 
आ्राग भरा रही थी ! 

१९०३ में, अ4,त॑ उड़ीसा में ब्रिटिश आधिपत्य के ठीक सौ वर्ष 
बाद, 'उत्कल सम्मिलनी' की स्थापना हुईै। इसके मंच पर राजा और 
रक, सामन्‍त और साधारण जनता, कन्धे-से-कन्धा मिलाकर उड़िया-भाषी 
भू-प्रदश के सयक्तीकरण की मिली-जुली माँग कर रहे थे । तब उड़िया- 
भाषी लोग चार अलग-प्रलम प्रदेशों में बिखरे हुए थे। वस्तुतः: भारत 
में एकभाषा-भाषी प्रान्त की यह सबसे पहली माँग थी। १९०३ से 
प्रथम महायद्ध के अन्त तक, और गॉधो जी के आगमन और उनके ग्रमह- 
योग आन्दोलन तक, उडिया लोगों का यह सबसे बड़ा स्वप्न और सबसे 
महन्वपूर्ण ग्राकाक्षा थी। यह प्रादेशिक राष्ट्र-प्रेम आधुनिक भारत 
के जिस एक बहुत बड़े सपूत के रूप में अभिव्यक्त हुश्रा वे थे पंडित 
गोपबन्ध दास (१८७७-१९२८) । उनके गद्य, पद्म और भाषणों ने 
उड़ीसा की जनता को इस तरह से श्रनुप्राणित कर दिया, जैसा न 
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तो कभी पहले हुआ श्रौर न बाद में ही। ऐसा लगता था कि मानो उनके 
शब्द समूची जनता के हृदयों से--अ्रन्तरात्मा से--श्रा रहे हों । उन्होंने 
पुरी के पास साखीगोपाल नामक स्थान पर एक “विहार” स्थापित किया, 
जहा अनेक बड़े-बड़े विद्वान (जेसे पंडित नीलकण्ठ दास, पंडित गोदा- 
वरी- मिश्र और पंडित कृपासिन्धु मिश्र) बहुत छोटी-छोटी आय पर 
काम करते रहे । उन्होंने विदेशी स्वामियों के नीचे बड़े-बड़े वेतन वाली 
नौकरियाँ ठुकरा दीं। वे चाहते तो ऐसी नौकरियां उन्हें सहज ही मिल 
सकती थीं। यह “विहार” नाम की शाला प्राय: बारह वर्ष तक चलती 
रहो और यही था उड़ीसा का सांस्कृतिक केन्द्र । इस शाला के सब 
प्रध्यापक पंडित गोपबन्धु के प्राणदायक नेतृत्व के नीचे शिक्षा और 
साहित्य की सेवा तथा उसके पुन्निर्माण में जुट गए। यद्यपि वस्तुतः यह 
एक पुनर्जीवनवादी आन्दोलन था, जो कि जनता को फिर से वेदिक 
सस्कृति की ओर ले जाने की माँग करता था; फिर भी उनके आदर थे 
सादा जीवन और उच्च विचार। प्रत्येक व्यक्ति के जीवन को देश की 
सेवा में निरन्तर बलि देने का और गीतों मे बतलाई हुई मानवता का वे 
प्रचार करते थे। परन्तु उनके महान नेता गोपबन्धु दास के जीवन को 
छोड़कर यह आदर्श व्यवहार में बहुत कम दिखाई देता, इसलिए देश 
के जीवन में नेतिक शक्ति के नाते इस संस्था ने कोई बहुत बड़ा प्रभाव 
नहीं छोड़ा। उसका कुछ स्थायी रूप, इस संस्था के छोटे-से जीवन में 
निर्मित उत्तम साहित्य में मिलता है। वे 'सत्यवादी' नाम का एक मासिक- 
पत्र निकालते थे और साप्ताहिक 'समाज' की स्थापना भी उन्होंने 
ही की थी। इन पत्रों के पृष्ठों में गोपबन्धु ने श्रपनी पूरी भावनाएँ, 
आकांक्षाएं और उमंगे एसी गद्य-शली में व्यक्त की, जो कि अपनी भव्पता, 
शुद्धता, व्यंजना-चातुर्यं, विचारों की शिष्टता और सच्चे काव्य-रस से 
भरी हुई हें । यह गद्य-शेली भ्रब उड़िया में देखने को नही मिलती । उनकी 
'बन्दी का आत्म-चिन्तन” नामक कृति उड़ीसा में लोक-गीतों की भांति 
अत्यन्त लोकप्रिय है 
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पंडित नीलकंठ दास ने, जो गोपबन्धु के निकटतम अ्रनुयायी हैं, 
अग्रपनी “आये जीवन” नामक पुस्तक में पांडित्यमय्री शैली में ब्राह्मण 
ग्रादर्शों का फिर से प्रचार किया । उन्होंने 'कोणा्क! पर एक सप्राण और 
वन्य सुन्दरता से युक्त काव्य रचा । इस काव्य की भूमिका में उड़ीसा के 
इतिहास का स्पष्ट और विचारप्रक्षोमक सिहावलोकन किया गया है, जो 
कि सत्यवादी “विहार के विद्यार्थियों के स्वप्नों के रूप में चित्रित है ! 
इन विद्यार्थियों को वे कोणीक में शक्षाणक यात्रा पर ले गए थे | पंडित 
दास राजनीति के घीरान बीहड़ में बहुत दिन भटकने के बाद ग्रव 
साहित्य के रचनात्मक जगत की ओर लौटे हे और इधर उन्होंने एक नई 
दिशा दिखलाने वाला सामाजिक-साहित्यिक इतिहास लिखा है । अनेक 
खण्ड वाले 'उड़िया साहित्यर क्रम-परिणाम” नामक गद्य-ग्रंथ को, सबे- 
साधारण पाठकों ने उनका सर्वेश्रंष्ठ ग्रंथ माना है। उसी धारा के पंडित 
कृपासिन्धु मिश्र ने अपनी 'कोणार्क और “बारबाटी” नामक दो पुस्तकों 
में प्रथम श्रेणी का ऐतिहासिक साहित्य निर्मित किया और पंडित गोदा- 
बरीश मिश्र ने मन को हिला देने वाले राष्ट्रीय नाटक, कविताएं और 
उत्तम वीर-गाथाएँ लिखी हे । कुल मिलाकर अ्रब तक उड़ीसा में सामूहिक 
रूप से निर्मित साहित्यिक उपलब्धियों में यह सबसे भ्रच्छा यूग और सब- 
से सुन्दर रचयिताश्रों का दल है। 'सत्यवादी' धारा क्‍यों लुप्त हो गई, 
इसका चाहे कुछ भी कारण हो ; किन्तु यह तो सच है कि उड़ीसा के 
राष्ट्रीय जीवन में उस धारा के नष्ट होने से एक ऐसा स्थान रिक्त हो 
गया, जो फिर कभी नहीं भर सका । अपने छोटे-से जीवन में यह धारा 
उड़ीसा के लिए वेसी ही थी, जंसी बंगाल के लिए 'शान्ति-निकेतन । 


नाटक और रंगमंच 

इन वर्षों में नाटक धीरे-धीरे ऊपर श्रा रहे थे । न केवल साहित्य 
की एक प्रतिष्ठित शाखा के रूप मं, बल्कि उड़ीसा के राष्ट्रीय जीवन के 
श्रंग के नाते भी राष्ट्रीय वृत्ति में से यह नाटक निर्मित हुए । क्योंकि 
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उडीसा में बगाली नाटक-मण्डलियाोँ मच पर बंगाली नाटक खेलती थी 
और यह एक चनौती थी, जिसका उत्तर उडिया नाटक के रूप में श्रागे 
आया । रामशकर राय, कामपाल मिश्र, भिवारीचरण पटनायक और 
गो उन्द २] रदेव धीरे-धीरे रगभूम को एक सशक्त और सम्मानित प्रभाव 
के रूप में इस प्रदेश में प्रतिष्ठित कर रहे थे। उनके द्वारा रगभूमि केवल 
मनोर जन वा स्थान न रहकर, समाज सुत्वार और राष्ट्रीय पुनरुत्थान का 
भी मच बन गई । जिस प्रकार बगाली नाटककारो को राजस्थान भौर 
महाराप्ट्र के इतिहास से बहुत-सी सामग्री मिली थी, उसी प्रकार उडिया 
नाटककारों को उडीसा-इतिहास के वीरों से आवश्यक सामग्री प्राप्त 
हुई, उदाहरणा्थ बीर राजा खारवेल, कपिलेन्द्र, पुरुषोत्तम और अनग- 
भीम गझ्रादि के नाम लिये जा सकते हें, जिनकी पताका के नीचे उड़ीसा 
ने अपना विजय-ग्रशियान और साम्राज्यो का विस्तार किया। उड़ीसा 
देश की बहत समय तक खण्टिन जाति के लिए यह वीर-पूजा एक 
स्वाभाविक प्रिय भावता थी । 

इसी यग में वेष्णव पाणी न ग्राम-नाटको को क्रान्तिकारी ढंग से 
सुधार दिपा और समचे ग्रामीण उदीसा में यात्रा” का आधनिक परिष्कृत 
रूप प्रचलित किया । अब इन याजाओं में समकालीन घटनाओं का प्रति- 
विम्बन हाते लगा और यह ग्राम-नाटक रगभूमि के नाटकों के निकट 
ग्राने लग, यद्यपि उनकी ग्राकपव॒ सगीतमप्रता कम नहीं हई । उड़ीसा के 
कवियों में इस एक ग्रकेठे प्रतिभाशाली त्येक्ित ने जो कमाल कर दिखाया, 
वह समूच आधूनित्र भारत के नाटकीय इतिहास में अ्रद्धितीय है । 


गाँधी . ठाकुर और 'सवृज-दल 
इस समय तक गाधी वी ग्रॉधी देश में फेल चुकी थी । पंडित गोप- 
बन्ध और उनके वायंकर्त्ताप्रों के दल ने अपने-आरपको राष्ट्रीय श्रान्दोलन 
में तन्मयतापूवंक लगा दिया था और तब उड़ीसा का जो एकमात्र 
सास्कृतिक केन्द्र था, वह भी इस प्रकार खो दिया गया। इस प्रकार से 
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जब 'सत्यवादी' दल समाप्त हो चुका था, तब कटक के कुछ थोढड़े-से 
अण्डर-ग्रेजुएट नवयुवक एक नया साहित्यिक शगूफ़ा लेकर बढ़ रहे थे, 
जिस पर बंगाल का ट्रेड मार्क लगा हुआ था । उस समय रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर अपनी कीति और लोकप्रियता के शिखर पर थे । यह सव है कि 
उनका प्रभाव अदम्य है, परन्तु उस प्रभाव में उस समय के युवकों के पैर 
लड़खड़ाने लगे, श्रौर सिर चक्‍कर खाने लगा । “ठाकुर” की कविता और 
विवेक के महान भण्डार में से यह तरुण कोई बहुत महत्त्वपूर्ण चीज़ 
अपने साथ नहीं लाए । उन्होंने केवल कुछ बाह्य गौण बातों का ही 
अ्रनुकरण किया, जैसे कि तुकों या तक और संगति के श्रभाव का और 
कुछ रहस्यप्रियता के नाम पर अरथहीन रचना का; जो कि हमें कभी- 
कभी ठाकुर की कविता में भी मिलती है । यह लोग अपने-आपको भ्सबूज' 
कहते थे । यह नाम भी उधार लिया गया था, क्‍योंकि शुरू में “ठाकुर 
झ्रोर प्रमथ चौधरी ने यह नाम, बंगाल में उस समय जो रूढ़िबद्ध और 
सनातन विचारों के विरोध में एक आन्दोलन चला था उसके लिए प्रयुक्त 
किया था। और बंगाल के 'सबूज' पत्र की तरह से इन लोगों ने भी एक 
भ्रपनी पत्रिका निकाली, जिसका नाम था “युग-वीणा' । 

उड़ीसा के साहित्यिक जगत में इस दल ने एक नया ग्रान्दो लन शुरू 
कर दिया । पाँच-छ: वर्ष तक वे बहुत-सी नई-नई चीज़ें उड़िया साहित्य 
में लाये | यद्यपि प्रत्येक व्यक्ति यह जानता था कि वे चीजें उन्होंने बाहर 
से श्रायात की हें, और उनकी जड़े उड़ीसा की मिट्टी में नहीं हे । इन 
लोगों ने अपना प्रकाशन-गृह भो शुरू किया । आश्चयं को बात है कि 
बहुत जल्दी यह 'सबज' (हरे) पीले पड़ गए । 

गत दो दशाब्दियों में तरुण पीढ़ी पर 'सबूृज दल का बहुत गहरा 
प्रभाव पड़ा । रवीन्द्रनाथ ठाकुर की प्रास-रचना को उन्होंने उड़िया 
साहित्य में प्रतिष्ठित किया श्रौर उसके साथ-साथ वे देशज छन्‍्ई-रचना 
भी लाए | भ्रन्तदाशंकर राय और बेकुण्ठनाथ पटनायक की कई कविताएँ, 
जो कि उन दिनों के आरंभ में लिखी गई थीं, सभी समीक्षकों के द्वारा 
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उड़िया साहित्य के भण्डार के लिए स्वागत-योग्य मानी गई हें । उन 
कविताप्रों को पढ़कर ऐसा श्राभास होने लगता है कि ज॑से सचम्‌च हम 
एक नई दुनिया में पहुंच गए हे । उनमें अपने ही ढंग के शब्द-सगीत का 
जादू है। उनमें प्रेम, सौन्दय॑ और जीवन के नये स्वप्न हैं । ऐसी नई 

कल्पना-प्रतिमाएँ हैं, जो सुसंस्कृत उड़िया कानों को बहुत अटपटी और 
विचित्र लगने वाली नहीं थी । प्रास तो हे ही, क्योंकि उड़िया व्यवित के 
कान, 'सारछादास' से लगाकर गंगाधर मेहेर और नीलकंठ दास के काव्यों 
तक में कवि-मालिका के देशज-पअ्रनुप्रास से इतने परिचित थे कि 
उन्हें जनता की आत्मा और भाषा के सच्चे मुहावरे इस पारम्परिक 
कविता मे मिले थे । परन्तु सबूज-दल ने जेसे उस रूढ़ि-रीति को तोड़ 
दिया । एक समय इस दल के लेखकों द्वारा मिलकर लिखा हुआ उपन्यास 
“बासन्ती' बहुत लोकप्रिय हुआ और तरुण पीढ़ियों पर उसने कुछ अच्छा 
प्रभाव छोड़ा । कालिन्दीचरण पाणिग्राही का उपन्यास 'माटीर माणिष”* 
( मिट्टी का पुतला ) इस दल के चरमोत्कषं के दिनों में लिखा गया। 
उनकी कई कहानियाँ बहुत लोकप्रिय हुई, जो कि सम्मान उनके योग्य 
ही था । आज समचे उड़ीसा में कालिन्दीचरण पाणिग्राही समकालीन 
समस्याझ्रों के भ्रच्छे प्रचारक और विशिष्ट गद्य-शेलीकार के नाते बहुत 
प्रसिद्ध हे । 


जनता के कवि 

'सबूजों' के बाद सोशलिस्ट, या कहिए कम्युनिस्ट, तीसरे दशक के 
मध्य में आये । वे अपने साथ फ्रायड, वाल्ट विटमेन और कालंमाक्‍्स को 
लाये । यद्यपि उड़ीसा मुख्यतः क्ृषि-प्रधान प्रदेश था और है, तथा कल- 
तक उसका एकमात्र उद्योग कुछ धान की मिलें ही था, ये नवयुग के लाने 
वाले जोशीली हिंसात्मक कविताएँ वर्ग-युद्ध पर लिखते थे । बेचारा ग़रीब 


33223 22 ० यमन कम अल न लक 
*साहित्य अकादेमी ने इसे अन्य भारतीय भाषाओं में अनुवाद के लिए चुना दै 
ओर ६सका दि-दो-भनुवाद “मिट्ट का पुतला” नाम से प्रकाशित भी हो चुका है । 
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रिक्शे वाला, जो कि कटक की गंदी धूलभरी सड़कों पर.रिक्‍्शा चलाता 
था, यह नहीं जानता था कि वह श्रगणित छोटी कहानियों का नायक 
बन गया है। जो लोग इनके गोल में नहीं श्राते थे उनका मध्ययूगीन या 
प्रफपनसेवी कहकर मज़ाक उड़ाया गया । परन्तु सच्ची बात कहें तो वह 
वर्ग-युद्ध की घोषणा एक अस्थायी अप्रन्तर्राष्ट्रीय फेशन-मात्र थी । और 
जनता' की बात तो छोड़िए, इन स्वयंभू “जनता के कवियों" में से ग्रधिकांश 
की माक्संवादी संध्या-भाषा पढ़े-लिखे बुद्धिजीवियों के लिए भी प्रगम्य 
होती है । 

बहुत-से वामपक्षी लेखकों में कुछ नाम निस्सन्देह प्रतिभा के कारण 
चमक उठते हूँ। उनका स्थान उड़िया कविता में इसलिए नहीं है कि वे 
वामपक्षी प्रचार-काव्य लिखते थे, परन्तु इसलिए कि उनमें मानवीय 
भावना और सामाजिक व्यक्तिवाद का सच्चा पुट मिलता है। सची राउत 
राय की 'पल्लि-श्री' उड़ीसा में लोकप्रिय है और उनकी कुछ कहानियों 
तथा कविताओं में श्राधुनिक युग की निराशा का प्रतिबिब है, जो कि 
साहित्य में स्थायी महत्व की वस्तु रहेगी। भ्रनन्त पटनायक की कविताओ्रों 
गौर मनमोहन मिश्र के कुछ गीतों में भावनामयता है, जिसनें कि कई 
रसिक ह॒दयों को स्पर्श किया है, उनमें राजनीतिक भुकाव चाहे किसी 
ग्जोर हो । 

परन्तु अब तो वामपक्षी विचार-धारा साहित्यकों का सामान्य विषय 
हो गया है। आक्रामक यूद्ध-घोष णाएँ भ्रब नहीं सुनाई देतीं ! श्रब इलियट 
झौर एज़रा पाउण्ड की छायाएँ मंच पर चलती हैं । प्रति मास या प्रति 
सप्ताह हमें कुछ ऐसा साधारण गद्य पढ़ने को मिलता है, जिसे जान- 
बूककर श्रसंबद्ध या तकंहीन बनाकर छन्द-रूप में काटकर प्रगतिशील 
कविता के नाम से प्रदर्शित किया. जाता है। यह समभ में नहीं आता कि 
छुन्द-परम्परा का बड़ी सतकंता से रखा जाने वाला यह बहाना भी 
प्राखिर क्‍यों ? 

लेकिन ऐसे भी लेखक हें जो गत तीस वर्षों तक कई ऐतिहासिक 
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श्रान्दो लनों के उत्थान-पतन के बीच में भी क्रमशः बराबर राजनीतिक 
दासता (चाहे वह वामपक्षी हो या दक्षिणपक्षी ) से बचे रहे । उन्होंने जो 
कुछ ब्रा था उसकी बुराई की, और जो कुछ अच्छा था उसकी प्रशसा 
की । व्यक्ति की परवाह न करके वे अपनी साहित्य-रचना का कार्य 
निर-तर धेयंपूवंक करते रहे । इस प्रकार के सश्रद्ध प्रामाणिक दल में से 
एक श्री राधामोहन गडनायक हे, जिनकी कविता उड़ीसा में श्रपने सौन्दर्य, 
प्रेम और वीरतापूर्ण घटनाओं के निर्दोष छन्दोबद्ध भ्रंकन के लिए प्रसिद्ध 
है। इनक! प्राचीन साहित्य और छन्द-शास्त्र का कला-सम्बन्धी अ्रध्ययन 
भी बहुत गहरा है। जान्तिनिकेतन के डॉ० कुजबिहारीदास की हमें 
प्रशंसा करनी चाहिए जिन्होंने साहित्य की शुद्ध भक्ति की है। आजकल 
वे उड़ीसा के ग्राम-गीतों को इकट्ठा करने के बडे कार्य में लगे हे 

कुल मिलाकर कविता का बाजार अब उठता जा रहा है | एक-आ्राध 
कवि श्रपवाद हे । उड़ीसा में विगत दशक मुख्यतः: नाटकों और उपन्यासों 
का रहा है, जिसके बारे में कुछ और कहना आवश्यक है । 


उपन्यास, नाटक और गद्य 


फकीर मोटन के बाद उड़िया उपन्यासों में कोई उल्लेखनीय कृति 
नहीं ग्राई । हर साल एक-दो जो नये नाम आते रहे, वे विशेष प्रसिद्ध नहीं 
थे। उपन्यारों के क्षेत्र में अगला युग 'सबूज दल' का था । उसमे भी दो 
ही उपन्यास प्रसिद्ध हुए । गत दस वर्षो से उड़िया साहित्य में फिर 
उपन्यासों की बाढ़ आई है। दो भाई --गोपीनाथ* और कान्हुचरण 
महान्ती और चन्द्रमणी दास तथा नित्यानन्द महापात्र इत्यादि । यदि 
सस्ते सनसनीखेज उपन्यासों को छोड़ दे तो हमें कान्हुचरण, गोपीनाथ 
और नित्यानन्द महापात्र के उपन्यासों में एक गम्भीर प्रयोजन मिलता 


आन...2 3अननसिननप नमन सशनम नमन करना ननन+-+- 3. त न +ननन+- न ननननन- न ू++++ नकनन-+-+4++आआ»«म८++स्‍थञ काना जनपनमनम ७ पय...?-परनम«नपनन-ापमननप कप न ्न नपन> पढ>५क५+ कक +--+मकनन या कापरीपनपनप वननन-- मा किएा+-प+कममहनथ. एप. 
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*अ[दिवा सियों के जावन पर ।|लखे गए इनके “अमृतर सन्तान” नामक उपन्यास पर 
साहित्य अकादेमी ने १६५४ भें पुरस्कार दया; ओर इसका हिन्दी-अनुवाद साहित्य 
अकादेमी की ओर से “अमृत सनन्‍्तान” नाम से प्रकाशित हुआ | 
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है । गोपीनाथ महान्ती आदिवासियों के क्षेत्र में नई वस्तु की खोज में गये, 
जबकि उनके बड़े भाई कान्हु ने सामाजिक समस्याओं पर उपन्यास लिखे 
है। दोनों ने इस क्षेत्र में बहुत अधिक लिखा है । 


रंगमच 

उड़ीसा में स्वतन्त्र प्रदेश के निर्माण के बाद रंगमंच को एक नई 
प्रेरणा मिलो । वह कटक के नागरिक जीवन में एक स्थायी वस्तु बन 
गया । उड़ीसा में चार सजीव, समृद्ध थियेटर हे और नाटक लिखने वालों 
को अपने पेशे से अच्छी आमदनी हो रही है। उपन्यासों की तरह नाठकों 
की भी बड़ी माँग है। उड़िया नाटक की परम्परा को पडित गोदावरीश 
मिश्र तथा गोविन्द सुरदेव ने जहाँ छोड़ा था, श्री अध्विनीकरुमार घोष 
झ्ौर कालीचरण पटनायक ने, अ्रखण्ड रूप में आगे बढ़ाया है। अब 
पौराणिक और ऐतिहासिक नाटकों के दिन समाप्त हुए। केवल सामाजिक 
नाटक ही मंच पर खेले जाते हैं । 


गद्य 


उडिया में सामान्यतः गद्य ही भ्रधिक विकसित हुआ है । इसका 
श्रेय रामशंकर, फकरीर मोहन, श्री रत्माकर पति, बिपिन बिहारी राय, 
पंडित नीलकंठ दास और श्री शशिभूषण राय (राधानाथ राय के पुत्र) 
ग्रादि, उसके बाद के उपन्यासकारों के निबंधों और गोपाल चन्द्र प्रहराज 
के पने व्यंग्यों तथा पंडित गोपबन्धु दास के काव्यमय निबन्धों एंव भाषणों 
को है। प्राचीन और मध्ययगीन साहित्य में वेज्ञानिकता का जो अभाव 
था, उसे भी शीघ्रतापूर्वंक पूरा किया जा रहा है। ग्रन्य आलोचनात्मक 
अध्ययन भी चल रहे हें । तारिणी चरण राठ ने इस शताब्दी के प्रारम्भ 
में एक छोटे- से प्रबन्ध द्वारा उड़िया साहित्य का प्रामाणिक इतिहास 
लिखने की जो शुरुआत की थी, वह समय के साथ विकसित होती गई है 
ओझऔर विनायक मिश्र तथा सूर्यनारायण दास ज॑से पंडितों ने इस विषय 
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पर बृहदकाय ग्रंथों की रचना की है । पंडित नीलकंठ दास ने सामाजिक- 
साहित्यिक अध्ययन पर दो खंडों में एक विशाल ग्रंथ “उड़िया साहित्यार 
क्रम परिणाम लिखकर इसमें योगदान किया । हाल में ही फकौर मोहन 
गौर गंगाधर मेहेर जेसे कवियों पर स्वतन्त्र 'रूप से लिखी गई पुस्तकों 
की भी बाढ़ आ गई है। बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में पंडित गोपीनाथ 
दर्मा ने 'उड़िया भाषा तत्त्व” नामक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ रचकर जिस कार्य 
का समारम्भ किया था, उरे भी पडित विनायक मिश्र ने उड़िया भाषा 
का इतिहास लिखकर तथा गिरजाशंकर रॉय श्रौर गोलक बिहारी घाल 
ने अन्य विद्वत्तापूर्ण कायं करके आग बढ़ाया है। छोटे-बड़े लगभग एक 
दर्जन कोशों में से प्रमूख हे : पंडित गोपीनाथ नन्द शर्मा का 'उडिया 
शब्द-तत््व-बोध अभिधान”' और लगभग डेढ़ लाख रुपए की लागत से 
सात खंड़ों में प्रकाशित श्री गोपालचन्द्र प्रहदाज का चतुर्भाषीय कोश 
'पूर्णचन्द्र उड़िया भाषा कोश” । पाठकों को सभी प्रकार का आवश्यक 
झ्रौर रोचक ज्ञान प्रदान करने वाले चार-पाँच लोकप्रिय और बृहदाकार 
विश्व-कोश प्रकाशित हो नके हें भ्रौर ग्रभी हाल में ही इस दिशा में जो 
वास्तविक कार्य गआ्रारम्भ किया गया है वह है-श्रेष्ठ विद्रज्जनोचित 
पद्धति पर उत्कल विश्वकोश का संग्रह । इस आयोजन को पूरा करने 
का भार प्रब उत्कल विश्वविद्यालय ग्रहण कर रहा है । 

उड़ीसा के पाठक-वर्ग में ज्ञान-विज्ञान का साहित्य पढ़ने की लालसा 
अब इतनी अधिक और तीत्र हो गई है कि विभिन्‍न प्रकाशक विद्व- 
इतिहास पर बड़े-बड़े ग्रंथ, खेती-बारी के सभी पहलुओं पर मोटी-मोटी 
किताबें और अणु-परीक्षण तथा शिक्षा-दीक्षा जेसे विषयों पर विज्ञान- 
प्रचार समिति की समीक्षात्मक पुस्तकें प्रकाशित करने लगे हे ; इस 
प्रत्यन्त सुन्दर समिति का निर्माण उड़ीसा के उन तरुण व॑ंज्ञानिकों ने 
किया है, जो उड़िया भाषा में विज्ञान को लोकप्रिय बनाने के लिए 
प्रयत्नशील है । यह क्षेत्र श्रभी तक श्रछुता ही पड़ा था भौर इस सम्बन्ध 
में गोकुलनन्द महापात्र तथा डा० बी० के० बेहुरा के नाम विशेष रूप से 


४६ आज का भारतीय साहित्य 


उल्लेखनोप हें । मनमोहन प्रेस के नवयवक श्रौर साहसी प्रकाशक प्रफल्ल- 
फ़रमार दास की भी प्रशसा करनी ही चाहिए कि उन्होंने नोबल पुरस्कार 
पा ते सभी लछेखका की पुरस्कृत कृतियों का अनवाद उडिया में करन का 
श्नापनीय दायित्व अपने ऊपर लिया है। उनके कुछ भ्रन॒वादों के विपय 
म॑ एह कटना उचित ही होगा कि समूचे एशिया अथवा भारत की | कसी 
भी भाषा में उस समय तक उक्त अन॒वाद नहीं हुए थे, उदाहरणाथे 
प्राइसलेड के लेखक हैलटोर लेक्सनेस के 'इडिपेडट पीपुल का अ्नवाद। 
यवक भाध्यापक वंद्यनाथ मिश्र का कार्य भी प्रणसनीय है। हमारे राष्ट्रीय 
जीवन के प्रभत पक्षों के विषपर में उडीसा के ब॒द्धिजीवी वर्ग को सम्यक्‌ रूप 
से शिक्षित करन के उदंण्य से उन्हाने जनतन्त्र ससमदीय सरकार-व्गवस्था 
ग्रार सामाजि+-राजनीतिक विपयो पर पुस्तक और लेख लिखने का एक 
तरह से बीडा ही उठा लिया है। झ्रोषधि ज्ञास्त, मनोविज्ञान, तकंशास्त्र, 
पशु एवं कुक्कुट-पालन आदि पर भी क्रमा पुस्तकें बाजार में ग्राती जा 
रही हैं । भारत की किसी भो भाषा में जायद ही हाथियों के सम्बन्ध 
मे कोर्ट एसी प्रामाणिक पुस्तक हो, जैसी कि 'उत्कल साहित्य के पष्ठो 
मे त्रिखरा पड़ी है । समस्त तकनीकी और वेज्ञानिक विषथों का समावेश 
करन वाला एक शब्दकोश प्रनेक खडो में प्रकाशित हो चुवा है । इस 
काश क॑ समग्र का कार्य उद्दीसा सरकार के तत्त्वावधान में एक सौमति 
ने किया, जिसके प्रधान डा० झानंवल्लभ महानती थे। बाल-साटव 7 का 
भा पर्या'त विकास हो रहा है। गांकि हस क्षत में अधिक 7री गान 
में प्रकाणक निःचय ही हिचकिचात हें। 'शिशु-सखलि' अथ।त #न्‍चा 
का खजाना सारगस्वत प्रस द्वारा प्रवाशित एक उत्हष्ट बआल-विश्वतोण 
है, यद्यपि यह ग्रभी भी पूर्ण हाने को है । 

उड़ीसा में प्राचीन और मच्य यग में भी कुछ प्रासद्ध छे।व77 * हुई 
श्रोर आधुनिक काल में भी कई हे । उनमे से दो लेखिकाश्ो का वर्णन 
उनकी असाधारण प्रतिभा के लिए करना आवश्यक है । 

स्वर्गीया डा० कुन्तला कुमारी साबत, जो कि दिल्‍ली में रहती थीं 
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ग्रोर वही उनका देहान्त हुआ्ा, श्रप्नें समय में कवयित्री, उपन्यास-लेखिका 
और देश-सेविका के नाते विख्यात थी। इस समय एक ग्न्य प्रधान 
प्रतिभागाली लेखिका हें, श्रीमती विद्युतृप्रभा देवी जिनकी भाव-कविता 
अ्रपन सत्ज प्रवाह, निर्दोष प्राम और कनल्पना-चित्रों के लिए प्रसिद्ध हूं । 

उदीसा राज्य के निर्माण के बाद जैसी पहले स्थिति थी उससे अ्रब 
कही ग्रधिक आय्यादायक चित्र साहित्य के क्षेत्र में मिलता है। हमारी 
कारजोा के पटार्ट के दिनो में तीम साल तक सिर्फ एक या दो साप्ताहिक 
पथयाए प्रात थी , अब उडीसा में पाँच देनिक पत्र हे, जिनम से एक 
ग्रग्जजी का भी हे । पुस्तको का व्यवसाय भी तजी से प्रगति कर रहा है। 
उटीसा का ग्राग आशा और विश्वास के साथ एक उज्ज्वल भविष्य की 
ग्रार देखन के पर्याप्त कारण है । केवल इसलिए नहीं कि उड़ीसा के पास 
प्रात्ष तिक सम्पत्ति की सम्भावनाएँ और कोष बहुत बड-बड़ है, परन्तु 
इसलिए भी कि कला और सस्क्ृति के क्षेत्र में उसकी बडी ऊची परम्परा 
रही है , जा कि अभी भी उन्नति कर रही है, ओर विविध शअ्रन्य रूपों 
में प्रकट हो रही है । 


उडिया पर चुनें हुए सदर्भे-ग्रथ 
उड़ीसा - डब्ल्यू ० डब्ल्यू ० हन्टर 
ए कम्परेंटिव ग्रामर श्राफ द फोर ईस्टने इंडियन लेग्वेजेज - जान 
बीम्स टिपिकल सेलेकशस आफ उड़िया निट्रेंचर (३ खड)-- 
बी० सी० मजूमदा र, कलकत्ता विश्वविद्यालय 
मादने उड़िया लिट्रेचर-- प्रिय रजन सेन, कलकत्ता विश्वविद्यालय 
लिग्विस्टिक सर्वे श्राफ इडिया--जी ० ए० उियसेन, खड ५, भाग २, 
पृष्ठ ३६७-४४९ 


उदू 


स्वाजा भ्रहमद फारुक़ो 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 

१८५७ के राष्ट्रीय भ्रान्दोलन की घटनाएँ बहुत महत्व रखती है । 
उन दिनों मुगल साम्राज्य दम तोड़ रहा था, और विगत तीन सदियों में 
उसने जिन सास्कृतिक मूल्पो को बढ़ाने का प्रयत्न किया था, वे मिट्टी में 
मिल चके थे । अग्रेज लोग अपने साथ औद्योगिक क्रान्ति और नये विज्ञान 
के सब साधनों को लेकर झ्राए थे ; उन्होंने भारत में श्रपने पेर जमाएं 
ओर अपने स्वार्थ के लिए नये रूप से इस देश का शोषण झार म्भ किया । 
प्राचोन देशी शासन-व्यवस्था बदलकर एक नया विदेशी राज्य यहाँ था 
गया, जिसमें कई त्रुटियाँ होने के साथ-साथ नई प्रगतिशीलता के गूण भी 
विद्यमान थ । इस नई व्यवस्थ! में हम पश्चिमी ज्ञान विज्ञान के श्रधिक 
निकट आए और उनका प्रभाव हमारे सामाजिक जीवन तथा मानसिक 
व॒त्तियों पर भी पड़ा । 

विदेशी साम्राज्य की स्थापना के कारण आथिक और राजनीतिक 
क्षेत्रों में ब्नटिश और भारतीय हितों के बीच एक तीखा सघर्ष गरू हुआ्रा । 
१८५७ का विद्रोह अलग से कटी हुई घटना या इतिहास का एक योग-मात्र 
नही था । भारतीय जनता के मन में जमा हुभ्रा श्रसन्‍तोष १८५७ के 


विद्रोह के रूप में फूट पड़ा, क्योंकि प्रंग्रेज़ों की विजय के कारण जनता 
आ-३ 
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राजनेतिक और सास्कृतिक दृष्टि से बहुत पीड़ित थी । यह विद्रोह केवल 
फ़ौजी बगावत न था, मगर डॉ० डफ़ के शब्दों में यह बलवा और क्रान्ति 
दोनो एक साथ था । एक प्रकार से यह आगे शअ्राने वाले स्वातन्भ्य-सग्राम 
का विधिवत रिहसंल था श्रौर उसमे से सयुक्त आन्दोलन की परम्परा ने 
जन्म लिया । पुरान समाज की सामाजिक परग्पराएं १८५७ में अपनी 
शक्ति के पुनस्सस्थापन के अन्तिम प्रयत्न में पुरी तरह से विनष्ट हो गई । 
१८७० के बाद अन्य सामाजिक परभ्पराएं जाग उठीं । 
सन १८८५ में भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस का जन्म हुआ । १८७० से 
९८८५ के बीच का युग किसानों के असन्तोष, दस्तकारो और कारीगरों 
के धनन्‍्धा को कुचलने, १८६७-१८८५ के बीच में भयानक अकाल, १८७५ 
में दल्िण के किसानों के विद्राह और धीमे-धीमे बढ़ने वाले राष्ट्रीय पत्र- 
पत्रिकाश्र। के प्रकाशन के लिए प्रसिद्ध है। पढ़ें-लिखे मध्यमवर्गीय बुद्धि- 
जीवियो का वर्ग धीरे-धीरे जाग रहा था शौर राजनीतिक दृष्टि से उनकी 
ज़बान सल गई थी । इसके पीछ जो प्रेरणाएँ काम कर रही थी उनमें 
भ्रमरीका को जनता का स्वातन्त्य-युद्ध, आस्ट्रेलिया के कब्ज से आज़ाद 
होने के लिए इटली की राष्ट्रीय स्त'तत्य-सघ्ष की कहानी, टामस पेन, 
स्पेन्सर, मिल और वाल्तेयर के ग्रथ और गेरीबाल्डी तथा मज़िनी की 
जीवनिया आदि प्रमुख है । उस समय के उदारदलीय नेताओं ने बड़ा 
प्रगतिशील कार्य किया, परन्तु धीरे-धीरे जनता में बंकारी और निराशा 
फंलने लगी | भारत मे युयत्सु राष्ट्रीयता का जन्म हुआ । १९०५ से 
१९१८ के बीच म॑ राष्ट्रीय आन्दोलन अधिकाधिक सघषंपूर्ण, चुनौती 
देने वाले और व्यापक श्राधा रयुकत बनने लगे । पहले महायुद्ध, होमरूल 
के झ्रान्दोलन और महायुद्ध के बाद के आथिक सकटा ने भारत में ब्रिटिश 
राज्य की जड़ों को खोखला कर दिया । 
रौलट एक्ट पास हुझ्ना, पजाब में मार्शल ला लग गया और खिलाफ़त 
भान्दोलन भी हुए। इन सब घटनाओं ने राष्ट्रीय भ्रसन्‍्तोष की धारा के 
वेग और गहराइयों को शौर भी बढाया । ब्रिटिश सरकार ने राष्ट्रीय 
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नेताओं के विरुद्ध सख्त कदम उठाए । मौलाना आज़ाद का 'अल-हिलाल', 
मौलाना मोहम्मद झली का 'कामरेड' और “हमदर्द” नामक पत्र ज़ब्त किए 
गए तथा १९१५ में हमारे कई प्रसिद्ध नेताओं को जेल में डाल दिया गया । 
महात्मा गाँधी ने खिलाफ़त आन्दोलन का समर्थन किया और १९२१ में 
अपना प्रसिद्ध श्रसहयोग श्रान्दोलन शुरू किया । भारतीय राजनीति के 
क्षेत्र में गाँधी जी श्रपनी श्रन्तिम साँस तक सर्वोपरि रहे । १९३० से 
१९३४ भ्रौर सन १९४२ के राष्ट्रीय जन-श्रान्दोलनों तथा द्वितीय महायद्ध 
के समानान्तर चलने वाले साम्प्रदाय्रिक तत्त्वों ने भी ज़ोर पकड़ा, जिनका 
शन्तिम परिणाम यह हुआा कि देश का विभाजन होकर पाकिस्तान बन 
गया । गाँधी जी ने 'साम्प्रदायिकता के सर्वनाश के लिए अपने रक्‍त 
का तपंण देकर अपने-आपको एक सजीव बलि के रूप में अ्रपित 
किया ।! 


साहित्यिक पृष्ठभूमि 


राष्ट्रीय विकास की इन सब एतिहासिक मंजिल में उदं साहित्य 
बराबर हमक़दम झर हर माँग पर जवाब देता हुआ चला । उसमें जनता 
के मनोवेज्ञानिक निरीक्षण, भावनात्मक अनुभव और कानाफूसिया भी 
मिलती हे । ईमानदारी से जीवन का यथातथ्य चित्रण करने के लिए उसे 
अपनी गुलो-बुलबुल की दरबारी कुण्ठित परम्पराएँ, लफज्ञों की नक्‍काशी 
और मीनाकारी, भड़कीली कहन को खूबी तथा बासी कल्पना-चित्र छोड़ 
देने पड़े । अवध (१८५६ में) और दिल्‍ली के राज्य के (१८५७ में) प्री 
तरह नष्ट होने के साथ यह परिवतंन हुझा और तभी भारत में ब्रिटिश 
राज्य भी मज़बूत बनता जा रहा था। उठ साहित्य पर भी दूरगामी 
महत्त्व की इन घटनाओं का प्रभाव पड़े बिना न रहा । सक्रान्ति की 
सभी अवस्थाएँ---भयानक संघर्ष, विक्ृत प्रतिक्रियावादिता श्रौर स्वस्थ 
समन्वय--स्पष्टतया उर्दू साहित्य में दिखाई देते हें। प्रंग्रेज़ी शिक्षा के 
कारण पुरानी विचार-धारा के साथ-साथ नया सशक्त चिन्तन सामने 
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ग्राया । छापेखानों और प्राधुनिक यातायात के साधनों ने इसको श्रौर 
भी सहायता की.। 
ब्रिटिश संस्कृति की पहली प्रतिभाशाली छाप दिल्‍ली में उद्‌ं के 
पुनरुत्थान के रूप में मिलती है । यह उन्‍नीसवीं शती के दूसरे चरण की 
घटना है। दिल्‍ली में एक उत्साही दल ने पर्चिम के ज्ञान-विज्ञान को 
उर्दू में लाने की कोशिश की । १८२५ में स्थापित पुराने दिल्‍ली कालेज 
ने वहाँ एक वेज्ञानिक पुनर्जागरण पंदा किया । उस वक्‍त के विज्ञान के 
प्रयोगों से दिल्‍ली कालेज के विद्यार्थी 'मन्त्रम॒ग्ध' हो गए। “वे श्रपनें- 
ग्रापको एक नए जमाने का मसीहा मानने लगे, और उन्होने सपने देखें 
और खाली नक्शे बनाए । १८४४ में दिल्ली कालेज में 'वर्नाकुलर 
ट्रासलेशन सोसाइटी” की स्थापना हुई, जिसने वैज्ञानिक विषयों में 
किताबे छापनो शुरू की | प्रोफंसर रामचन्द्र ने 'मुफीदन नाजरीन” और 
मो! हब्बे हिन्द! नामक दो पत्र प्रकाशित किये ; इनका उद्देग्य मुख्यतः: 
पश्चिमी विचारों और वैज्ञानिक मूल्यों का प्रचार करना था। १८६४ 
में एक दिल्‍ली सोसाइटी की स्थापना #ई, जिसके मंत्री प्यारेलाल 
आशोब' थे, जिन्होंने बाद में उर्दू श्रदब में एक स्वस्थ परिवतंन लाने में 
ग्राजाद (म॒त्यू १९१०) और 'हाली (मृत्यू १ १४) को सहायता की । 
थह परिवतंन एकदम ,तेज़ी से नही आया , यह धीरे-धीरे भारत 
की समस्याओं और ग्वभाव के श्रनसार होता रहा । शुरू के लोग सुधार 
करना चाहते थे, क्रान्ति नहीं । वे अपने श्रतीत से पूरी तरह कटे हुए 
नहीं थे, बल्कि उन्होंने अपने उच्चकोटि के साहित्यकारों को नए ढग से 
प्रस्तुत किया, उनमें नए अर्थ खोजे। उनका बाम्तविक उद्देश्य उर्दू 
साहित्य में हादिकत; और उत्साह का भाव पंदा करना था, जिससे कि 
वह जीवन के सत्य के अधिक्राधिक निकट आ सके । वे पश्चिम के ग्रति- 
रजित अनकरण से बचते रहू तथा नकली अभ्रप्रमाणिकता, लम्बे-चौड़े 
कल्पना-चित्र और शब्द-बाहुलय की निन्‍्दा करते रहे । 
इस नए आन्दोलन के श्रग्नदृत “आराजाद' भर 'हाली' थे । 'कनंल हाल 
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रॉयड' के सुझाव प. उन्होंने १८७४ में मुशायरे शुरू किए; जिनमें नए 
ढंग की नज्में पढ़ी जाती थीं। हाली ने 'बरखा रुत', 'उम्मीद', “इन्साफ़' 
और “हुब्बेवतन' नामक नज़्मे लिखी, जिनमें उर्दू कविता के नए सचेतन 
दृष्टिकोण का प्रतिनिधित्व है। सर संयद अहमद खाँ अ्रलीगढ़-आन्दो- 
लन के जन्मदाता थे । उनके कहने पर, हाली ने 'मुसहस” लिखी । वह 
उर्दू कविता में एक श्रेष्ठ रचना है; और उसने इस युग पर अपनी छाप 
छोड़ी । 'हाली' ने सामाजिक चेतना और साथंक प्रयोजन की दृष्टि से 
प्राचीन साहित्य का मूल्यांकन किया । उनका विश्वास था कि यदि 
साहित्य का कोई अर्थ है तो वह यही है कि साहित्य जीवन का प्रति- 
बिम्ब बने और उसकी सेवा करे । सर सेयद अहमद खाँ (मृत्य १८९८) 
को इस वात का बड़ा श्रेय देना चाहिए कि उन्होंने उर्दू साहित्य की 
धारा को अपने पुराने प्रभाव और सुधारवादी उहंश्य से पूरी तरह मोड़ 
दिया । सामन्‍्ती वातावरण मे वर्षो से उर्दू में,जों बर्फ जमा हो गई थी, 
उसे उन्होंने अ्रंग्रेजी साहित्य के सम्पक से पिघल्णा दिया । पुराने मूल्य 
परे ठेल दिए गए, और सुधार को उन सब भारी जंजीरों से मुक्त कर 
दिया गया । इस तरह से उर्दू में नवजागरण का प्रभात हुआ । 

इस नई धारा और आ्रान्दोलन के बीज सुल्तान कुली कुतब शाह 
(मृत्य १६११) की कविताओं मं, 'मीर (मृत्यु १८१०) के 'गहर 
ग्राशोंब में', सौदा (मृत्य १७८०) की कविताओं में, मीर हसन' 
(मुत्यु १३८६) की 'मसनवियो' में, 'अ्रनीस' (मृत्यु १८७४) के मसियों 
में, नज़ीर “भ्रकवरावादी' (मृत्यु १८३०) की शायरी में ग्रौर “मिर्जा 
ग़ालिब! (मृत्यु १८६९) की ग़जलों में पाए जाते हैँ । श्रन्त में जिनका 
नाम लिया गया है उन “गालिब' के बारे में यह बहुत ही सही बात कही 
गई है कि यदि वे न होते तो न “हाली' (मृत्य्‌ १९१४) होते, और न 
इकबाल (मृत्यू १९३८) । यह दोनों ही आ्राधुनिक उर्द कविता के स्तम्भ 
थे । मगर यह काव्य-साहित्य ही सब कुछ नहीं है ; यह तो एक भूमिका 
के रूप में था। इसे पश्चिमी शिक्षा की सप्राण प्रेरणा की आवश्यकता 
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थी, जिसके कारण उसमें एक नवीन स्फूर्ति पैदा हुई । 

साहित्य के हर क्षेत्र में परिवर्तन के यह लक्षण दिखाई देते हें । 
पुरानी कृत्रिम कविता ढलती जा रही थी। परम्परित ग्रज़ल बहुत 
सीमित जान पड़ने लगी थी । अब उसका क्षेत्र विस्तृत बनाया गया श्रौर 
उसमें सामाजिक तथा राजनेतिक विषयों का भी समावेश हुआ । श्रब 
कविता नये विषयों में लिखी जाने लगी, जो प्रकृति और देश्-प्रेम के 
बारे में थी। धीरे-धीरे उर्दू के काॉव अ्रपना उत्तरदायित्व, जीवन के प्रति 
ग्रधिक सवेदनशीलता और मानवीय रुकान की आवश्यकता अ्रनुभव 
करने लगे । रूढ़ शैली की लीक को छोड़कर नये साहित्यिक रूप प्रयोग 
में लाए गए, जिससे कि कविता को बहुत अ्रधिक स्वतन्त्रता मिल गई । 
संक्षेप मे 'हाली' की सुधारवादी भावनाएँ और समालोचनात्मक दृष्टि, 
“इस्माइल' (मृत्य १८९७) की पारदर्शिता, दुर्गासहाय 'सरूर' (मृत्यु 
१९१०) का देशभक्तिपूर्ण उत्साह, भ्रकबर (मृत्य्‌ १९२१) के सुनहले 
शेर, जिसमें कि सूक्ष्म व्यंग्य और उत्तम परिहास पिरोए गए थे, इन सब 
तत्त्वों से मिलकर ही नए आन्दोलन की प्रगति सरलतापूर्वक हुई । असंख्य 
विषयों पर सृजनात्मक सा|हत्य के साथ-साथ अखबारों, पत्न-पत्रिकाओं 
और पश्चिमी भाषाश्रों से तजूमों की मानों बाढ़ आ गई । 

प्रथम महायुद्ध के पूर्व उर्द कविता किसी घीमी बहने वाली नदी के 
समान थी, जिसकी तह में उपजाऊ मिटटी जमा हो रही थी । उन्‍नीसवीं 
शती के लिबरल-आन्दोलन के कारण जीवन-प्रवाह की गति भी ज़रा 
धीमी थी। भारत की दुदंशा के बारे में सबसे पहले दुःख व्यक्त करते 
हुए, राष्ट्रभक्ति की भावनाएँ कविता में लाने वाले 'हाली' थे । उनकी 
कविता अरब जीवन से विच्छिन्न नहीं थी, बल्कि नीवन के सब प्रकार के 
रंग उसमें प्रतिबिम्बित थे। हाली की कविता ने बाद में श्राने वाले 
लेखकों के लिए एक नया मानदण्ड क़ायम किया। नए विषयों पर 
कविताएँ लिखी जाने लगीं, यद्चिपि वह शुरू-शुरू में प्रायः अनुवादित या 
अध्धारित होती थीं। पर ऐसी अनेक मौलिक कविताएँ भी लिखी गईं, 
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जिनमें उदार देशभक्तिपूर्ण विचार थे ; भौर कहीं-कहीं तो देश के प्रति 
प्राय: स्त्री-सुलभ एकनिष्ठ प्रेम भी व्यक्त किया गया था । ये कवि तारों- 
भरी रातों, खिलते हुए फूलों और चहचहाते हुए पक्षियों के बारे में इस 
तरह गाते थे, मानो उन्होंने अपनी मातृभूमि को नये सिरे से खोजा 
हो। 'चकबस्त' (मृत्य १९२६), “बंनज़ीर शाह (मृत्यू १५३०), 
सरूर जहॉनाबादी (मृत्यु १९१०), वहीउद्दीत सलीम (मृत्यू १९२८), 
शोक क़िदवाई (मृत्य १९२८) और नादिर (मृत्यु १९१२) की कवि- 
ताझ्नों में १९१४ के पहले की धारा का सही-सही चित्र मिलता है। 

ग़ज़ल में भी धीरे-धीरे परिवतंन हो रहा था। हाली ने उसके क्षेत्र 
को बढ़ाया और उसे एक सामाजिक आधार दिया । उन्होंने पुरानी रूंढ़ि 
गत अलंकार-बहुल शैली की निन्‍दा करके नई गज्जल के नवयूग की 
घोषणा की । इन नई गज़लों में विचार और भाव सरल-से-सरल भाषा 
के साथ गुंथे हुए थे । यद्यपि भ्रमीर (मृत्यू १९००) और दाग (मृत्यु 
१९०४) जनता में अभी भी लोकप्रिय है, फिर भी उर्दू-गज़ल मीर 
झ्रौर गालिब की परम्परा और रचना-शिल्प की ओर वेग से मुड़ गई है । 
मीर और गालिब उर्दु-काव्य-क्षेत्र में उच्चकोटि के महाकवि है । जहाँ 
हाली के सुधार की निन्‍्दा की गई, वहाँ मीर और गालिब ने ग़ज़ल को 
एक नया रग दिया। साक़िब (मृत्यु १८६९), अजीज (मृत्य १९३५) 
झौर असर' ने इन पुराने महाकवियों के चरण-चिन्हों का अ्रनुकरण किया 
तथा हसरत मोहानी (मृत्यु १९५१) ने मुसहफ़ी (मृत्यु १८२४) और 
नसीम देहलवी (मृत्यु १८४३) के चरण-चिन्हों का। दिल्‍ली और 
लखनऊ के पुराने भेद मिट गए और दोनों की शेलियां बड़ी खूबी से 
एक-दूसरे मे मिल गईं । 

इकबाल अपनी महान प्रतिभा-शक्ति से आगे आए और उन्होने ग़ज़ल 
को नया मोड़ दिया । उन्होंने समकालीन समस्याओ्रों, सांस्कृतिक संघर्षों 
ग्रौर सामाजिक उत्थान-पतन को ग़ज़ल के रूप में विवेचित किया, जबकि 
मूलतः ग़ज़ल का विषय मुख्यतः प्रेम ही था। वे रूढ़ शैलियों को (जैसे 
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ग़ालिब कौ) अपने उदेश्य के लिए नए ढंग से अपनाने वाले थे। उनके 
दर्शन की सब मौलिक बातें, जो कि उनके भाव-लोक का भश्रश बन गई थीं, 
उनकी ग़ज़लों की बनावट में बहुत कुशलता से गंथी हुई मिलती हे । उनके 
काव्य में बहुत विविधता, भाँति-भॉति के स्वर और प्रगतिशील सामाजिक 
चिन्तन सब गडड-मड्ड हें ; फिर भी उन्होंने गजल को जीवन की समस्याश्रों 
को ओर अधिक अभिव्यक्त करने वाला एक नया ग्रय॑पूर्ण रूप दिया । 

जाद ग्रजीमाबादी (मृत्थ १९२५) 'नासिख” (मृत्यु १८३८) के 
अलंकार प्रिय तत्त्वों को मीर मे पार्ट जाने वाली तीखी ताजगी, पैनेपन 
और संगीत से मिलाते है । रियाज (मृत्यु १९३४) ने अपनी तबीयत के 
अनुकूल इस कठोर और कप्टप्रद जीवन में पलायनवाद ग्रहण करके शराब 
की कविता लिखन की शरण ली । आरज्‌' में स्पष्टता और साहुसिकता 
थी तथा उन्होंने जन-साधारण की झाम-फ़हम भाषा का प्रयोग किया । 
उनकी शेली की विशेषता यह है कि उसकी भाषा अत्यन्त सरल है, और 
इस दृष्टि से उन्होंने उर्द-कविता में एक सच्चा ग्रौर पक्का सुधार किया। 
यास-ओर-यग़ाना में गालिव फही निराश संवेदन-शीलता मिलती है, यद्यपि 
श्रौर बातो में वे गालिब की निनन्‍्दा करते हें । उनमे न तो कल्पना- 
शक्ति थी, जो कि शब्दों को पंखमय बना देती, न उनमे सूर्य-किरणों-जेसा 
श्रानन्द और वह गहरी दृष्टि थी, जिससे कि पाप भी देवी जान पड़े । 
फिर भी 'यास' की कुछ कविताएं कविता के प्रगाढ़ सार से भरी है, क्योंकि 
उनमें कविता का भावात्मक ग्रह एक नये स्वर में अभिव्यक्त हुआ है । 
उनका नाम उन आरज्‌', अजीज (मृत्यू १९३५), 'साकिब और “असर' 
के साथ-साथ लिया जाएगा, जिन सबने लखनऊ-शली की ग़जल को एक 
गहरी और सार्थक अ्र/त्मा प्रदान की । 


समकालीन काव्य-प्रवाह 


भ्राधुनिक भारत के सबसे बड़े ग़ज़ल-लेखक 'हसरत मोहानी” कहे 
जाएंगे । उन्होंने श्रपनी कविता तब लिखनी शुरू की जब 'हाली' द्वारा 
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लखनवी शेली की गज़ल की रूढ़िवादिता पर की हुई समीक्षा से सारा 
वातावरण भरा हुआ था । इस समीक्षा ने दो प्रकार की परस्पर-विरोधी 
प्रतिक्रियाएँ गुरू कीं । 'अजमतुल्लाह खाँ (मृत्यु १९२७) तो चाहते थे 
कि ग़ज़ल को पूरी तरह से ख़त्म कर दिया जाय, क्योंकि उसमें न तो 
कोई विचारों का क्रम ही बंधता है और न उसमें कोई सहजता और 
स्वाभाविकता है ।' हसरत मोहानी ने उर्द-गज़ल को नयापन दिया और 
बहुत चतुराई से दिल्‍ली और लखनऊ की दोनों शेलियाँ मिला दीं । 'हसरत' 
जीवन के प्रत्येक विभाग में अतिवादी और क्रांतिकारी थे। केवल कला 
के क्षेत्र को छोडकर उन्होंने उन भत्र पुराने प्रतीकों और विषयों का 
उपयोग किया है, जो पारम्परिक गज़ल में पाए जाते हे । और इसके 
बावजूद उन्होने एक नया स्वर एवं वातावरण प्रदान किया वेन्प्राचीन 
और नवीन को अपनी ग़ज़ल मे मिलाते हें । प्राचीन की सप्राणता, नवीन 
और वतंमान को नई चेतना तथा भविष्यत्‌ की सम्भावनाएँ उनकी गज़ल 
में एकाकार हो गई हं । उनके प्रेम-सम्बन्धी विषय बासी और घिसे-पीर्टे 
न होकर मच्चे, यथार्थ और प्रामाणिक हे । उनके गीति-काव्य में एक 
घरेलू स्पर्श, प्राच्य रस और गम्भीर शक्तिमयता है। 'हसरत' ने कोई 
नई ग़ज़ल खोजकर नहीं निकाली, उन्होंने पुरानी ग़ज़ल को ही नई जान 
दी। वे 'मुसहफी' (मृत्यू १८२४) और “'मोमिन' (मृत्य १८५१) की 
पंक्ति में आते हं । उन्होंने उन दिनों कवियों के अ्रच्छे गुणों को मिलाकर 
अपने प्रत्यक्ष जीवनानुभवों से प्राप्त उत्साहपूर्ण सामाजिक-राजनेतिक 
चेतना को भी उसमें मिलाया और इस तरह से 'हसरत' ने अपना मार्ग 
स्वय निर्माण करके अपनी कलात्मक प्रेरणा के लिए सही माध्यम खोज 
निकाला । 

फ़ानी की गज़ल इसलिए मधुर है कि उसमें उनके करुण भावों की 
व्यंजना है। वे सर्वोत्तम भावनाओं को सौन्‍्दयं, प्रामाणिकता और करुणा 
के साथ व्यक्त करते हे । उनकी ग़ज़लें इतनी श्रधिक लोकप्रिय क्‍यों हुईं, 
इसका कारण यह है कि वे भ्रपनें दर्द का उत्कट वर्णन करते हें भौर 
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उनका शब्दों पर असाधारण अधिकार है। वे बहुत अधिक ईमानदार कवि 
है और जो-कुछ देखते और श्रनभव करते है, उसे ही लिखते हे । गुद्ध 
क[|वता में वे अपन सब समवालछीनो स श्रेष्ठतर हें । उनका जीवत एक 
लम्बी तकलीफ ग्रौर भयानक ग्रसन्तुलन की कहानी है । उनकी कविता 
में २7 जगह करण रस का एक ही स्वर सिलता है और कदाचित वही 
उनके सुन्दर सगीत का स्रोत है। किसी दंवी निराशा की गहरार्ट में से 
उनके आासू उमडते है मानों ते उस चीज को खोज रहे हे, जो कही नहीं 
है । प्राय कहा जाता है कि उनके विचारों का ससार बहुत छाटा और 
अ्रयथाथे है । 

अ्सगर (मृत्य १९३६) पर 'गालिब' और 'मोमिन' का गहरा प्रभाव 
है । उनकी कल्पनाशोल वृत्ति ने गजल को व्यापक अर्थ प्रदान किया। 
उनके पद्यों में उत्कृष्ट काटि की सूक्ष्मता और कल्पना-चित्रों में इन्द्रिय- 
गोचरता मिलती है, जो कि उनको गजल-लेखकों में बहुत ऊंचा स्थान 
दिलाती है । 

असर की गीति-काव्य-रचना की गक्तियाँ असाधारण विविधता 
लिए हुए हैं, और बहुत सहज प्रवार 'क्त शलो में वे मानवीय भावनशभ्रों 
के समूचे विश्व को व्यक्त करत हू । 

'जिगर' भी गजल-लेखक के नाते प्रसिद्ध हे । सगीत और लय, 
सुकोमल सवेदनशीलता, सौम्य तया दाशनिक विवेक, भावनाओं को सब 
तरह की छूटाओ्ओो और वृत्तियों के ज्ति जागरूकता आदि गुणों में वे अनन्य 
हैं । उनकी कल्पना अद्भूत विविधता लिए हुए है श्रौर सगीत तथा छन्द 
में भी उनकी विलक्षण अनेकरूपता दिखाई देती है । उनकी कल्पना के दो 
मुख्य विषय-- प्रेम और सौन्दयं हे । उनके सुस्प७- गीति-काब्य में मानव- 
आत्मा का अकन बडी सूक्ष्मता से हुआ है, उसमे एक सरस उन्मुक्ति और 
मादक भाव है। 'जिगर' का बहुत बड़ा असर तरुण कवियों पर हुआ है। 
उन्होंने 'जिगर' की बाह्य विश्षताझ्रों का भ्रनुकरण-मात्र करने का 
प्रयत्न किया, लेकिन उससे कुछ लाभ नहीं हुआ । फ़िराक़' ने परिचमी 
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कवियों के स्रोत से गहरा रस पान किया और उस सस्कृति के कई गण 
उन्होंने इस तरह अपनाए कि उससे पूर्वी संस्कृति को भयंकर हानि 
पहुंची । श्राज की समस्याओ्रों के प्रति उनकी रागात्मक प्रक्रिया में प्रेम, 
साहस और क्रान्ति की भावनाएं विशेष रूप से दिखाई देती हें । वे हर 
मनःस्थिति और परिस्थिति के प्रति बहुत भावनायुक्त चेतना से पेश आते 
हैं। उनके भाव-लोक पर विचार हावी हैँ और उनके ज्ञान-भण्डार की 
व्यापक सीमा ने उनकी कल्पनाशो को समृद्ध किया है। परन्तु अनेक 
बार उनमें संयम का भी अभाव खटकता है । 

'फ़ेज' की ग़ज़ल स्पष्ट श्रौर दिल को हिलाने वाली होती है। वे 
अपने रूपक बहुत दूर-दूर के क्षेत्रों से लेते हें। उनका कल्पना-लोक सहज 
स्वाभाविक और प्रभावशाली है। वे कई वर्षों तक राजनीतिक बन्दी 
रहे हे । बन्दी-जीवन के कारण उनके प्रतीकों में एक विशेष भ्रौकषंण 
पंदा हुश्ना है और उनके पद्यों मे एक स्वप्निल मधुरता श्राई है। 'फ़िराक' 
की भाति ही इनकी कविता में भी ऊबड़-खाबड़पन है और वे दोनो 
श्राध्यात्मिक श्ररक्षितता की भवना से पीड़ित है । 'जज्बी' की गज़ल 
मुक्त और स्वाभाविक अभिव्यजना की ओर बढना चाहती है, जिसमें 
कि इन्द्रिय-सवेदना वाली कविता भाव-दशा से रस-दशा की ओर जाना 
चाहती है। उनकी विचारभ री करुणा उनके स्वर को और भी प्रभाव- 
शाली तथा गहरा बना देती है। “रविश' के लिए सौन्द्य-जगत एक 
छिपने का स्थान है, परन्तु उतका विचार-लोक कमजोर और उनकी 
शली हठाकृष्ट है। 'मजरूह', नदीम क़ासिभी और अख्तरुल ईमान ऐसे 
उदीयमान ग़ज़न-गो है, जा अपनी ज़मीन टटोल रहे हूं । 

१९३८-४६ के बीच उर्द-गज़न को भारी झालोचना क। सामना 
करना पड़ा, परन्तु वह इस सारे आक्रमण से बच निकली । यह यूग 
विद्रोह और प्रयोग का युग था । वर्णनात्मक कविताएँ, सानेट, गीत, 
अ्रतुकान्त छन्द झौर मुक्त छुन्द आदि सब लिखें गए तथा उनकी लोक- 
प्रियता भी बढ़ती गई | थोड़ी देर के लिए तो ऐसा लगा कि गजल श्रव 


द 
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पिछड़ गई, मगर फिर भी वह उसमें से विजयी होकर बाहर निकली । 
'फैज्ञ' के 'दस्ते सबा' का प्रकाशन ग़ज़ल के इतिहास में ऐसी ही एक 
शभतपूर्व घटना थी । देश के विभाजन और उसके साथ-साथ जो भया- 
नक समस्याएँ सामने श्राई, उन सबने ग़ज़ल की लोकप्रियता को पुन- 
जीवित किया, क्योंकि गजल आत्मनिष्ठ मनःस्थितियों का चित्रण करने 
के लिए श्रत्यन्त उपयक्त माध्यम है। शरणार्थियों के दुःख-दर्द ओर 
पुरानी परम्पराओों के लिए दौहादं साहिर, जगन्नाथ आज़ाद, श्रर्ण मल- 
सियानी, महरूम, हरीचन्द श्रख्तर, हफ़ीज्ञ होशियारपुरी, सालिक, 
तबस्सुम, जहीर, कतील, नासिर काज़मी इत्यादि की गज़लो में साफ 
ऋलकता है । यट कविता कभी-कभी बहुत भड़कीली, चीखती हुई और 
बथा भावकता से भरी होती है, मगर यह दिखावटी था बनावटी नहीं 
है । इसमे मनोव॒त्ति, स्वर और कल्पना की अन्विति मिलती है और यह 
उर्दृ-गजल के एक विशेष रूप को प्रकट करती है । 

आज की उर्द-गज़ल पुरानी उर्द-राज़ल से सिर्फ़ स्वर और स्वरा- 
घात में भिन्‍न है । श्रब शायर लटकती हुई जुल्फ़ों, रुखसारों और माशूक 
के चेहर के तिल के बारे में नहीं लिखते, बल्कि वे नग्रमाए-रूह की 
ग्रावाज प्रकट करते हे और आवश्यकता से भ्रधिक नक्काशी या गलंकारों 
से बचते हे । भव पुराने रहस्यवादी स्वर ॒ कम हाते जा रहे हे । इन्सान 
और दुनिया के बारे मे अधिक लिखा जा रहा है। दुर्भाग्य स, नवीनता 
का शौक, बोद्धिक अनुशासन का अभाव और छन्द-शास्त्र के सिद्धान्तों 
का ज्ञान कम होना श्रादि ऐसे श्रनेक दोष हे, जिससे श्राधुनिक ग़ज़ल का 
श्राकंण और प्रभाव दूषित हो यया है। यद्यपि कुशल कवि के हाथों 
गजल में भी उच्चतम कविता का निर्माण सम्भव € | 

दूसरी तरह की कविताओं मे इकबाल का १९१४ के तूफ़ानी दिनों 
में लिखा गया 'खिज्मे राह' भ्राधुनिक उर्दू-कविता में एक पथ-चिन्ह भौर 
बाद के कवियों के लिए एक उज्ज्वल निर्देश है । वे द्रष्टा और मानवता- 
वादी थे। उन्होंने सभी सामाजिक, राजनेतिक और भझाथिक समस्याश्रों 
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को, जो कि उस समय पूर्व के देशों के सामने थीं, जाँचा, परखा और 
भ्रपने क़रान वाले अक़ीदे से उन्हें देखा । श्रपनी प्रतिभा के पारस-स्पर्ण 
से उन्होंने जो कुछ लिखा, उसे कुन्दत बना दिया और कविता का 
ग्रभिव्यंजना-क्षेत्र संकेतमयता से बहुत व्यापक बनाया। .बाग़े दरॉ', 
बाले ज़िब्नील' और ज़बें कलीम' ने उर्दू में एक नवथयुग निर्मित किया 
तथा उर्द-कविता इतनी समृद्ध हो गई कि वह किसी भी समुन्नत साहित्य 
के साथ तुलना में खड़ी हो सकती है। 

जोश मलीहाबादी 'शायरे-इन्क़लाब' कहलाते हें। दो महायुद्ध, 
१९२१ का असहयोग आन्दोलन, १९२९-३० के आशिक संकट, १९३१ 
का अवज्ञा आन्दोलन, श्रम और पंजी के बीच संघं और समाजवादी 
विचारों का बढ़ता हुआ प्रभाव उर्दू साहित्य को भी भककोश्ता रहा 
और उसमें से यह क्रान्ति की भावना पैदा हुई। 'जोश' इस क्रान्ति के 
प्रतीक हे, मगर वे आवश्यकता से अधिक शोर मचाने वाले, उथले और 
ऊबड़-खाबड़ लिखने वाले हैं । उनमें एक तरह का अनथक उत्साह है, 
मगर वे बहुत बार कुत्सित रूप ले लेते है.। वे सिर्फ़ सतही चीज़ों को 
छते हैँ श्रौर चमकीले शब्द-शिल्प के श्राकषंक पहनावे के नीचे अपना 
हल्कापन छिपाते हें । इकबाल के बाद तरुण कवियों पर उनका सबसे 
ग्रधिक प्रभाव पड़ा । तरुणों की दृष्टि में वे शायरी के जादूगर मुल्ला' 
हैं । उपमा और उत्प्रेज्ञा पर उनका बहुत अधिकार है तथा सुपरिचित 
देहाती दृश्यों के वर्णन में इन अलंकारों का वे बड़ा सुन्दर और आकपषंक 
उपयोग करते हें । 

ज़ाफर अली खाँ प्रसाद-गुण-युक्त ऐसे कुशल कवि हूँ, जिन्होंने बहुत- 
कुछ लिखने के बावजूद अ्रपनी शक्ति का दुरुपयोग क्षणिक महत्व के क्षुद्र 
विषयों पर लिखने में श्रधिक किया है। 'सीमाब” (मृत्यु १९५१) भी 
अच्छे कवि थे, जिनका छुन्द पर अधिकार था। उन्होंने कुछ जल्दी में 
लिखा, मगर बड़े आत्म-विश्वास के साथ । उनकी कविता का प्रभाव, जिन 
विषय-वस्तुओं को उन्होंने छुभा, उनके महत्त्व की तुलना में विशेष नहीं है । 
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हाली से लेकर इकबाल, जाफर अली खाँ, एहसान और माहिर 
तक 3ई-नज्म भ्रपनी उस ऊँचाई पर पहुँची है जहाँ कि वह पहले नहीं 
पहुँची थी । 'हफीज' जालन्धरी ने 'शाहनामा-ए-इस्लाम' लिखा, जो कि 
फिरदोसी की नकल में एक लम्बी ऐतिहासिक कविता है। दक्‍्खन में 
नुतरती (मृत्यु १६७३) ने अलीनामा' लिखा और “रुस्तमी' ने 
'व्व।रनामा रचा , जो कि उर्द में विवरणात्मक कविता के सबसे पहले 
नमने हे । परन्तु हफोज जालन्धरी के 'शाहनामा-ए-इस्लाम' में जितनी 
बुलन्दी और विराटता है उससे पाठक की कल्पना-शक्ति आव््चरयं-चकित 
हो जाती है । इस काव्य के पहले दो हिस्से तीसरे की अपेक्षा अधिक 
सफल हैं । तीसरे हिरसे में तो एसा लगता है कि मानो उनकी काव्य- 
शक्ति उन्हे छोड गई। हफीज़ की याद उनके गीतो के लिए भी की 
जायगी, जो कि सगीत और लयकारी में अपनी विशेषता रखते हे । 

आध्‌निक साहित्यिक धारा में एक सबसे मनोरंजक विधा है उर्दू 
में हिन्दी ढंग के गीतो का निर्माण । यह विधा ऐसी कविता की है जिसमे 
पुराने इतिहास और मिल्ी-जुली तथा सश्लिष्ट सस्कृति के सबसे भ्रधिक 
दर्शन होते है । शभ्रजमत-उल्लाह ख।, हफ़ौज़ जालन्धरी, अख्तर शीरानी, 
तासीर, खालिद, मकबूल अहमदपुरी, हफ़ीज होशियारपुरी, सागर निजामी, 
प्राबिद श्र इन्द्रजीत शर्मा ने सुन्दर मंजी हई उर्दू में गीत लिखे हे 
जिनमे हमारे घरेलू जीवन की निकटता का सौरभ है| शौक क़िदवाई, 
आरजू और “रजा' ने गजल मे भी उसी तरह की गीतिकाव्यात्मकता 
व्यक्त की है, परन्तु श्रजमतुल्लाह ख्नाँ में उसकी सबसे ग्रधिक उत्कटता 
दिखाई देती है । उनके गीतों में एक तरह की गहरी शांति और मन को 
बराबर स्पन्दित करने वाला वातावरण मिलता है। भ्रख्तर शीरानी 
रोमाटिक धारा के सबसे बड़े अगुझ्ा हुए, इनकी कविता में जादू जंसा 
गण है। यही कारण है कि उर्दू में श्र _तक श्रज्ञात ऐसे वर्णनों की 
बारीकी और विविधता तथा इन्द्रिय-गोज्नरता उनमें मिलती है। कल्पना- 
चित्रों की रंगीनी, छुन्दों के नए भ्राविष्कार भौर ऐसे प्रेम-विषयों के, 
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जिन्हें समाज में स्वीकृत नहीं किया जाना था, वर्णन का साहस भी 
अद्वितीय है । इन तीनों गुणों से उनकी कविता बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त 
करती है । 

१९३५ मे 'तरक्क़ी पसन्द भ्रदब' (प्रगतिशील साहित्य ) शुरू हुआ, 
जिसमें एक नए 'जिहाद' का-सा कट्टरपन और प्रचारकों वाला उत्साह 
था। इस श्रान्दोलन ने पुराने सिद्धान्तों को तोड़ने की शुरुआत की । 
परन्तु जो नए सिद्धान्त उसने अपनाए, वे इस देश के सांस्कृतिक धरा- 
तल में अधिक गहरी जड़ें न जमा सके । प्रगतिशील लोग हर पुरानी 
चीज़ के तीखे आलोचक थे, और उन्होंने श्रपन॑ प्रयोगों को अतिरजना 
की सीमा तथा स्पष्टवादिता को अग्लीलता के किनारे तक ले जाने 
का प्रयत्न क्रिया । छुद्मप्रगतिशील 'मीराजी' और “राशिद' «इसके 
ज्वलन्त-उदाहरण हे । उन्होंने श्रपणी राजनैतिक क्चिार-धारा की तुरही 
बजाई; वह सनसनीखेज़ तो ज़रूर थी, लेकिन उसमें श्रेष्ठ कप्व्य की 
एकाग्रता और गहराई का भ्रभाव था। बहरहाल एक विशेष राजनेतिक 
विचारधारा पर ज़ोर देने के बावजूद यह आन्दोलन, पहले उत्साह का 
ज्वार उतर जाने के बाद, उर्दु-साहित्य को एक नई प्रेरणा, संजीवन और 
स्वतन्त्र चेतना दे गया। जोश, फ़ैज, फ़िराक, जज़्बी, मजाज़, मखदूम, 
जॉनिसार अख्तर श्र सरदार जाफ़री इस धारा के प्रमुख उदगाता 
है। इनमें एक चिरंतन सप्राणता श्रोर सशक्त यथार्थवाद है। समाज- 
व्यवस्था को बदलने और उसका नए सिरे से निर्माण करने की चुनौती 
को उन्होंने भ्रनभव किया, तथा श्रपने तरीके से भारत की व्याधियों का 
रामबाण उपाय खोजने की भी कोशिश को । कहीं-कहीं चुनकर पढ़ने 
पर, उनकी कविता एक गुलदस्ते की तरह सुन्दर लगती है। वह 
इसलिए ओर भी दिलचस्प है कि उसमें ग़रीबी, गुलामी श्रौर शोषण 
के ज़माने की एक उत्कट भावपूर्ण अभिव्यंजना मिलती है । १९३१ के 
बाद जनता का जबरदस्त आन्दोलन शुरू हुआ । श्रमिक-वर्ग समाजवादी 
शासन कायम करने के लिए संघर्ष करने लगा। इन प्रगतिशील कवियों 
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की कविता में इस जागरण का चित्र है। यद्यपि यह सही है कि उनमे 
सम्पूर्णता भौर स्थायित्व नहीं है । फिर भी वे तीखे, प्रसन्तुष्ट और बेदार 
है । उन्होंने खिड़कियों को खोला और हमें भी बुलाया तथा कहा कि 
भुककर बाहर भाँको ! 

पूरे उ्द्‌-काव्य-साहित्य पर विचार करते हुए ऐसा लगता है कि वह 
बहुत प्रेरणदायक और असंख्य सम्भावनाओं से भरा हुआ है। उसमें 
हमारी देश-भक्ति का जज््बा, असाम्प्रदायिकता और उदार दृष्टिकोण, 
स्वातंत्र्य-संग्राम और श्राथिक विषमता के विरुद्ध संघ, दंगों से लहु-लुहान 
देश का दर्द और पुनर्वास-संबंधी भयानक समस्याएँ, इन सब बातों का 
गटस्थ प्रतिबिब मिलता है। विभाजन के बाद जो दुःख-दर्द श्राया, धीरे- 
धीरे वह कम हो गया है । जख्म भर रहे हे, कड़ वाहट कम हो रही है । 
हमने अरब एक कल्याणकारी राज्य और समाजवादी ढग से समाज की भी 
नींव रखी है। साथ-ही-साथ हम एक ऐसे नए सौन्दयंदर्शी दृष्टिकोण की 
नींव रख रहे हे, जिसमे सस्क्ृति के हमारे गहरे ज्ञान के साथ-साथ भ्रन्य 
संस्कृतियों के प्रतीत और वते मान का भी ज्ञान सन्निहित होगा । आज 
के उर्दं-कवि में प्रयोजन की गम्भीरता और आगे बढ़ने का साहस है। वह 
नए हिन्दुस्तान के स्वप्न को पकड़ना चाहता है। उसकी पहुँच और पँठ 
एक साथ व्यापक और स्फ्तिदायक है । अधिक प्रभावशाली होने के लिए 
उसमे भावना और विचार का सन्तुलन तथा सहकार आवश्यक होगा । 
सच्ची काव्य-कला के सुजन की यही एक आवश्यक शर्त है। समकालीन 
अभिरुचि के लिए उसे बहुत अधिक स्पष्टता, और सर्व-सः धारण तथ्यों को 
दोहराना भ्रादि बातें कम करनी होगी । 


कहानी 


उर्दू में प्राधुनिक कहानी का जन्म प्रेमचन्द ( १८८०-१९३६) के साथ 
हुआ । वे सवेदनशील भौर विचारशील थे । उन्होंने सीधी-सादी साफ़ 
जबान मे हमारे मेहततकश किसान भाइयों के जीवन की चुनी हुई सार्थक 
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घटनाओ और उत्कट क्षणों को चित्रित किया । लेकिन नियाज, यलदरम 
झौर लाम० झ्रहमद यथार्थ को एक ओर ठेलकर दूसरी ओर बडी मौलिकता 
दिखला रहे थे । उनका कृत्रिम कल्पनाशील और सुपरिचित यथार्थ को 
रोमाटिक ढग से चनना, एसा था कि उनका प्रभाव उस युग के प्रत्येक 
लेखक पर हुआ । प्रेमचन्द ने कहानी को रोमाटिकवाद की दलदल से 
उबारा; नियाज और यलदरम की एकतरफा कोशिश से कहानी उस 
स्थान पर पहुंची थी | उर्दू कहानी को प्रेमचन्द न इस तरह से एक 
मजबूत नीव पर रखा । उनके सामन चेखव और मोपासा-जस विदेशी 
आदहों लेखक थे । प्रगतिशील साहित्य के आन्दोलन ने कहानी लिखन की 
रूचि को बढाया, और १९२६ के बाद तो वह समग मयिक साहित्य की 
एक महत्त्वपूर्ण विधा ही बन गई। प्रेमचन्द न ऊद कहाना को एक 
प्रयोजनशील दिशा दंकर जेसे अपन तूफानी जमान की ॥(-मा का डतिहास 
व्यक्त कर दिया । 

प्रेमचन्द ( १८८०-१९३६) कभी-कभी सुधारवादी हो उठते हूं, लेकिन 
उन्होने अपने देश के लोगो की जिन्दगी में से महत्त्वपूर्ण घटनाएँ और 
भावनाएँ चुनकर उनका यथातथ्य अकन मानवतावादी ढग से किया । 
उनकी कहानियों में कला और जीवन का बडा सुखद सगम मिलता है, 
उदाहरणार्थ 'कफफन' उनकी एक उन्‍्कृष्ट कहानी है। उद कहानी के 
इतिहास में यह एक नया मोड है। १९३५ में तिभिन्‍न लेखकों की 
कहानियों का एक सग्रह 'अभ्रगारे' नाम से प्रकाशित हुआ और वह जब्त 
हो गया, फिर भी उसका समकालीन कहानी-लेखको पर बहुत बड़ा प्रभाव 
पड़ा । लेकिन १९३६ मे प्रगतिशील लेखक सघ की स्थापना वह महत्त्व- 
पूर्ण घटना थी, जिसके साथ कहानी के विकास का एक और दौर सामने 
ग्राया । 

१९३६ से १९४६ तक उद्‌-कहानी में प्रगति-धारा के घोषणा-पत्र 
की ही गज और प्रतिगूंज सुनाई देती है । हुसनी, कृशनचन्दर, बेदी, श्रख्तर 


झंसारी, श्रहमद अली, इस्मत चगताई, दयातुल्लाह, बलवतसिंह, भ्रहमद 
आा-४॑ 
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के 


नदीम ।समी, हसन अस्करी, गुलाम अब्बास, मुमताज़ शीरीं, मुमताज़ 
मुफ्ती, इब्राहीम जलीज और मन्‍्टो में से हरेक ने अपने-अपने ढग से कहानी 
के विकास म॑ं सहायता दी। उनकी कल्पनाशील प्रतिभा सब प्रकार की 
रूढ़ियों और परम्पराओं को तोड़कर श्रागे बढ़ी, और उन्हे नया रास्ता तथा 
नई शली बनाने में उसने सहायता दी । यह लेखक जितनी ही प्रवृत्तियों 
के आन्तरिक द्रद्वध से उलभते दिखाए हेँ उतना ही सामाजिक और समाज- 
वेजानिक समस्याओं से भो । अहमद अली की “हमारी गली, और 'मेरा 
कमरा , कृशनचन्दर की 'दो फ़र्लाग लम्बी सड़क', मन्‍्टो की 'नया कानून", 
हयातुल्लाह की आखिरी कोशिश" औ्रौर वेदी की “गर्म कोट' शीर्षक 
कहानियाँ मेरे कथन की उत्तम उदाहरण हे । इसमें हमें कला और जीवन 
का उत्तम संगम मिलता है। कुछ कहानियाँ दुर्भाग्य से सेवस के मामले 
में कंशौयं-भरी, अति प्रगल्म और चीत्कारमयी हे । 

मन्टो, बंदी, कृशनचन्दर, इस्मत, हयातुल्लाह, अ्रख्तर श्रौरानवी और 
अहमद अली इत्यादि की कहानियां इसलिए महत्त्वपूर्ण हें कि उनमें एक 
व्यापक क्षेत्र, विविधता और भाँति-भाँति के स्वर पाये जाते हे । कल्पना 
और निरीक्षण का उनमें सुखद मिश्रण हुआ है, और यह भविष्य के लिए 
बहुत अच्छा चिह्न सिद्ध हुआ है। अहमद नदीम क्रासमी, बलवंतसिह, 
गुलाम अब्बास, हिजाब इम्तियाज, मुमताज़ मुर्फ्द/, श्राग़ा बाबर, इब्राहीम 
जलीस, हाजरा मसरूर, सालिहा आबिद हुसेन, खादीजा मस्तूर, मुमताज् 
शीरीं, तसनीम, महेन्द्रनाथ, सुहैल, कु रंतुल-ऐन भ्ौर शफ़ीकुरंहमान प्रमुख 
कहानी-लेखकों के नाते आगे आए. जिन्होंने मनष्य-स्वभाव के अपने 
निरीक्षण बड़ी ईमानदारी और नाटकीय प्रभाव से कहानियों में श्राँके । 
मगर कुछ कमज़ोर कलाकारों के द्वास कहानी सेक्८ की कुण्ठा, सनसनीखेज 
चमत्कारवाद और वृथा-भावुकता की भद्दी व्यंजनाओं के रूप में भी लिखी 
गई । प्रगतिशीलों का साहित्य उत्तम गुण और कूड़ा-कचरा दोनों का ऐसा 
मिश्रण है कि विवेको समीक्षक ही भूसे में से भ्रनाज चुगकर निकाल 
सकता है । 
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“१९४७ में देश का विभाजन एक भयानक ट्रेजेडी थी; श्रौर उसके 
साथ-साथ अकथनीय दु.ख और दर्द लाखों लोगों को उठाना पडा। बहुतो 
के घर-बार नष्ट हो गए और बह॒त-से या तो हिन्दुस्तान में आए या उन्हे 
पाकिस्तान में जाना पडा। कुछ उर्द-कहानी-लेखकों ने इस ट्रंजेंडी का 
बडी तटस्थता और तीखेपन से वर्णन किया। क़ृशनचन्दर की 'हम वहशी 
हे! समझदारी और उदारता के लिए की गई उनकी हादिक अपील है । 
उनकी काव्यमयता और मानववाद यहाँ स्पष्ट दिखाई देते हें और यह 
सचमुच एक उत्तम कला-कृति है। इस्मत ने भी दगो और उनके साथ 
उठने वाली समस्याओं पर लिखा है। उनकी कहानी 'सोने का अडा' और 
चौथी का जोडा' ज्ञान से कम नहीं हे । मगर उनकी कुछ कहानियाँ 
कृशनचन्दर की कुछ कहानियो की ही तरह बहुत खुली श्रौर “त्रीख-भरी 
हैं । ऐसा लगता है कि कलाकार का व्यक्तित्व सोह्ेश्यता की भीड में बौना 
हो गया है। अहमद नदीम क़ासमी एक प्रामाणिक यथार्थवादी कुशल 
कहानी-लेखक हे, उन्होने प्रवृतियों की आरन्तारक हलचलो का चित्रण 
करके मानवीय समस्याग्रो पर ज़ोर दिया है। उनका दण्टिकोण राज- 
नतिक न होकर कलात्मक अधिक है, और उनकी कहानियों में कल्पना 
और भावना के द्वारा जीवन का नया श्रर्थ पाने की कोशिश दिखाई देती 
है । "नया फरहाद', आतिशे गुल” और “अलहमदुलिल्लाह' में वे बहुत 
प्रामाणिक और प्रेरणादायक हें तथा उनकी अपनी विशेष शली है। ख्वाजा 
अहमद अब्बास भी दिलचस्प लेखक हें, मगर उनके दोष वही हे जो 
कृशनचन्दर के ; और उनकी कहानियों में जहाँ राजनेतिक नसद्ेश है, 
वहाँ स्पष्टत्त: सुजनात्मक शक्तियों का ह्वास दिखाई देता है। 

उदीयमान कहानी-लेखकों में से निम्न लेखकों का उल्लेख किया जा 
सकता है--देंवेन्द्र इस्सर, अभ्रनवर अज़ीम, अशफ़ाक भ्रहमद, जमीरुद्दीन, 
इब्नल हसन, खलील अ्रहमद, शौकत सिद्दीकी, श्रनवर और इन्तज़ार 
हुसेन । इनमें कहानी के शिल्प के कई ढंग दिखाई देते हे, जो कि पाठक 
में सजीव अनुभव का स्पर्श जागृत करते हैं । इनमें रचना की साह- 
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सिकता श्रौर यथार्थवादों व्यजना दिखाई देती है । जहा तक विषय-बस्तु 
और उसकी शिल्पगत विविधता का प्रश्न है, वे सबसे अधिक पठनीय हे । 
प्रहति-वर्णन की पृष्ठभूमि पर इन्होने सकेत और विषय-वस्तु को बनने 
की कोशिश की है । थोड़े-से कुशल आघातों से वे उन सूक्ष्म मन स्थितियों 
का अनुभव हमें करा देते हे, जो घटना और परिस्थितियों के बन्धन को 
नहीं मानती । जब कुरूपता का झाग्रह कम होता जा रहा है, तब ये 
लेखक जीवन में छोटे-छोट स्थल चुन रहे हे । चरित्र और घटनाओं के 
नए ग्र्थ की भी इन्हे टोह है। सजनगील कलाकारों के नात उनमें कोई 
उल्दखनीय विशेषता नहीं है । छेकिन वे समकालीन युग का भवनात्मक 
इतिहास दे रहे है और ग्रथ्रद्धा की छाया से मुक्त होते जा रहे हूँ । 


उपन्यास 


उई उपन्यास दास्तान या 'कहानियो की परम्परा' मे विशेष समृद्ध 
रट्े है । ये ज्यादातर फारसी से अनवादित होते थे और नवलविशोर 
प्रम लखनऊ से प्रकाशित होने थ । ये मानवोपरि कहानिया, साधारण- 
तेय ण हस, स्प्री-दाल्षिण्य और प्रेमणरी छटनाग्रों का बहुत लम्बा-चौड़ा 
वणन दती थी । इनमें अलौकिक शौये और सदगुणो से भ हुए नायक 
टोल थे और ये क्रमश कई तरह के जादूगर और राक्षसों के साथ 
लामहपंक सामना करते हुए चले जाते थे । इन खल-नायको मे भी जो 
ईप्या ओर दुष्टता होती थी वह अ्रकल्पनीय थी । नजीर भ्रहमद (मृत्य 
१९१२) के बाद उर्द उपन्यास का पाण्डित रतननाथ सरदार (मृत्यु 
१००२) से वास्तविक आरम्भ ह्मा, जिन्होने १४७८ म 'फसाना-ए- 
ग्राजाद' की पहली किब्त अवध अखबार के “।भ्भों मे लिखनी शुरू 
की । यह एक ग्रमर पुस्तक है, जो कि लखनऊ की जिन्दगी को उसकी 
सारी विशेषताओ्रो के साथ व्यक्त करती है, और कहों भी उसका 
आदर्शीकरण नहीं करतो । अब्दुल हलीश शरर (मृत्यु १९२६) की 
'दिले-गृदाज' भी ऐतिहासिक उपन्यामों में एक उपयोगी देन थी। 
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उपन्यासका र, इतिहासकार, आलोचक, निबन्धकार तथा पत्रकार सभी 
दृष्टि से 'शरर' एक ऊँचे लेखक थे। बहुत अधिक लिखकर भी वे बराबर 
एक हास्य-लेखक ही बने रहे । लखनऊ कं। एक पढी-लिखी नतंकी की 
झात्मकथा के रूप में 'उमराव जान अदा नामक पुस्तक लिखने के कारण 
मिर्जा हादी श्सवा प्रसिद्ध है । नजीर अहमद के “'जाहिरदर बेग', सरशार 
के 'खोजी, रुसवा के 'बसमिल्ला' और राणिदुल खेरी के “नानी आसोब ' 
बहुत ही मनोरंजक और सजीव चित्र हे, जो उदं साहित्य में सदा याद 
किये जाय॑ंगे । 

उपन्यासकारो में सबसे ऊँचे प्रेभचन्द थे | वे यथाथंवादी और गरीब 
दलितों के दु ख-द्ई का सही चित्रण करने वाले थे । वस्तुतः उन्होंने हॉके 
जाने वाले गगे पशुओं को भी वाणी दी और उनमे सरल झ्वानवीय ता 
की भव्यता भर दी । भारत क्री ज॑नता के आर्थिक सधर्पष और आत्मिक 
जागरण की भाकी हमे प्रमचन्द में देखने को मिलती है। वे कहानी- 
लेखक और उपन्यासकार के लिए पथ-निर्देशक प्रकाश की तरह थे । 
उनका उपन्यार '"मेदाने-अमल' शरर, रुसवा और राशिदुल खैरी के 
उपन्यासों से इतना भिन्‍न है कि वह आधुनिक उर्द उपन्यासो का प्रारम्भ 
है । उनका 'गोदान' एक गाहकार है। ग्रामीण जनता की जिन्दगी यहाँ 
उपन्यास के रूप में बड़ी स्पष्टता से नाट्यमय ढग से अकित की गई है। 
इसमे इतनी विविधता को रगीनी है कि जो पहले उर्दू उपन्यास में कभी 
नही दिखाई दी थी । 

प्रगतिशील आन्दोलन” मुख्यत. कहानियों पर ज़ार देता रहा, 
उपन्यास पर उतना नहीं । १९३६ से १९४६ के काल-ख एड म॑ उर्द में 
कहानी ही प्रमुख विधा रही। इस दशक में सिर्फ कृशनचन्दर का 
'शिकस्त एकमात्र पठनीय उपन्यास लिखा गया, गोंकि उसमें कोई 
विशेषता नहीं है । 

भ्राज के प्रसिद्ध उपन्यासकारों में इस्मत चुग़ताई, अजीज अहमद, 
कुरंतुल-ऐन हैदर भ्रौर सालिहा भ्राबिद हुसेन का उल्लेख किया जा 
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सकता है । इस्मत की 'टंढी लकीर” की कल्पना मौलिक नहीं है, लेकिन 
उसका शिल्प और ढंग नया है । उसने इस उपन्यास में एक मध्यवर्गीय 
मुस्लिम परिवार का गहन चित्रण करके उसकी सामाजिक पृष्ठभूमि में 
सेक्स की भावना का अध्ययन प्रस्तुत किया है। अजीज अहमद का 
'ग्रेज' बड़े चमकीले ढंग से लिखा गया है । मगर सेक्स की समस्या को 
उन्होंने जिस तरह से प्रस्तुत किया है उसके नंगेपन झशौर स्थलता से कई 
पाठक चौकते है । श्रजीज़ अहमद की 'एंसी बुलन्दी ऐसी पस्ती' और 
'शबनम' बस पढ़ने ही योग्य हे, और कुछ नही । 

कुरंतुल-ऐन हैदर ने दो महत्त्वपूर्ण उपन्यास लिखे हे, 'मेरे भी सनम 
खाने और 'फसानए-गमे-दिल' । उन्होंने जेम्स जायस की नकल करने का 
प्रयत्न किया है, और कभी-कभी सफलतापूवंक अचेतन मन के प्रवाह को 
अंकित करने का शिल्प अपनाया है । 

सालिहा आबिद हुसेन के अतिरिक्त आज के प्राय: सभी उपन्यास- 
कार श्रद्धा-श्न्य हे। वह भी बहुत चेतन्यमय या गहरी लेखिका नहीं 
हैं, मगर उन्हे कुछ कहना है । एहसन फ़ारूकी में आधुनिक जीवन के 
ढकोसलों पर पैना व्यंग्य है। उनकी आहानाई और '“शामे-अवध' 
आकर्षक हे, लेकिन उनमें गहराई नहीं है । फय्याज़ अली के उपन्यास 
अनवर” और “शमीम' मनोरंजक हे । *!यद उन-जेसे लेखक बहुत 
थोड़े हे, जो कि जन-रुचि को सही-सही समभते हे । रामानन्द सागर का 
उपन्यास और इन्सान मर गया' पहले पृष्ठ से अन्तिम पृष्ठ तक पाठक 
का ध्यान खीचकर रखता है। १९४९ के साम्प्रदायिक दगों म एक 
संवेदनशील आत्मा की क्‍या ददा होती है और उसमें कंसे उद्ं लन मचते 
हे, इसका यह एक सुन्दर अध्ययन है । इस उपन्यास में सुदृढ़ सशक्त 
मानवतावादी दृष्टिकोण संबव्याप्त है । 

उदूं उपन्यास में कई कमियाँ हे । उर्दू में ऐसे बहुत थोड़े कलाकार 
हैं जिन्होंने दुनिया के बड़े साहित्य का श्रध्ययन किया हो भौर जो कि 
मानवीय चेतना की जटिलता में गहरे घुस सके हों या सजीव भ्रनुभव का 
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प्रामाणिक स्पर्श पाठक को दे सके हो। अहमद अली, कृशनचन्दर, इस्मत, 
प्रजीज़ ग्रहमद, ख्वाजा अहमद अब्बास, सालिहा आबिद हुसेन, कुरंतुल- 
ऐन हैदर, ए० हमीद, इंतजार हुसेन, आदिल रशीद, रशीद अख्तर, 
जमनादास अख्तर और शौकत थानवी प्रभावशाली तथा उदीयमान उप- 


न्‍्यासकार हे । कुल मिलाकर वे उर्दू की मानवनावादी परम्पराश्रो के 
प्रति पूर्ण आस्था रखते हे । 


रेखाचित्र और स्पोर्ताज 


रेखाचित्र लेखकों में फरहतुल्ला बेग, रजीद अहमद सिद्दीकी, काज़ी 
अब्दुल गपफार मौलाना अब्दुल मजीद दर रियाबादी नियाज फतेहपरी, 
डा० आबिद हसन और ख्वाजा हसन निजामी के नाम बहुत महत्त्वपूर्ण 
है । हिन्दुस्ताना जीवन और रिवाजो की बहत रगीन 'काकी उनके स्केचो 
में मिलती है आर उन्हे पढ़कर पाठकों को आनन्द होता हे । 

उर्द साहित्य में रिपोर्ताज अभिव्य जना का नया माध्यम है | कृशन- 
चन्दर के 'पांषे', 'सुबह होती है, आदिल रज्ीद क॑ 'खिजा के फूल, 
फिक्र तौसवी का 'छठा दरिया, ताजवर सामरी का जब बंधन टूटे! 
और इब्बाहीम जलीज का 'दो म॒ल्क एक क्हाती पत्रकारिता को विजय 
दिखलाकर यही सिद्ध करते ह कि विभाजन के बाद भी उद्‌ के लेखको 
ने अपना मानवतावादी दृष्टिकोण कैसे दृढ रखा । 


ताटक 


उर्दू में सबसे पहला नाटक अ्रमानत की “इन्दर-सभा था। यह 
सगीतमय सुखान्त नाटक अवध के अन्तिम शाह वाजिद अ्रली के ज़माने 
में खेला गया। १८५६ मे उन्हे गद्दी से उतार देने के बाद, पारसी थिये- 
ट्रिकल कम्पनी ने जनता के मनोरजन के लिए नाटक खेले । मोहम्मद 
मियाँ रौनक बनारसी, तालिब और एहसान लखनवी इस कम्पनी के 
प्रसिद्ध नाटककार थे । भ्राग्रा हश्न काश्मीरी को 'उई का मार्लो' कहा जाता 
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है । इस युग के श्रधिकतर नाटक बड़े ही कठिन और लययुकत गद्य में 
लिखे गए हें । 

उर्दू में बड़े नाटकों का बहुत अभाव है। इशतियाक हुसेन क्रेशी, 
सेयद इम्तियाज़ शभ्रनली 'ताज', प्रोफेसर मोहम्मद मुजीब, डा० आबिद 
हुसेन, अहमद शुजा, गाहिद अभ्रहमद देहलवी, भ्राबिद श्रली श्राबिद, फ़ज्ल 
हक़ कुरेशी, मिर्ज़ा अरदीब, उपेन्द्र नाथ श्रश्क, मोहम्मद हुसैन, के० एल० 
कपूर और शौक़त थानवी ने उर्द नाटक के क्षेत्रों को काफी प्रसिद्धि दी। 
देश की स्वतन्त्रता और विव्व-सस्कृति को अ्पनाने क॑ साथ-साथ उद्‌ 
ताटक भी आगे बढ़कर पहले की कमियों को पूरा करने का प्रयत्न कर 
रहा है। एकांकी नाटक और रेडियो-नाटक भी बहुत लोकप्रिय हें । 
फिल्म-संवादों की भी बाढ़-सी आई है, मगर वे साहित्य के लिए देन 
न होकर जनता की शअ्रभिरुचि पर टिप्पणी हें । 

भारत में उर्दू थियेटर विकसित करने की गहरी कोशिश हो रही 
थी। आधुनिक थियेटर देशज नहीं है। पश्चिमी रगमंच के प्रभाव से 
क़रीब एक सदी से उनका विकास हो रहा है। जन-नाट्य के पुराने रूप 
जो अभी बचे हे वे गाँवों और मेले-ठलों के घ॒मन्‍्तू अभिनेताओं तथा 
मण्डलियो के रूप में हें श्रोर वे भी बम होते जा रहे हे। यह ज़ोरों से 
कोशिश की जा रही है कि इस पुरानी एरम्परा को भी जीवित रखा 
जाय । हबीब तनवीर का 'झागरा बाजार' पुराने और नए ढ़ंग के नाटकों 
का एक सुखद मिश्रण है, जो उदं नाटक के उज्ज्वल भविष्य का संकेत है । 


आलोचना 

आलोचनात्मक लेखन और संपादन में डॉ० श्रब॒ल हक़, प्रोफ़ेसर 
हामिद हसन क़ादरी, नियाज फ्तेहपुरी, सज्जाद ज़हीर, डॉ० अब्दुल्ला, 
प्रोफ़ेसर कलीमुद्दीन, प्रोफ़ेसर मसूद हुसेन रिंजवी, मजनूं गोरखपुरी, 
इबादत बरेलवी, फ़िराक़, श्रसकरी शौर ममताज़ हुर्सन के नाम महत्त्व- 
पृर्ण हैं । प्रोफ़ेसर झाले भ्रहमद रारूर शोर एहतशाम हसन प्रसिद्ध समी- 
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क्षक हैं, जो कि साहित्य को उसके सही सामाज़िक रूप में देखते हें भौर 
भालोचना में वैज्ञानिक दृष्टिकोण श्रपनाते हे । श्रालोचना के नाम पर 
इम्प्रेशिनिज़्म ( प्रभाववाद ) की धारा ज्ञोरों से बह रही है, और उसे 
'कला के लिए कला के सिद्धान्त का समर्थन भी प्राप्त है, लेकिन भ्रब 
वह घारा बहुत धीमी हो गई है । साहित्य के इतिहासकारों में मोहम्मद 
शेरानी, गुलाम रसूल मेहर, हामिद हसन क़ादरी, नसीरुदीन हाशमी, 
अब्दुस्सलाम नदवी, डॉ० रामबाब्‌ सक्सेना, मालिकराम, वक़ार भ्रज़ीम, 
तन्‍्हा, प्रोफ़ेसर सरवरी, डॉ० जोर आदि कई लेखक और प्रसिद्ध हें, 
जिनकी शोधों ने नए तथ्यों पर प्रकाश डाला है और कई गलतियों को 
सुधारा है। इनमें से कुछ विद्वानों ने विख्यात कृतियों को चिकित्सक- 
जैसी तटस्थता से परखा है। उर्द साहित्य के क्षेत्र में क़ाज़ी भ्रब्दुल वदूद, 
इम्तियाज़ गली खाँ अर्शी और डॉ० ग्रब्दुल सत्तार सिद्दिक़ी का नाम 
भूस्तर-वज्ञानिकों-जैसा है, जिन्होंने श्रतीत काल के चित्रों वाले जो पत्थर 
बचे हें उन्हें खोज निकाला और जांचा है। इधर की दशाब्दी में 
आलोचनात्मक साहित्य में बड़ी बाढ़ भ्राई है, जिसमें से यदि चुनी हुई 
सामग्री को पढ़ा जाए तो उसमें गंभीरता का अमाव न मिलेगा और यह 
प्रकट होगा कि साहित्य-समीक्षा और समकालीन इतिहास में बड़ा जटिल 
संबंध रहा है । 


परिहास और व्यंग 

उर्दू की विशेषता यह है कि उसमें व्यंग साहित्य की फ़मल झा गई 
है। इम्तियाज़ ग्रली ताज, पतरम, रशीद भ्रहमद सिद्दीकी, क़ाज्ञी अब्दुल 
गपफार, डोॉ० आदिब हुसेन, कन्हैयालाल कपूर और शौक़त थानवी ने 
बड़ी मध्रता और विच्छित्ति' (विट) के भ्रतिरेक के साथ लिखा है, श्रौर 
उनकी शैल। में बडी हाज़िर-जवाबी है। 


उर्दू ७३ 
गंभोर और ऐतिहासिक साहित्य 

वैज्ञानिक, धाभिक, ऐतिहासिक, शेक्षणिक और अन्य गम्भीर विषयों 
में लिखने वाले कई लेखकों में बहुत ही थोड़े लेखकों का उल्लेख किया 
जा सकता है। मौलाना अब्बुल कलाम ग्राज़ाद, डॉ० आबिद हुसेन, 
ख्वाजा गुलामुस्सयदेन, डॉ० जाकिर हुसेन, सेथद सुलेमान नदवी, मौलाना 
अब्दुल मजीद दरियाबादी, नियाज़, श्रबुलहसन अली, शाह मोईनुद्वीन, 
ज्षफर हुसेन, सईद भ्रहमद, हिफ़जुररहमान, मौलाना हुसेन अ्रहमद, 
मनाज़िर एहसन गेलानी, खलीक़ अहमद निज्ञामी, मौलाना अ्रशरफ़ अली, 
दहाब॒द्ीन अब्दुर रहमान और मौलाना मौदूदी ने बहुत-सा गम्भीर 
साहित्य लिखा है, जिनमें स्पष्टता, विढ्त्ता, शोध या रूपान्तर सभी गुणों 
के आदर्श मिलते हैं । 


पत्र-साहित्य 


उर्द इस क्षेत्र में बहुत ही समृद्ध है। उर्दू खतूत में बड़ी विविधता 
और व्यापकता मिलती है। साहित्यिक इतिहास में रज्जब अली बंग 
सुरूर, वाजिद अली शाह, मिर्जा “लिब, हाली, शिबली, मेहदी अफादी 
और मौलाना अबूल कलाम आज़ाद-जेसे महत्वपूर्ण व्यक्तियों ने ये पत्र 
लिखे हैं । विचार और भावनाओं का यह शब्रंत+न्‍द, जो कि इन सवेदनशील 
आत्माओं में पाया जाता है और जो उत्कट हादिक भाषा-शैली मे व्यक्ति- 
गत बातचीत के ढंग पर व्यक्त किया गया है, उसकी स्पष्ट भाँकी इन 
पत्रों में मिलती है। नियाज के पत्र साबुन के बुलबुलों की तरह हे, इतने 
नाजुक और हसीन कि उन्हे छ॒ते हुए डर लगता है। मौलवी अब्दुल 
हक़ और हामिद हसन क़ादरी के पत्र ऐसे श्रनोपचारिक और प्रत्युत्पन्न 
है कि जेसे उनकी दैनिक बातचीत होती थी; और उन लेखकों की तरह 
से ही वे स्पष्टवादिता और सहजता से भरे हें। डॉ० इक़बाल और 
सैयद सुलेमान नदवी विविध प्रकार की साहित्यिक हलचलों के बीच 
में अपने पत्र भी लिखते रहे हैँ, लेकिन उनमें उनके मन का पूरा संकेत 
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मिलता है। मौलाना आज़ाद के पत्र 'गुबारे खातिर' * जल्दी म नहीं 
लिखें गए थे, उन्हे पकने के लिए अभ्रवकाश मिला और वे तब तक नहीं 
भेज गए जब तक कि हर जुमला खिलकर एक फल नहीं बन गया । 
रेशम के कीड़े की तरह उन्होंने इन ख़तों को श्रपने जेल के दिनों में 
काता है शब्दों की नक्कासी और सुकोमलता तथा निर्दोष कलात्मकता 
की दृष्टि से ये पत्र लासानी हे । सज्जाद जहीर ने भी जेन में से 
चिट्ठयाँ लिखी, मगर वे पढ़ने में बहुत ही रसहीन और भयानक 
लगती हूं । सफ़िया अख्तर की चिटिठयों में बड़ी ताजगी और भावनाओ्रों 
की गहराई दिखाई देती है। उनके पत्रों की शक्ति और संयम का 
सामूहिक प्रभाव पढ़ने वाले पर ऐसा ही होता है जेसा किसी दवा या 
समुद्री हवा का । उनकी अपनी एक विद्योष शैली है । 

हिन्दुस्तान के इतिहास की तूफानी नदी में आज का यूग आशा और 
सम्मावनाओं के जादुई ढीप की तरह अलग खड़ा है; और इस देश की 
उन्नति के बड़े आन्दोलन में एक महत्वपृर्ण मज़िल की तरह से है । 
तूफ़ान और अंधेरे की रात गुजर चुकी है । ग्राज के उर्दू साहित्य में यह 
सब धघाराएं कलकती हें ; वह जीवन और प्रेम का एक संड्लेषण है । 
कई कमियों के बावजूद वह उदार, प्रेरणादायक और मानवतापूर्ण है । 
झौर नए भारत के निर्माण में उसका जो सामाजिक उत्तरदाग्रित्व है उसे 
वह भूला नही हे । 


उदृू पर चुने हुए सदर्भे-ग्रथ 
इन्साइक्नोपीडिया झ्राफ इस्लाम, खड ४, भाग २, १९३४, पृष्ठ 
१०२३-२९ उर्दू साहित्य मर डा० श्रब्दुल हक का निबंध । 
इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका, ग्यारहवां सस्करण, खंड १३, पृष्ठ 
४७९-४९१ | हिंदुस्तानी और हिंदुस्तानी साहित्य पर लेख * उसी का 


* इस पुस्तक का कठिन शब्दों के अर्थ-सहित नागरी लिपि में रूप/न्तर सा हत्य 
अकादेमी से प्रकाशित हो चुका है । 











श् 
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है 


नवीनतम सस्करण, पृष्ठ ५७२-५०७४ उद्‌ साहित्य पर श्री शझ्रर० रसेल 
का निबंध । 

हिस्टी आफ उ लिट्रेचर--डॉ० राम बाबू सक्सेना, राम नारायण 
लाल, इलाहाबाद, १९२७ । 

द इन्फ्टागन्स आफ दगलिश लिट्रेचर ग्रान उर्दू लिट्रचर- एस० 
ग्रद्दल लगीफ, लदन १९८२४ | 

पद प्रोज़ अठर द इन्पलूएन्स आफ सर सैयद अहमद---शेख मोहम्मद 
ग्रजरफ, लाहौर, मार्च १९४० | 

द आरटट पिलग्निम, ए स्टडी ग्राफ डा० इक्बाल- इकबाल सिह , 
लंदन १००१ । 

उठ गजब -ए स्टडी आफ उर्दू लिरिकल पोए ट्रो विद सेलेक्शस -- 
दा० यूयफ हुमेन दिल्‍ली, १९५० । 

पाएम्स फाम इकबाल, अनृवादक -- विक्टर जी० कौरनान, लद॒न, 
१९ ५५ | 

इट-प्रिटमन्म आए गानिब--ज० एल० कौल, आत्माराम एण्ड 
संत दिल्‍ली १५५७ । 

लिग्विस्टिक सव आफ इडिया- जी० ए० ग्रियसंत, खट २, भाग 
१ पठ ४२-२३७ | 


कन्नठ 


वि० कृ० गोकाक 


भूमिका 

नव-निमित कर्नाटक प्रदेश में कई भाग ऐसे हूं जो पहले बम्बई, 
मद्रास और हैदराबाद राज्य में थे। उसीमें मैसूर और कुर्ग के राज्य भी 
गामिल हे । इस नये राज्य का आयतन करीब ८५,००० घनमील श्रौर 
जनसख्या लगभग ढाई करोड़ है। यहां के लोगों का एक समृद्ध, प्राचीन 
इतिहास है, और उन्होंने भारतीय संस्कृति, कला तथा स्थापत्य को कदम्ब, 
राष्ट्रटूट, चालुक्य, होयसब्) श्रौर विजयनगर साम्राज्य के नीचे बहुत 
महत्त्वपूर्ण देन दी है । 

भारत में पुरातनता की दृष्टि से कन्‍नड साहित्य का नाम तमिक्त- 
नाड के साहित्य के बाद लिया जाता है । कर्नाटक में जेनों के आगमन 
से कन्नड साहित्य आरंभ हुआ्आा श्रौर छठी-सातवी शताब्दियों के शिला- 
लेखों मे उसका साथंक रूप पाया जाता है । इस काल के कई कवियों की 
रचनाएं भ्रव नहीं मिलतीं । इस भाषा का पहला प्राप्य ग्रंथ 'कविराज 
मार्ग (८२५ ईस्वी ) है, जो कि काव्य-श्ास्त्र-विषयक है । प्रथम गद्य-ग्रंथ 
वड्डाराधन' (९२५ ईस्वी) है। ९२५ से ११५० के बीच का काल-खण्ड 
चंपू महाकाव्यों का स्वणंयुग था । उस समय के रचयिताश्रों में पंप, पोनन 
झ्रोर रन्‍न सबसे प्रसिद्ध । ११५० से १३३६ के बीच का काल-खण्ड 


कन्नड ऐ  । 


साहित्य और जीवम में वीरशैव क्राति का यूग है। इनमे से नई साहित्य- 
विधाए--ज॑से 'वचन' या छोटे गद्य-गगीत और नये छद जैसे रगढे, 
त्रिपदी और बट्परी निकली | गद्य-शैली बोलचाल की भाषा के निकट 
ग्रा गई । १३३६ से १५७५ तक का यूग स्वर्ण विजयनगर-यग था, 
जिसमे 'दासा' था वैष्णव सत कवियों की, कुमारव्यास, लक्ष्मीश और 
रत्नाकरवर्णी-जस महाकवियों की, निजगूण शिवयोगी-जैसे वीरशैव रहस्य- 
वादियों की रचनाएं विशेष रूप में उल्लेखनीय हे । १५७५ से १७०० 
तेके मुख्यत परानी साहित्यिक विषय-वस्तु ही आगे चलती रही। 
विजयनगर के विध्वस के बाद बदली हुई समाज-व्यवस्था की ओर सर्वेज्ञ- 
जैसे व्यगकार निर्दश्ष करते 7 । भ्रद्टारहवी शती में मंस्‌र के चिक्‍्कदेव राय 
के नीच चपू काव्य का पुर्नानर्माण होता है, और गद्य का विशेष रूप से, 
गैसे इतिहास आदि के लिए प्रयोग पाया जाता है । उन्‍्नीसवी शती के 
द्वितीय शतक तक ये विषय बराबर चलते रहते हे । आधनिक काल प्राय: 
इसी समय जृरू हुआ । 


आधुनिक काल 

आज के भारत की नाना रूपो में उपलब्धियों का निर्माण जीवन के 
जिस नय विचार और आचार-आ्रान्दोलन से शुरू हुआ, उसका आरम्भ 
एक शताब्दी से पहले हुआ + उसका पूरा प्रभाव, और जिस सहिलि्ट 
परिवर्तत की ओर वह भ्रखड़ और अदम्य रूप से हमे ले जा रहा है 
उसका पूरा अनभव अभी नहीं हो पाया है । कन्‍नड साहित्य पर इन 
नई शक्तियों का प्रभाव पिछली शती के मध्य मे शुरू हुआ । उस समय 
के कुछ विद्वानों और ईसाई मिशनरियों के लेजन में यह प्रभाव दिखाई 
देता है । उस समय कन्‍नड भाषा भी मध्य युग से आधुनिक रूप और 
शैली की ओर बदल रही थी । केम्पु नारायण का 'मुद्रामजूषा' (१८२३) 
मध्य युग से आधुनिक कन्‍्नड की ओर स्थित्यन्तर का पथ-चिह्न है| 
यह गद्य में एक रोमांस है, जिसमे कि संस्कृत के नाटक 'मुद्राराक्षस' की 
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कहानी को एक ऐसी भाषा में मौलिक ढंग से प्रस्तुत किया गया है, 
जिसमें कि मध्ययुगीन और पग्राधुनिक व्याकरण-रूपों का विचित्र मिश्रण 
है । मुम्मडि कृष्णराय, जो कि १७६४ से १८६८ तक मैसूर राज्य के 
राजा थे, कला और साहित्य के बड़े ग्राश्यदाता और स्वय एक उत्तम 
साहित्यकार थे । उनके नाम पर जो कन्‍नड रचना मिलती है वह मख्यत: 
गद्य में है। वह स्वयं इम बात का चिह्न है कि आने वाला यग क्यः था, 
यानी कनन्‍नड में इस काल के बाद गद्य भ्रधिक महन्व प्राप्त करने लगा । 
यह कहा जाता है कि जहा गद्य समाप्त होता है वहा गद्य गुरू होना 
चाहिए, मगर इससे पूर्व के १४०० वर्षो के कन्‍नठ साहित्य में गय्य ता कही 
भी शुरू नहीं हुआ था और पद्म भ्रनन्त था । कन्‍्नद साहित्य के इस 
आधुनिक गणराज्य के स्वामी के नात एक मेंसूर का राजा प्रव्णात है । 


पश्चिमी प्रभाव 


आधुनिक भारतीय साहित्य का निर्माण देशज या विदशी प्रभाव से 
हुआ, जो कुछ दिनों के बाद केवल विद्वानों की चर्चा का गांण विषय 
बन जायगा । लेकिग यह बात बहुत सही है, प्रौर उसे शरू म ही कह 
देना चाहिए कि पबण्चिम ने भारतोय क्षितिज पर ऐसे दीपक जलाए जी 
वि पहले कभी नहीं देखें गए थे । भारतीय लेखकों के विचार-लिब्व में १७० 
वर्ष पहले जो भाव तेरकर आया वह एक नया नक्षत्र ही नहीं था, बह्कि 
एक समूचा झाकाश था। अंग्रेजी साहित्य ने भारतीय लेखवा को नई 
ग्राखें श्रौर नये कान दिए । उपन्यास, छोटी कहानी, शोकान्निका, जीवन- 
चरित, आत्म-कथा, निबन्ध, डायरी, पत्र, गीति-काव्य या ऐसी ही और 
नई साहित्यिक विधाएँ तथा उनकी आकणथंक उपशाखाएँ उनके सामन 
भ्रनन्‍्त वेविध्य और समृद्धि का कोष खोलने लगीं। उन्होने बटी दिल- 
चस्पी से शेक्सपीअर और मिल्टन, एडीसन और स्विफ्ट, जॉदसन, गोल्ड- 
स्मिथ श्ौर बक, वर्डसवर्थ, शेले, कीट्स, स्कॉट, जेन ग्रास्टीन और मेकाले, 
डिकन्स और थेकरे की रचनाएं पढ़ीं। स्कॉट ने जो स्फ््ति बंगला में 
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बंकिम और मराठी में श्राप्ट को दी थी, वह इन सब उपन्यासकारों ने 
कननड में वेकटाचाये और गल्गगनाथ को प्रदान की । 
शंक्‍्सपीअर न कनन्‍नडइ प्रतुकान्त नाटक, शोकान्तिका और ऐतिहासिक 
नाटकों के निर्माण को प्रभावित किया । यहां तक कि कन्‍नठ पौराणिक 
नाटकों पर भी शेक्सपीअ्र की रचना का प्रभाव है । गोल्डरिमथ और 
दो रीडन ने कन्‍नड में 'कामेड़ी आफ़ मेनर्स की उदभावना की । इब्सन 
कननड सामाजिक नाटकों के स्फूतिदाता थे, और शा विवेचन-प्रधान 
नाटकों के । कननइ-गीति-तादय और सगीतिका भी अग्रेज़ी साहित्य- 
परम्परा से विकसित हुई। यद्यपि यह मानना होगा कि कर्नाटक की जन- 
परम्पराओ म॑ उनके समान कुछ पहले से ही एक जीवित शक्न के रूप 
मे उपस्थित था। पो, होदन और कानन डाइल ने कननड कहानी की 
नामकरण-विधि की । कइयो के नाम न भी दे तो बास्वेल और मेकाले 
कन्नड-जीवनी-लेख को के ग्रादर्श बने । वर्ड्सवर्थ के दि प्रिल्यूइ' और 
मिल, टाल्सटाय तथा आस्कर वाइल्ड की श्रात्मकथाओं ने त्रिविक्रम, 
दिवाकर और मध्‌र चेन्न-जेसे लेखकों को अपनी आत्म-कथाए लिखने 
के लिए प्रेरित किया । लेम्ब, हैजलिट श्रौर दूसरे निबन्धकारों के आत्म- 
नित्रन्धों ने गप्पो और 'चमक' नामक संग्रहों के लिए भूमिका वनाई। 
कोडरिज, आनंल्ड और ब्रेडडे की समालोचनाशझ्रों ने कन्नड के ग्रालोचना- 
साहित्य को दिऔ्या प्रदान की। पंलग्रव की “गोल्डन ट्रेंजरी' ने कन्नड- 
काव्य म नई क्रान्ति पैदा कर दी । बी०एम० अश्रीकठय्या-जम अंग्रेज़ी के 
प्रसिद्ध अध्यापक इन भाव-गीतों से आकर्षित हुए और उन्होंन उनमे से 
कई गीतों का कन्‍्नड में प्रनुवाद किया । इन अनुवादों के संकलन, काव्य 
में नई धारा के प्रवत्तंक हो गए । उन्होंने यह भी सिद्ध किया कि इस 
रूप में मानो कनन्‍नड-काब्यों के लिए नए छुन्दों का भंडार मिलेगा, क्‍योंकि 
नए कन्‍्नड छन्द प्रंग्रेज़ी छन्द-शास्त्र से बहुत अधिक प्रभावित हूँ यद्यपि 
वे मध्ययुगीन छुन्द रचना के सहज विस्तार के बीच में भी माने जा 
सकते हे । 
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नये साहित्यिक रूपों श्रौर हेतुओं का यह प्रभाव भ्राधुनिक कन्नड 
के लिए भ्रसीम अर्थपूर्ण घटना थी, जैसे कि वह श्रन्य भारतीय साहित्यों 
के लिए भी रही हो । इसने भारतीय साहित्य को एकदम बदल दिया; 
मानो समूचे वेज्ञानिक चितन और कर में श्राणविक शोध ने क्रान्ति कर 
दी । कन्‍नड साहित्य की इमारत में इस घटना ने कई नए कमरे बनवा 
दिए । जो तरुण साहित्यिक ऊंची शिक्षा के लिए इंगलेड या अमरीका 
गए थे, उन्होंने मूल स्रोत से इन प्रभावों को ग्रहण किया और नया 
रूप-जिल्प आरम्भ किया । उदाहरणार्थ कलासम्‌ और ग्राद्य के नाटकों 
में और गोकाक तथा पी० सदाशिवराव की कविता में । 
इगलेड के साथ सांस्कृतिक सम्पर्क या ग्रस्थायी और ग्न-ललित 
(अप्लाइड) साहित्य पर भी उतना ही महत्त्वपूर्ण प्रभाव पड़ान। मध्य- 
युग के प्रारम्भ से पहले मानों भारतीय वेज्ञानिक चिन्तन का विकास रुक 
गया था। परन्तु हमारे विश्वविद्यालयों में श्रंग्रेज़ी शिक्षा-पद्धति जो शुरू 
हुई उसके चाहे श्रौर कुछ भी दोष रहे हों, कितु एक बात उसने जरूर 
की, और वह थी--नये वैज्ञानिक लेखन को बड़ी प्रेरणा देना । अब 
कननडइ में सभी प्रमुख भौतिक और सामाजिक विज्ञानों पर पुस्तक 
मिलती हुँ । जब कर्नाटक के विश्वविद्यालयों की शिक्षा का माध्यम कन्‍्नड 
बन जायगा तब इस क्षेत्र में और भी प्रगति हो सकती है । जब कन्नड 
वैज्ञानिक और ,ग्रथं-शास्त्र-वेत्ता श्रागे बढ़ेंगे श्रौर कन्‍नड में वे अपने 
ग्राविष्कार तथा स जनास्मक निरीक्षणों को व्यक्त करेंगे, तभी एक सच्चा 
प्र-ललित साहित्य भाषा को समृद्ध बनायग्रा। परन्तु कन्नड-पत्रकारिता 
एक ऊँचे स्तर पर पहुँच गई है। पत्रकारों की सहिष्णुता और स्वार्थे- 
त्याम के इतिहास को धन्यवाद है; यद्यपि वह भी अँग्रेज्ञी परम्परा की 
उपशाखा के नाते शुरू हुई और उसने अंग्रेज़ी रंगत बाली कन्नड भाषा 
के माध्यम से समाचारों और विचारों को देना शुरू किया। बह पहले 
हमारी भाषा में अटपटी शैली जान पड़ती थी । 'प्रथ वह अ्रपनी बहार पर 
भा गई है, जेसा कि भारतीय प्रजातन्त्र भी भ्रब भ्रपने पेरों पर खड़ा 
आा- 
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है। भर ये दोनों सब तरह के लोगों तथा कार्य-कलापों पर, इस धरती 
की भाषा में, खण्डन-मण्डन कर सकते हैं। बच्चों शौर निरक्षर प्रौढ़ों के 
लिए भी नया साहित्य अ्ागे बढ़ रहा है, जिसमें भ्रन॒वाद, अनुकरण शौर 
मौलिक सुजन ये तीनों ही प्रक्रियाएं (यद्यपि सीधी इसी क्रम से नहीं) 
चल रही हैं ; 


क्लासिकल पुनर्जागरण 

जब हम भारतीय साहित्य पर पद्म के प्रभाव की छान-बीन 
करते हें तब हमारे सामने एक विचित्र 'बदतो व्याघात'” उपस्थित हो 
जाता है । एक ओर तो हमें विदेशी आद्ोंँ में पूजा की भावना बढ़ती 
दिखाई देती हे श्रौर साथ-ही-साथ दूसरी ओर प्राचीन गौरव का पुन- 
जागरण भी उसमें मिला हुआ दिखाई देता है। एक एसा प्रेरणादायक 
राष्ट्रीयाद, जो कि जागरूक मध्यवर्ग पर छा गया था, स्वेज़ नहर के 
माध्यम से भारत में आया । हमने वेदों और उपनिषदों तथा कालिदास, 
शूद्रक और पाणिनि की सच्ची महत्ता को शोपेनहावर, मेक्समूलर, राइ- 
डर और कीथ द्वारा पुन: खोजा । गाडविन, मिल और बढ्रेंण्ड रसेल के 
माध्यम से हम कई बार ऐसे खतरे के निकट पहुंच जाते हें कि कहीं हम 
वैदों और उपनिषदों को जला न डालें। इस नव जागरण की प्रात्मा 
इतनी सर्वव्यापी थी कि कई बार हमें ऐसा भ्नुभव होने लगा कि कहीं 
इस नए आन्दोलन का सार-मात्र पुनर्जागरण ही न हो । बसवप्प शास्त्री 
ने, जो कि इस नए प्रभाव के सबसे पहले ग्रहणकर्त्ताओं में से थे और 
जिन्होंने कन्नड में ओथेलो' का भ्रनुवाद किया था, कलिदास के 'शाकूंतल' 
का श्रेष्ठ अनुवाद किया । मुव्बागल ने “उत्तर रामचरित' भ्रोर तुरमरी' 
ने 'कादम्बरी” का रूपान्तर झाधुनिक कन्‍्नड में प्रस्तुत किया । धीरे-धीरे 
कन्नड साहित्य में संस्कृत के श्रेष्ठ ग्रंथों के नए अनवाद एक लम्बी 
परम्परा के रूप में चलते रहे भौर अब वह एकदम भिन्न प्रकार के वाता- 
वरण में पुनर्जीबित किये गए हे । कन्नड में पुराणों के भनुवाद भी हुए । 


८२ ग्राज का भारतीय साहित्य 


ऐसा लगता है कि जब हम महान यूरोपीय लेखकों की वेदी पर धूप 
जलाते थे तब उस नई उमंग के साथ-साथ यह भी निश्चय करते थे 
कि हम अपने स्वाभिमान और अपनी उस महान परम्परा को भी न 
भूलें, जिसे कि हम कुछ समय के लिए भूल गए थे । 

विदेशी मिशनरियों ने हमारे प्राचीन की पुनप्न॑तिष्ठा में बड़ा योग 
दिया, यद्यपि उनकी दृष्टि भश्रधिकतर ईसाई-घर्म के प्रचार की ही 
थी। राइस द्वारा 'दि एपिग्राफ़िका कर्नाटिका' के प्रकाशन से आधुनिक 
दृष्टिकोण से ऐतिहासिक अध्ययन शुरू होता है। किटेल की 'कन्नड- 
इंग्लिश डिक्शनरी' ने साहित्यिक जिज्ञासुओं के लिए कन्‍नड भाषा के उस 
व्यापक भण्डार को खोल दिया, जो लगभग १५०० वर्षों से वंचित था। 
'कृविचरिते' के खण्डों में श्राठोचनात्मक और जीवनी-चरित्र-विषयक 
अध्ययन का श्रारम्भ हुआ; इसमे कन्‍नड के साहित्यकारों की जीवनियों 
और लेखन का ऐतिहासिक श्रध्ययन है। 'काम्प कढानिधि' के प्रकाशकों 
ने प्राचीन कन्‍नड-कत्रिता के कोष को पाठकों के सन्निकट उपस्थित 
किया । श्री हलकट्टी ने कन्‍नड साहित्य के एक मूल्यवान विभाग 'वचन 
साहित्य” को खोज निकाला। रत्नाकर वर्णी, जो कि प्राय: विस्मृति में 
खो गए थे, फिर ग्रागें लाए गए और उन्हें श्रपने उचित स्थान पर कन्नड- 
काव्य की प्रमुख पंक्ति में प्रतिष्ठित किया गया । सर्वेज्ञ और सब हरिदास 
भी अपने उचित स्थान पर झ्राए । कंकक्‍्सटन के छापेखाने ने उसके देश- 
वासियों की जेबें अत्यधिक सोने से भर दीं, यह सही है; परन्तु उसने 
कनन्‍नड जनता को एक सूत्र में गुम्फित किया। इसका प्रभाव यह हुआा 
कि कन्‍नड जनता भारत के अन्य भाषा-भाषियों की भाति संयक्‍त हो 
गई और वह फिर अपनी पुरानी धरोहर तथा परम्परा से उत्कटतापूर्वक 
प्रेम करने लगी । 

महान साहित्य-परम्परा की यह नव्य जागरित चेतना कनन्‍्नड- 
साहित्य की एक सप्राण घटना थी। बेन्द्रे ने कन्‍नड सरस्वती को सम्बो- 
घित करके कहा है : 


“तुमर्मे योग और भोग दोनों विकसित हें 
थ्रो जेन मघुकोष के मधु ! 
वीरशव रहस्यवादी श्राहें भरते रहे 
तुम्हारे लिए, श्रो उनके आत्मा की प्रेयसी ! 
भ्रो गायक सन्‍्तों की नतंकी, 
तुमने उनके आनन्द और अ्रभियोगों को वाणी दी । 
म्हृण्णा के प्रेम और कोमलता को 
तुम्हारे इन्द्र धनुषी शब्द पहुँच सके और आशीर्वाद दे सके । 
भो देवी ! अभ्रदभत सुन्दरी कुमारी ! 
मेरी भ्रन्तरात्मा से मिल जा ! 
में कितनी देर से राह देख रहा हूँ, 
गीत, श्रोह, गीत ! 
लोक-कविता का पुनर्जागरण, जिसमें बंन्द्रे शौर मधुर चेन्न ने बड़ा 
महत्त्वपूर्ण भाग लिया, अपने आप में वीर-गाथाओों और श्रन्य गीतों के 
लिए एक प्रेरणा थी। पूराने शिला-लेख श्रौर उन वीरों के मृत्यु-लेख 
खोजे गए जिन्होंने हमारे इतिहास में बड़ी देन दी थी। लोक-गाथाओं 
और कहावतों की भी खोज हुई, और जब वह एकत्रित करके प्रकाशित 
किये गए तो यह पत्ता लगा कि वह हमारी संशकृति के कोष हे । कन्नड 
की बोलियों का वैज्ञानिक अध्ययन करके उन स्थलू-नामों की खोज हुई, 
जिन्होंने हमारी कविता और नाटकों को रंगीनी दी । कनन्‍्नड साहित्य में 
भाषा-विज्ञान-सम्बन्धी खोज इन्ही कार्यों से प्रारम्भ हुई । 
आ्राधुनिक भारतीय भाषाओं के परस्पर सहयोग को भारतीय पुन- 
जागरण की जिन दो धाराओं के प्रस्कुटन से बल मिला वे पश्चिमीकरण 
और पुनर्जागरण की धाराएँ थीं । कर्नाटक के 'यक्षगान' ने मराठी नाटक 
के विकास को प्रभावित किया। मराठी उपन्यास ने आप्टे के ऐतिहासिक 
उपन्यासों के द्वारा कननड उपन्यास के विकास को दूसरी झोर मोड़ा । 
महान भारतीय विचारक---जंसे राजा राममोहन राय, महर्षि 
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दयानन्द, रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द, योगिराज प्ररविन्द, 
श्रीमती एनी बेसेण्ट, महात्मा गाँधी, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और श्री रमण 
महथि किसी एक प्रान्त य। प्रदेश के नहीं, समूचे भारत के थे । थे विचा- 
रक इस नवीन जागरण के, जो कि बहुविध होकर भी एकाकार है, 
महत्वपूर्ण प्रतीक थे; और देश ने उन्हें इसी प्रकार से ग्रहण किया । 
उनकी जीवनियों और उनके उदगारों ने अ्रगणित सुसंस्कृत पुरुषों तथा 
स्त्रियों के दृष्टिकोण को श्राकार दिया और देश में उनमें से प्रत्येक का 
प्रभाव अपने-अपने ढंग से आज भी उतना ही शक्तिशाली है जैसा कि 
उसके आरम्भ के दिनों में था । इनके सन्देशों के सम्प्रेषण का एक 
महत्त्वपूर्ण माध्यम प्रँग्रेजी भाषा थी, यथा श्री अरविन्द और पंडित नेहरू 
के लेखन के लिए परोक्ष रूप से और रवीन्द्रनाथ ठाकुर तथा गाँधी जी 
के लिए गपरोक्ष रूप से, अंग्रेज़ी का उपयोग बहुत मूल्यवान सिद्ध हुआ। 


एक विश्लेषण 

पुनर्जागरण का प्रमुख विषय कलाकार को मनोवैज्ञानिक आवश्य- 
कता और उसकी रचनात्मक प्रेरणा था । कलाकार पुरातत्त्वजों की 
भाँति भूतकाल को केवल भूतकाल के लिए खोदकर नहीं निकालना 
चाहता । ज॑से कोई अहंकारी यूरोपीय प्रवासी अपने सामान पर सब तरह 
के लेबल लगाने और उन्हे प्रदर्शित करने में बड़ा सनन्‍्तोष पभ्रनुभव करता 
है, वेसे कलाकार नहीं चाहता । यथार्थ की उसकी प्पनी अ्रन्तरानुभूति 
झौर वर्तमान तथा भविष्थत्‌ के उसके श्रपने अनुमान होते हे । यदि वह 
प्राचीन काल की ओर मुड़ता है और उसकी समृद्ध परम्परा से स्फूति 
ग्रहण करता है तो वह भी एक प्रकार से शअ्रपने निरीक्षणों को सिद्ध करने 
के लिए श्रौर बल देने के लिए ही । यदि वह आझ्रास-पास देखकर और 
दूसरे देशों की साहित्यिक हलचलों में रस लेता है तो वह इसीलिए कि 
उनमें उसे एक समान धर्म, लय तथा उसी प्रकार का स्पन्दन मिलता 
है। यदि उसका क्षेत्र बहुत व्यापक हो तो वह इसलिए होता है कि वह 
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रवीन्द्रनाथ ठाकुर के कस्तूरीमग की तरह अ्रपने भीतर की सुगन्धि से 
मस्त झौर दिग्श्रमित होता है। वह भ्रपने जीवन-दृष्टिकोण के विस्तार 
को ऊध्वं तथा समतल दोनों श्रायामों में देखता है। प्राधुनिक भारतीय 
भाषाओं ने अंग्रेजी साहित्य से इस श्रदभुत ढंग से ऋण लिया और वे 
भ्रपने भ्रभूतपूर्व श्रभियान पर चल पड़ी । उन्होंने अ्रपने प्राचीन स्फूति-स्रोतों 
का यथेच्छ भ्रास्वादन करके अ्रपनी शक्ति को पुनर्नृतन बनाया, क्योंकि 
जो स्त्री-पुरुष इस काल में इन भाषाओं को बोलते थे, उन्हें श्रपता नया 
जीवन-निर्माण करना था । उनकी भ्रपनी कुछ श्राकांक्षाएं थीं, जिनके 
लिए वे काम करना चाहते थे । 

यह नया जीवन क्‍या था ? यह श्रब कन्‍नड जनता के संदर्भ में 
परिभाषित किया जा सकता है । उननीसवीं शताब्दी का प्रथमार्ध उनके 
लिए विचार और जीवन की नवीन धारा का सामान्य परन्तु महत्त्वपूर्ण 
ग्रारम्भ था। भाषा का गठन प्रदृश्य रूप से बदल रहा था और गद्य ने 
अपने न्याय्य क्षेत्र पर भ्रपना ग्रधिकार जमाया था। 

कन्नड पुस्तकों का मुद्रण आरम्भ हो गया था और मंसूर के “कर्ना- 
टक प्रकाशिका-जंसे कनन्‍नड पत्र २८६५ में शुरू हो गए थे। इंजील का 
कननड अन्‌वाद १८२३ में प्रकाशित हुग्ला था । दक्षिण कर्नाटक में मंसूर 
के राजाश्रय ने कन्‍नड की साहित्यिक परम्परा को स्थापित करने श्रौर 
चलाने में बड़ी सहायता दी । शेष कर्नाटक प्रदेश भ्रगणणित शासकीय 
सुविधाओं वाले टुकड़ों में बेंटा हुआ था । कन्‍नड को यहाँ भी केवल भपने 
अस्तित्व के लिए संघर्ष करना पड़ा । परन्तु उसने इस कारण से बहुत 
अधिक प्रभाव ग्रहण किया और वह जल्दी ही जनतत्रात्मक विचार- 
पद्धति तथा व्यंजना सीख सकी । इस काल की रचनाओं में प्रनिश्चितता 
का स्वर, और संक्रान्ति का स्पर्स है। परन्तु मध्ययुगीन साहित्यिक 
परमरा भ्रक्षण्ण रही और वह धीरे-धीरे साहित्य-जगत में अपने अ्रधि- 
कार जमाती रही । 
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ब्रथम अवस्था 

उन्‍नीसवी शती का उत्तराघं नवजीवन की हलचल से स्पंदित है । 
पश्चिमीकरण की प्रतिक्रिया और पुनर्जागरण इस यूग के मुख्य विषय 
हैं । अन॒वादों के द्वारा सस्क्ृत और अ्रंग्रेजी के श्रेष्ठ ग्रथों का प्रभाव 
कनन्‍्नठ में बराबर ग्राता रहा । नाटक, उपन्यास, जीवनियाँ और आलो- 
चना धीरे-धीरे अपने सच्चे रूप में विकसित होने लगे | इन सब विधाग्रों 
में उपन्यास सबसे अधिक सुस्थापित था। एम० एस० पृट्टण्ण कन्‍नड-कथए- 
साहित्य में वास्तववाद के सबसे पहले महत्त्वपूर्ण प्रवत्तंक थे। मुदृण्ण के 
'रामाश्वमेघ' नामक महाकाव्य के रूप में इस नई चेतना की सौन्दय्यंमयी 
एकरूपता अभिव्यजित हुई। यह महाकाव्य औपन्यासिक रूप का तथा 
नया है । इसमें परम्परित जनश्रुति को ऐसे ढग से प्रस्तुत किया गया है 
कि वह नई जगती है क्योंकि उत्तमें एक तया जीवन-दृष्टिकोण ब्यक्त 
किया गया है । इसके रचयिता मुहण्ण और उनकी पत्नी मनोरमा का 
प्रेम ऐसा ही है जंसा बंनेडिक और बिएट्रिस का। इस यग में कई 
साहित्यिक पत्रिकाएँ शरू हुईं और नए साहित्यिक रूप चुपचाप प्रचलित 
होते गए । शली, छनन्‍्द और कल्पना-चितों में भाव-गीत परम्परित ग्रवस्था 
में थे। नए प्रभाव के कारण ये गीत भी बदलते गए । शरीफ साहब-जमसे 
प्रतिभाशाली ग्रामीण गायक सूत की मिल की नई विचित्र इमारत को 
देखकर आइचय करने रहे और उसके प्रति उन्होंने अपनी श्रद्धा व्यक्त 
की । यद्यपि य# केवल उन्होंने अपने आध्यात्मिक विषय के प्रतीक के रूप 
में ही किया । इसी युग में ईसाई मिशनरी सस्थाएं बाईबल के भजनों 
भ्रौर धामिक गीतों के अनुवाद करती रहीं । 

१९०० से १९२० का काल श्रधिक निश्चित और विविध उप- 
लब्धियों का काल है। बी० रामाराव, झ्रालू र, मुदवीड्‌, मुत्ठिय तिम्मण्पय्य, 
पर्ज मगेशराव श्र एस० जी० नरसिहाचार-जेसे लेखक इस काल में 
भ्रागे श्राण। एस० कट॒टी, वी० एम० तटटी, शांतकवि, काव्यानन्द 
इत्यादि की काव्य-रचनाओं झौर उपरिलिखित लेखकों की रचनाओं में 
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झ्राधुनिक कन्‍नड कविता निश्चित रूप से विकास प्राप्त कर रही थी । 
एच० नारायणराव श्रौन बी० एम० श्रीकंठय्य के भावगीत-शअ्रनुवाद पहले 
ही प्रकाशित हो चुके थे । केरूर बड़े प्रतिभाशाली भ्रग्रदूत थे भौर उन्होंने 
बड़े भ्रच्छे नाटक, उपन्यास और कहानियाँ लिखी हे । पत्रकार तो वह 
अनन्‍्छे थे ही। १९१४ में कनन्‍्नड देश में साहित्य परिषद की स्थापना के 
बाद पुरर्जागरण प्रतिष्ठित हुश्रा । 


स्वर्ण युग 

१९२० के बाद आधुनिक कन्‍्नड साहित्य अपने स्वर्ण युग में प्रवेद 
कर रहा है। सारे कर्नाटक में गायक पक्षियों के नीड़ मानो चहचहाने 
लगे । 'तह्ठिरु' मण्डली बी ० एम० श्रीकंठय्य, मास्ति श्ौर डी० वी० गृण्डप्प 
के नेतृत्व में, मंगव्हीर की 'मित्र-मण्डली' पंजे झ्रौर गोविन्द पै के नेतृत्व 
में तथा बेन्रे के नेतृत्व में घारवाड़ का "गेलेयर गम्पु---ये और भ्रन्य 
दल सारे प्रदेश में सक्रिय थे एवं उन्होंने अत्यन्त सुन्दर कविताएँ रचीं । 
प्रतिमाशाली छोटे कवि जेसे के० वी० पुट्टप्प, वी० सीतारमय्य, 
पु० ति० नरसिंहाचार, राजरत्नमू, कडंगोंडल, मधुर चेन्‍्न और मुगढ्ि 
इन्हीं दलों में से श्रागं आए । बेटिगेरी ग्रौर सेलि ने भी बड़ी आकर्षक 
कविताएँ लिखी हैं । उन्होंने ऐसी कविताएँ लिखीं, जिनमें कि धरती का 
प्रेम और जिस युग में वे थे-- उसकी बढ़ती हुई राष्ट्रीयता का पूरा 
भावलोक व्यक्त हुआ है। प्रगाथा (श्रोड), विलापिका, गीतिकाव्य, 
सानेट, गाने और भजन; वर्णनात्मक कविता, खण्ड-काव्य, वीर काव्य, 
रोमांस, दाशनिक कविता, नॉट्य-गीत श्रौर स्वगत-भाषण : ये भ्रोर भ्रन्य 
काव्य-विभाग उत्कट आनन्द और सच्ची प्रेरणा से विकसित किये गए । 
उन दिनों कई तरह के विशिष्ट उपन्यास लिखे गए, जिनके कई उदाहरण 
आज भी प्रकाशमान हँ--बेटिगेरि के 'सुदर्शन' में सामाजिक शिष्टाचार 
के उपन्यास, ए० एन० कृष्णराव के 'संध्याराग' में चरित्र-प्रधान उपन्यास, 


चर 


कस्तूरी के 'चक्रदृष्टि' में व्यंग्य-प्रधान उपन्यास, देवुडु के 'प्रंतरंग' में 


८८ झ्राज का भारतीय साहित्य 


च्प् 


मनोवेज्ञानिक उपन्यास, कारन्त के “मरत्ठि मण्णिग' में काल-प्रधान 
उपन्यास, मगठ्ठि के 'कारण पुरुष में समस्या-प्रधान उपन्यास, और ग्राद्य 
के 'विश्वामित्र सृष्टि' में अचेतन संज्ञा-प्रवाह वाला उपन्यास | कारन्त 
का “बेटटद जीव" श्रांचलिक उपन्यास का एक उत्तम उदाहरण है। 
बेटिगे रि, केरूर, मास्ति और के० वि० ग्रय्यर के ऐतिहासिक उपन्यास 
बड़े , मनोरंजक हें। जासूसी उपन्यास अभी अपट हाथों में ही हें । 
ए० एन० क्ृष्णराव के “नट-सा्वभौम', के० वि० पुट्टप्प के 'कानूर 
सुब्बम्भ, और गोकाक के 'समरसवे जीवन” झादि उपन्यास सम्मिश्र 
ढंग के है । 

इस युग में टी> पी० कंलासम, हुइलगोछू, गरूड, सस और आय 
आदि नाटकों के भी बहुत प्रसिद्ध लेखक हुए । विभिन्‍न प्रकार क़े नाटक 
बड़ी सफलतापूर्वक लिखें जाने लगे--पौराणिक नाटक ( गरूड का 
'पादुका पट्टाभिषेक' और सि० के० वेंकटरामय्य का 'मण्डोदरी ), 
ऐतिहासिक नाटक (संस का 'सुगण-गम्भीर' और मास्ति का 'ताद्ठीकोट ), 
सामाजिक नाटक (हुइलगोछ के 'शिक्षण-संभ्रम', केलासम्‌ के 'होमरूल' 
झौर श्राद्य के 'हरिजनवार') । और व्यग्य-नाटक (कारन्त के 'गर्भंगडी' 
भ्ौर मुगक्ठि के 'नामधारी') । तीखी ट्रेंजेंडी के लिए संस के नाटक और 
कलासम के 'कौन दोषी है ? -जसे नाटकों की ओर हमें जाना चाहिए। 
रोमांटिक सुखान्त नाटकों के लिए गोकाक के 'युगान्तर-जंसे नाटक 
पठनीय हें । कलासम, ग्राद्य और बेन्द्रे एकांकी नाटकों के अधिकारी 
लेखक हैं । गीति-काव्य का श्रपना विशेष इतिहास है, जिसमें “श्री' के 
अ्रश्वत्थामन' और के० वि० राघवाचार के 'एण्टीगोनी' (प्राचीन यूनानी 
से सीधे भ्रन्‌दित ), श्रतुकान्त पद्म-नाटक जैसे शेक्सपीभ्रर के पुट्टप्प और 
डी०वी०जी ० द्वारा रूपान्तरित और मास्ति के 'यशोधरा,' 'तिरुपाणि' 
भौर पु० ति० नरसिहाचार का 'प्रहल्या-ज॑ंसा संगीत-रूपक और 
कारन्त के 'सौमिय सौभाग्य” भ्रौर 'यारो भ्रन्दरुः (किसी ने कहा था ) 
जेसे शोकान्त तथा सुखान्त श्रॉपेरा झादि। अतुकान्त पद्म कन्‍नड़ के 
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'रगछे छन्द में से एक-से मिलते-जुलते हे और इसी कारण नाटय- 
लेखन के लिए ग्रत्यत झ्रावश्यक श्रतुकान्त पद्म बड़ी सरलता से कनन्‍नड 
में प्रचलित हो गए । 

कहानी ग्राधुनिक साहित्य-विधाओं में सबसे लोकप्रिय है। मास्ति 
कनड कहानी के पिता थे और उन्होंने दार्शनिक कहानियों (जैसे 'सारि- 
पुत्र के अन्तिम दिन), देशभक्तिपूर्ण कहानियो (जैसे 'वसुमती”), 
ऐतिहासिक कहानियो ( जैसे “निजगल की रानी” ), ग्रामीण जीवन की 
कहानियों (मोसरिन मंगम्म) और गीतिकाव्यात्मक कहानियों (जंसे 'यह 
इन्दिरा है या नहीं ) में कई उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत किये । बेटिगेरि, 
आनद, गरूड, गोपालकृ०्णराव, कृष्णकुमार, श्रीमती गौरम्मा आदि कई 
प्रन्य लेखकों ने कहानी को समृद्ध करके उसके क्षेत्र को घटना और चरित्र, 
भावना और विचार, वातावरण श्लौर मनोविज्ञान श्रादि दिशाश्रों में 
व्यापक बनाया । 

निबन्ध आधुनिक कनन्‍्नड-साहित्य का दूसरा महत्त्वपूर्ण विभाग है । 
इसका आरम्भ बहुत पहले टीका-व्याख्या और पत्र-पत्रिकाशों द्वारा हुभ्ा । 
परन्तु व्यक्तिगत निबन्ध 'गप्पे' और “चमक - जंसे निबन्धों के सग्रह से 
ही झागे बढा और अब उसमे विविधटा और व्यापकता भी कुछ संग्रहों 
में मिलती है, जैसे -- ए०एन० मूतिराव का 'हगलुगनसुगल्ु (दिवा-स्वप्न), 
नारायण भट्ट का “उपन्यासगछु, एन०के० कुलकर्णी का “मुगल पुटियगे' 
झौर आद्य का स्वार्थ | एस० कृष्णशर्मा भौर बंन्द्रे के 'रेखा-चित्र', 
टी० एन० श्रीकठय्य और ए० एन० कृष्णराव के आलोनच्नात्मक निबंध, 
पुटटप्प के 'वर्णनात्मक निबन्ध', “भावना चित्रगल्ठु मे पु० ति० न० के 
'कथात्मक निबंध, और गोकाक के “पत्रात्मक भौर भौगोलिक-सांस्कृतिक 
निबंध” मोटे तौर पर यह दर्शाते हे कि इस क्षेत्र में कितनी श्रौर कंसे 
उपलब्धियाँ हुईं । हमारे साहित्य में डी०वी० गुण्डप्प के 'गोखले -जेसे 
क्लासिकल जीवन-चित्र हे भौर पुट्टप्प के “विवेकानन्द-जेसे रोमांटिक 
जीवन-चित्र भी हैं। कन्नड में क्‍्रात्म-कथा के विविध रूप मध्र चेनन के 
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'प्रेल्यूड-जेसे ग्राध्यात्मिक, राजरत्नम्‌ के “दस वषं“-जंसे साहित्यिक, 
गोकाक के 'सोंदयं स्वरूप -जेसे सौदर्यात्मक, और दिवाकर के 'सेरेमने- 
जेसे मुख्यतः: राजनयिक मिलते हे । साहियक रूप की नई डायरी का 
उत्तम उदाहरण गोकाक के “समुद्र पार से और अधश्वत्थानरायणराव के 
मुक्ति का मृत्य' में मिलते हैं । वी० सीता रामय्य, गोसावि, मान्वि श्रादि 
ने बड़े मनोरंजक प्रवास-वर्णन लिखे हें । इस काल में साहित्यिक 
भ्रालोचना श्रधिकतर प्राचीन आन्दोलन के घोषणा-पत्र को परिभाषित 
करने के रूप में है। उसमें नवीन कन्‍नड साहित्य की विशाल समृद्धि का 
नया अ्र्थ और यूरोपीय साहित्य को संजीवन देने वाले आदर्श की विवेचना 
है। उसमें प्राचीन और नवीन का सम्मिलन है । इस संदर्भ में टी०एन० 
श्रीकठय्य के भारतीय काव्य मीमांसे', म॒गद्ठि का 'कन्नड साहित्य चरित्रे , 
कृष्णमूर्ति के 'ध्वन्यालोक' अनुवाद और टीका और कर्की के 'छन्दोविकास' 
का विशेष उल्लेख किया जा सकता है | पिछले पृष्ठो में उल्लिखित कई 
लेखकों ने साहित्यिक समालोचना में भी योगदान दिया है। कई समा- 
लोचकों ज॑ंसे माव्ठवाड और रगण्ण ने भी इस क्षेत्र को समृद्ध बनाया ! 
बसवनातव्ठ और कदणगा र-जसे विद्वानों ने प्राचीन कन्नड के श्रेष्ठ ग्रंथों के 
शास्त्रीय पाठ शुद्ध सस्करण प्रकाशित किये । कुछ प्रसिद्ध साहित्यिकों के 
सम्मान में प्रकाशित अभिनदन-ग्रथों में भी कन्‍्नड-साहित्य-समीक्षा की 
मल्यवान सामग्री देखने को मिलती है। वस्तृतः यह कहा जा सकता है 
कि उनमे से कइयों ने एक से अ्रधिक भाहित्यिक विधाओं में महत्त्वपूर्ण 
कार्य किया है । 


१९३९ और बाद 

भ्रगली धारा १९३९ के लगभग शुरू हुई | उसी वर्ष दूसरा महा- 
यूद्ध भी छिड़ गया और सन' ३० में जिस 'प्रगतिशील' अष्ल्दोलन का 
सूत्रपात हुआ था वह इस समय तक भर भी जोर पकड गया, ओर इस 
यूग के साहित्य पर उसने बड़ा गहरा प्रभाव डाला । वह मानो नवीन 
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तरुण साहित्यिक पीढी के उदय का एक धुरो-बिन्दु बन गया । “रसक्र्षि' 
इस नवीन चेतना को सिद्ध करने वाले गीतों का संकलन था । पहले समय 
के लेखक भी बराबर लिख रहे थे और कुछ नवीन दिल्षाश्रों में उन्होंने 
नेतृत्व भी किया । तभी भारत में सन"४र॑ का 'भारत छोड़ो आन्दोलन', 
१०४७ में 'स्वतत्रता का आागमन', साम्प्रदायिक दंगे, भारतीय रियासत्तों 
का विलीनांकरण, गाधी जी का खून, गोझ्ा का मुक्ति-आन्दोलन श्र 
भारत में भाषावार प्रदेशों का पुनर्गठन आदि अ्रनेक नाटकीय घटनाएँ 
घटित हुई । नवीन साहित्यिक पीढी इस वातावरण की छाया और प्रकाश 
में बढी । पुरानी पीढी के लेखकों ने इन स्थितियों पर एक विकसित कला 
और परिपक्व दरप्टि से ध्यान दिया | परन्तु तरुण लेखक उनकी ओर नई 
ताजगी और उत्कटता से देखकर मानसिक प्रतिक्रियाएँ व्यक्त करते थे । 

कविता के क्षेत्र में और नई शक्ति आई । के० नरसिहवामि अडिग, 
श्रीधर, कर्णाव, एक्कुण्डि, किन्निगोक्ि, शर्मा और श्रन्यों ने गीति-काव्य 
में नई सवेदना फुकी । लम्बी कविता में कई तरह की विशेषताओं और 
विविधता की उपलब्धि हुई | पुटटप्त ने अपनी “रामायण * पूरी की । 
डी० वी० गुडप्प ने 'कग्ग” नाम से पद्य में श्रपने विश्वासों की दाशेनिक 
प्रस्तावना प्रकाशित की | मास्ति ने “नवरात्रि” के नाम से श्रपना क्याचक्र 
प्रस्तुत किया, जा कि श्रंग्रेज़ी कवि चॉसर की कंटरबरी कहानियों की 
तरह में था। बेन्द्रे की 'सखी गीता में रोमांटिक महाकाव्य की पूरी 
मस्ती और मुक्ति है। गोविन्द प॑ की ईसा और ब॒द्ध पर लिखी कविता 
एऐंप्तो ही 'घटना' है ज॑ंसी कि आ्रानेल्ड का 'सोहराब रस्‍्तग । “विनायक' 
की गीत-सरणि “बाल्वदेगुलदल्लि' भारतीय पनर्जागरण का शिल्पमय 
प्रकटीकरण है । अडिग की 'कन्दर' और “गोंदलप्र' एंसी नई रचनाएँ 
थी, जेसी टी० एस० इलियट की “दि वेस्ट लेड' | 'विनायक' के “समृद्र- 
गोतो' ने कविता में मुक्त-छन्‍्द और नई विषय-वस्तु आरम्भ की। रचना 
का रोमाटिक ढग, चाहे वह लोक-गीतों के छूप में हुआ या अभ्रन्य रूपों 
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में, कविता में सुप्रतिष्ठित हो गया था। श्रतः नए काव्य-प्रयत्नों 
के लिए, नई शैली और कल्पना-चित्र, नए छन्द और रचना-विधान 
अ्रत्यन्त आबद्यक थे । झाधुनिक टेकनीक म॑ बहुत-कुछ आशा दिखाई 
दी । विनायक, अडिग, शर्मा, शिवरुद्रप्प, कणवि और श्रन्य इन 
रास्तों पर साहस के साथ चल पड़े। श्राधुनिकतावादी रास्ता काव्य 
लिखने के भ्रनेक रास्तों मे से एक है श्रौर उन आधनिकतावादियों मे 
भी कई रास्ते और हें । अरब इन .सबका भ्रन्वेषण हो रहा है । 

१९३९ में विविध साहित्य-प्रकारों में कया और कितनी उपलब्धियाँ 
हुईं, उनका लेखा-जोखा देने के लिए यहाँ स्थान नहीं है । परन्तु साहित्य 
के क्षेत्र में मिर्जी, कट्टीमनि, इनामदार, कुछकुन्द शिवराव, त० रा० 
सुब्बराव, के० टी० पुराणिक और हेग्गडे ग्रादि कुछ नए नामों कह उल्लेख 
किया जा सकता है। इन में से कुछ लेखकों ने छोटी कहानियाँ भी लिखी 
हैं, जिनके साथ हुइलगोछ श्रौर अन॑न्तमूति और वरगिरि-जेसे लेखक 
प्रसिद्ध हें । नाटक के क्षेत्र में पर्वतवाणि, एल० जें० बंन्द्रे, एन० के० 
कुलकर्णी आदि कुछ नए नाम हैं। नाडिग, गदगकर और वाडप्पि ने 
भात्म-निबन्धों को आगे बढ़ाया । के० कृष्णमूरतति, के० नरसिहमूति और 
कइयों ने साहित्य-समालोचन में मोग दिया । 

द्वितीय महायुद्ध की पाइवे भूमि में कई उपन्यास और कहानियाँ लिखी 
गई है । वे कविता के क्षेत्र में महत्त्वपृणं विषय थे । गोविंद प॑ कहते हें, 
जब तक मानव मानवतापूर्ण रहेगा तब तक यद्ध-भूमि शांति की माता 
रहेगी । इंचल कहते हे, यह महायुद्ध इसी घरती पर हुआ, जहाँ ईसा, 
बुद्ध और बसव ने भ्रपना शांति-मंत्र प्रचारित किया। 'विनायक' ने 'असुर' 
में हिटलर के साथ कवि के एक काल्पनिक इंटरव्यू का वर्णन करके भ्रासुरी 
प्रवृत्तियों का श्र्थ दिया है। चित्ताल ने हिरोशिमा में हुए क़त्ले-प्राम के 
बारे में बहुत ही तीखी करुणा से लिखा है ओर कस्तूरी ने भ्रणु-अस्त्रों का 
मज़ाक उड़ाया है। हास्य-वीर-रस-मिश्रित छन्‍्दों में श्री राव ने युद्ध का 
महत्त्वपूर्ण वर्णन पद्म में दिया है । 
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भारत छोड़ो आन्दोलद' इनामदार अरैर कट्टीमनि के उपन्यासों में 
प्रभावशाली ढग से व्यक्त हुआ है। बी ० सीतारामय्य एक शक्तिशाली 
प्रगाथ में इस बडे आन्दोलन का वर्णन इस प्रकार करते हे : 

“यह जनता ! 

इसके आगे बढ़ने वाले श्रभियान को फौल रोक सकता है ! 

इसकी अ्रसीम आशाओं को कौन सीमा में बाँध सकता है ? 

ऊचे-ऊंचे मंदिर ऊपर उठंगे । 

अपने शिखर वे श्राकाश की नीलिमा तक उठायेंगे । 

ये लोग नक्षत्रों के चमकीले प्रकार पर खिलखिलायेंगे । 

झनाप हवाओं को ये नाप लेंगे ।' 

राव ने एक लम्बी कविता में नेताजी सुभाषचंद्र बोस की श्राज़ाद 
हिन्द फ़ौज की विजय का वर्णन किया है। १९४३ के बंगाल के भ्रकाल 
ने कन्नड में कई कहानियों और उपन्यासों (ज़ेसे म॒गत्ठि के 'अन्न' इत्यादि) 
को प्रेरणा दी । उसी समय गोविन्द प ने एक कविता में लिखा : 

"समद्ध होने पर भी हम भूख से मर रहे है । 

जीवन होने पर भी हम लोग मुर्दों क्षी तरह जी रहे हे ।” 

भ्राज़ादी आने के साथ-साथ सभी हृदय स्पन्दित हो उठे । हर कवि 
ने मानो साहसी गाने लिखे । उपन्यासों और नाटकों ने भी कविता के 
साथ स्पर्धा शुरू की । इस घटना में सभी विधाश्रों में विजयोललास भौर 
भाव-व्यंजना की गई--जंसे झ्राद्य का नाटक 'शोकचक्र'। दक्षिण कन्नड 
के कवियों ने 'उदघोष' नाम से एक कविता-संग्रहे प्रकाशित किया, जिसमें 
स्वतंत्रता-प्राप्ति का आनन्द मनाया गया | परन्तु इस भानन्द की भावना 
के साथ-ही-साथ स्वप्न-भंग की छाया भी गहरी हुई | विनायक ने भारत 
माता को दुःख के साथ दो चेहरे वाली देवी जेनस के रूप में देखा है : 

“श्रो दो रूपों की पीडा, 

झो दो जीवन और दो प्रेम की ! 

यहूं एक उभला हुआ रास्ता है, यह रास्ता एक के दो बनने का है ! 
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७० ही बिक. 


गाँधीजी के जन्म-दिन के अभ्रवसर पर बेंद्रे ने लिखा : “कम-से-कम 
झाज के दिन हम सच बोलें । बाक़ी साल-भर तो हम भूठ को पूरी तरह 
देते ही है ।” चित्ताल ने लिखा : “सड़क की बत्तियों पर दीपक लटकाकर 
आज़ादी के आने की घोषणा कर रहे हे, पर साथ-ही-साथ में कंसे भूलूँ 
यह राक्षस-जंसी जिमनी, जिसमें से काला ध॒श्रां निकल रहा है और जो 
झादमी को इस तरह खा रहा है, ज॑से ईंघन हो ! 

गांधीजी की हत्या के कारण लोगों की चेतना जागी श्रौर उनमें एक 
नया म्‌ल्य-भाव उत्प्रेरित हुआ । कनन्‍नड कवियों ने राष्ट्र-पिता को अपनी 
श्रद्धांजलि एक मार्मिक गीत-संप्रह के रूप में अपित की । 'हेमत' ने देश की 
एकता के स्थपत्ति वललभभाई पटेल पर एक हृदयस्पर्शी विलापिका लिखी। 
कवि धीरे-धीरे रचनात्मक और विधायक काम के मंत्र की श्ेर मुड़ें, 
क्योंकि इस सारी निराशा में से बही एक रास्ता था। अडिग ने लिखा 
है : “झ्ो मित्र, भ्रभी भी यहाँ वह बगीचा है, जिसमें श्राशाएँ अ्रकुरित 
होती हे । इन कांटों श्रौर पत्थरों के नीचे बड़ी समृद्ध ज़मीन है, उसमें 
कई फ़व्वारों और भरनों का खेल छिपा है । 

विनायक ने कल्पना की है कि भारत माता कह रही है : 

“इसके लिए सतों ने मानव श्रवतार लिया । 

विश्वास करो इस पर, मेरे बच्चो | 

देश से दरिद्रता के दुःख को बाहर करो ! 

समानता और समदृष्टि को सिहासन पर आसीन करो ! 

तब कहीं जाकर स्वतन्त्रता की यह शाख जिसे तुमने श्राज यहाँ 

बोया है--- 

फिर स्वतन्त्रा का सहीं अथे देगी श्रौर प्रकाश-पुष्पों में खिल उठेगी।” 


नए आन्दोलन का मूल तत्त्व 
नए युग की मनोवृत्ति के उदाहरण के रूप में मेने भ्रधिकतर कविता 
को ही चुना । साहित्य के भ्रन्य विभागों में भी काफ़ो काम किया गया 
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है! भ्रव इस अध्याय का शेष अश, में जीवन और विचारों के इस नए 
झान्दोलन के मूल तत्त्व के विवेचन के लिए देना चाहता हूँ, जो अपनी 
सपृर्णता म॒ पुनर्जागरण कहलाता है। 
जिन व्यक्तियों ने यह साहित्य निर्मित किया या कर रहे हें उनके 
विविध सिद्धान्त और मान्यताएँ हे । उनमे हिंदू हे, उत्तगी-जेसे ईसाई हे, 
भकबर अली जसे मुस्लिम हे । उनमे जेन, लिगायत ब्राह्मण भ्रावकलिग 
रेड्डो आदि हे । उनकी शिक्षा भी अलग ढंग से हुई है । यदि शरीफ 
साहब को कन्‍्नड ग्क्षरों का जरा-सा ज्ञान था तो 'कलासम्‌-जसो को सर्वो- 
त्तम अग्रेजी विश्वविद्यालयों की बहुत अ्रच्छी शिक्षा भो उपलब्ध हुई थी। 
बि० के० लक्ष्मश्वर-जंसे प्राथमिक शालाओं के अध्यापक भी उनम हैं, 
बसवनाछ-जैसे माध्यमिक शालाओ के अध्यापक, होन्‍नापरमठ-जैसे वकील, 
देसाई दत्तमृति-जैसे क्लकं, मुहृण्ण-जेसे ड्रिल मास्टर और गोविद पे-जंसे 
जमीदार । उनमे मिशनरी, पुरोहित स्वामी और मठाधीश भी हें, उनमें 
पत्रकार हैं, वकट शेट्टी शौर वालि-जंसे दुकानदार हे, पे मगेश राव- 
जैसे शिक्षा-विभाग क॑ इस्पेक्टर हे, विश्वावयालय के अव्यापक है ।(जो 
कि आज लेखको का एक बहुत बडा वर्ग है) मास्ति-जैेसे सिविलियन हे, 
आर शिवराम-जंसे चिकित्सक हें सिह वनहक्वि क्रष्णशर्मा-जैसे राजनीतिक 
कार्यकर्ता और आन्दोलनकर्ता भी हे, जिनमें से कुछ बडी ऊच्ी महत्त्वपूर्ण 
जगहों पर हँं--जंसे बिहार के भूतपूर्व राज्यपाल आ्रार० ग्यर० दिवाकर। 
कन्नड साहित्य का गणतत्र चासर की कंटरबरी कहानियों के तीथयात्रियो 
की तरह, कई तरह के ग्लौर कई विश्वासों के लेखको का एक पँचमेल है। 
हवा जोरों से और हल्की दोनो तरह से बहती है और अपने रुपश से 
सेलानी गायको के होठो मे और साथ-ही-साथ गभीर विद्वानों की वाणी 
में अमर उत्साह पँंदा करती है । कुछ लोगो ने साहित्य को अपना व्यवसाय 
बना लिया है, जैसे कारत और ए० एन० कृष्णरयाव ने । 
नवीन लेखन के कई महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तो मे एक आत्माभिव्य जना है । 
मनुष्य की व्यक्तित्व की पवित्रता पर उसका श्राग्रह है। लेखको के लिए 
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यह नया साक्षात्कार था कि साहित्य व्यक्तित्व की भ्रभिव्यजना होकर 
स्वय पूर्ण होता है। इस खोज ने नए लेखको को उनमत्त कर दिया । गीत 
और निबध, उपन्यास और नाटक इत्यादि भी इसी व्यक्तिवाद के सम्प्र- 
दाय का गुणगान करने लगे । बहुत हाल में, कवि श्रब सच्चेष्ट होकर इस 
विषय के दूसरे पहलू की ओर मुडे हे, साहित्य ब्यक्तिवाद से पलायन भी 
है, वह विव्व-मानव की अभिव्यजना है । कलाकार के हृदय में भावों की 
जो शोभा-यात्रा चल रही है, उसकी ही व्यजना काफी नहीं है, बल्कि 
कलाकार में जो विव्व-मानव छिपा हुआ है, उसकी व्यञ्जना भी 
ग्रावव्यक है । 
इन लेखकों न प्रह्कति का नई आखो से देखा | आ्राधुनिक काल के 
श्रारम्भ तक के कन्‍्नड साहित्य मे 'जोग नामक विश्व-विख्यात जुल-प्रपात 
पर काई काव्य-रचसा नहीं हुई थी, यह एक आइचयं की बात है। परन्तु 
भ्राधनिक कन्‍नत मे उस प्रपात की औवनि और लय भरपूर गूजित हुई । 
ग्राधुनिक कन्‍नडइ कविता में प्रकृति के प्रात रोमाटिक दृष्टिकोण पूरी तरह 
से व्यक्त हथ्ना है । प्रत्यक सून्दर दृश्य कन्‍नड कल्पना-जगत का एक भाव 
चन रहा है। कर्नाटक की कला और स्थापत्य कई गीत झौर निबन्धों के 
विषय बन । परद्टप्प के उल्लासमय गीत सह्याद्वि के विषय म है, बेच्द्रे न 
उष काल और शाति के प्रतीक प्रयुक्त किय हे, सीतारामस्य ने खुले रास्ते 
और फश्वारा स भरे सरोवर पर गीत लिख हे, 'विनायक नें समृद्र की 
भव्यता और भयानकता व्यक्त की है, और प्‌ृ० ति० नरसिहाचार न कृत्तिक! 
का वणन एक अमर प्रश्न की तरह किया है, जो कि श्राकाश के भ्रवकाश 
म भटकक्‍ता रहता है। कन्‍नः कविता में कारखान की श्रावाज और टर्वा- 
इन के विद्युत्‌-इञज्जन की ध्वनि भी सुनाई देन लगती है। यह कहना 
आवश्यक नही कि इन विषयो पर नई साहित्यिक विधाओो म भी बहुत- 
कुछ लिखा गया है । 
दूसरा महत्त्वपूर्ण स्वर राष्ट्रीयता का है । बेन्द्रे का 'तेतीस करोड़ो का 
गीत” एक उदात्त सामूहिक सगीतयुक्त रचना है। उनकी “स्वप्न में दुद्य' 
अजा-६ 
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नामक कविता में एक व्यक्तित है, जो स्वप्न में अपनी उस माता को पह- 
वानता है जो कि इस देश की आत्मा हे, और जब वह यह मॉग रखती 
है कि : “तुम सिद्ध करो, यदि तुम मनृष्य हो तो मेरी वेदी पर अपना 
बलिदान करो तब वह भय से घबराकर जाग पडता है। उनकी कविता 
“तरुण सनन्‍्यासी मे यह विषय है कि आन्तरिक म॒कक्‍्लि बाह्य मुक्ति की 
पहली आवश्यकता है । प१रम्तरित प्रम-विषयक वृत्ति वासनामय, सौन्दयं मय 
अथवा नतिक अधिक थी, आध्यात्मिक कम । परन्तु श्रब कर्ट उपस्यासो, 
नाटकों और कविताओं म प्रम का अर्थ है, एक व्यक्ति के द्वारा दूसरे 
नपक्ति का आत्मा की पहचान और खोज । स्त्री और पुरुष-सबधी कविता 
लिखी जा रही है, जिसम विवि प्रकार के अर्गाणत मानवीय चरित्रो का 
चित्रण > । सामाजिक च्याप्र वी कविता और भी मामिक है । बन्द्रे के 
'भाजन के एक कौर की झोली नामक भावपूर्ण गीत मं भारत क॑ मूक 
जाखो जनो की व्यथा है । उनकी 'अधा सोना नाच रहा था” नाटक-कविता 
पृंजीवाद पर एक प्रखर अभियोग हैं : 

“उस (सोने) न मन्दिरों म घण्टियो की टन-टन बजाना 

शरू किया । 

उसने महलोी मे वायलिन ओर वीणा म कोमल राग भर दिये । 

उसने बाजारों म सिक्‍के के भोले खनखनात हुए छाद दिए । 

पागलो की तरह, भ्रमित को तरह नाचते हए, 

धरती पर चित्त होफर वह गिर पडा, 

जब कि यह खल चरम सीमा पर था | 

राजरत्नम्‌ के “रत्न के पद कन्‍नड्र के बोलचाल के मुहावरों का 

प्रभावशाली उपयोग करने हे और समाज में जा विषमता तथा भअन्याय 
फंला हुँ उनका इम्भ-स्फांट करते हें । 'तिरूपाणि' नामक गीति-नास्य में 
मास्ति ने एक हरिजन सन्त की शूद्धि का विषय लिया है; और श्रस्पृ- 
इयता के विषय पर “'जलगार' और “उद्धार नामक सशक्त नाटक एवं 
“'चोमनदुडी' नामक उपन्यास लिखे गए हैं। भ्रस्तर्राष्ट्रीय स्थिति से भी 
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कननड कविता बहुत उद्देंलित हुई और उसने पुट्टप्प की 'कोकिल और 
सोवियत रूस -जेसी कविता में भविष्यवाणी की और बेन्द्रे ने 'रुद्रवीणा' 
में लिखा : 
“पृथ्वी में ज्वालामुखी फूट पड़ा है । 
पंत टूट रहे है । 
चट्टानों के बाँध भरनों को व्यर्थ ही बाँध रहे हे 
लाल मिट्टी बेकार ही उछाल रहे हू । 
न्‍्यायासन उलट गया हूँ 
राजाओं के सिहासन शव-पात्र बन गए हे 
मन की उथल-पुथल के पीछे 
जाति और वर्ण लौटकर आा रहे हैं ।' 
गीतों, कहानियों, उपन्यासो और नाठकों में से भी श्राध्यात्मिक 
कल्पनाएँ प्रमखता से आगे श्रा रही है । 'श्री' की 'शक्र-गीता', मधुर चेन्न 
की 'मेरी प्रेयसी और बंन्द्रे की 'जीवन की तलवार-जंसी कविताएँ, 
मास्ति के 'उषा-जंसे एकांकी, गोकाक के 'समरसता ही जीवन है'-जैसे 
उपन्यास में, कारन्त के 'मुक्तद्वार-जेसे संगीत-रूपकों में इस प्रवति का 
प्रमाण है । पुनर्जागरण का एक प्रमुख लक्षण इस तरह के रुझान हे 
पौराणिक विषयों श्रौर पात्रों का मानवीकरण दूसरा महत्वपृण 
विषय है। कभी-कभी ऐसा भी हुआ हूँ कि पुराणों के खलनायक, ज॑से 
'रावण” कः पक्ष भी समर्थनीय बना है, ज॑से पुट्टठप्प की 'रामायण' में, 
सी०के० वेंकटरामय्य के 'मन्डोदरी' में, या श्राद्य के नि€त्तर कुमार' में 
उत्तर कुमार का। श्राधुनिक कन्‍्तड कविता, उपन्यास, नाटक और भ्रन्य 
रूपों मे कला तथा प्रेरणा के विषय में विचार एक महत्त्वपृर्ण विषय रहा 
है। मास्ति के 'सुब्बण्ण', ए० एन० कृष्णराव के 'संध्याराग', गोकाक के 
“कलोपासक' और “विमशंक वंद्य , के लासम्‌ के 'शूपंणखा', आाद्य के (पूर्व रंग' 
श्र “सम्पुष्ट रामायण” तथा पु० ति० नरसिहाचार के “रस सरस्वती” 
आदि इस दिशा में कुछ उदाहरण हें । 
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आए सहायक उप-नदियाँ 

ग्राधुनिक वन्‍नड साहित्य के सगम में कई नदियाँ झ्राकर मिलती हैं। 
ये घाराएँ सभी आधुनिक साहित्यो म पाई जाती हे और वे इस बात का 
उदाहरण हें कि भारतीय पृुनर्जागरण कितना विविध और समद्ध रहा है । 
नेय प्रग के साथ-साथ इनमें से कुछ थाराएं अधिक सक्रिय बनी हैं ' कुछ 
धाराझो का बल बढ़ता गया। ऐसा भी लगता है कि कुछ धाराएँ एक- 
दुसर के विरोध म हे । परन्तु जीवन का यह लक्षण है कि वह परस्पर- 
विरोधी चीजों को अपना लेता है और उनसे ऊपर उठता है तथा विरोध 
म ग्रविरोध पंदा करता है। सगम -स्थान पर उन्हे देखने से यह पता लगता 
है कि इस नई धारा की जटिलता एवं सर्वत्यापी एकता कहा है । 

सबसे पहले व्यग्य लेखकों का या यथाथवादियों का दल है। इनके 
मन म कई भ्रादर्श छिपे हुए हे और उसीके प्रकाण में व भानवीय अपूर्ण- 
ता को परखते और उनकी निन्‍्दा करते है । य एक तरह से उलट हुए 
कवि है ! केलासम्‌, कारन्त, करस्तूरि, बीचि,झाद्य, अडिग, कट्टीमनि 
और [वि० जी० भट्ट-जैसे ठेखक हमारी महान मृखेताओ श्रौर अधश्रद्धाओं 
पर हसते हे । हमारे देनिक जीवन पे ढोग और दकोसलो का के पर्दाफाद 
करत है । हमारी सामाजिक, राजनीतिक और धामिक सस्था प्रो के मूठ 
विश्वासो गौर खोखलेपन को वे खोलकर रखत है । वे यूटोपिया के ढग 
की कागज़ की नौकाएँ नहीं चलाना चाहते, किन्तु वे धाथ-हो-साथ, 
ग्रपन-अपने ढग से, रूढिवादी या रूढि-विरोधी व्यक्तित्व के भीतर छिपी 
हुई कोमलता, अच्छाई और मधुर समभदारी भी व्यक्त करते हे । इस 
दृष्टि से वे सब मानवतावादी हूँ । अन्य धाराओं के लेखक भी यथार्थ वादी 
लेखकों के इन विश्वासो के समान ही हे । परन्तु इनके व्यक्तित्व का मुख्य 
भकाव या प्रेय इतना ही नही है, इनमें से कुछ यथार्थवादी डी० एच० 
लारस या आरम्भिक टी० एस० इलियंट के ढग पर घोर शोक, विध्वस 
तथा अभिज्ञाप की भविष्यवाणी व्यक्त करते हें । उनकी कराहे या 
निराशाभरी चीखें कभी-कभी अंग्रेज़ी आधुनिकतावादियो की लय, स्वरा- 
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घात और विराम-चिह्नो को भी पकड़ती हुई चलती हे । भारत में जब कि 
इतने दुख-द॑न्य पहले से हे तब बाहरी लेखकों से भारतीय लेखको को 
दु.खी, सशयात्मा या क्रोधी होना सीखना आवश्यक नही है । कनन्‍नड उप- 
न्यास और नाटक हमारे सामाजिक जीवन की क्षिमता पर तीखा प्रकाश 
डालते हें । बन्द्र के 'हास्य की भडी' नाटक में नायिका ने विवाह के बारे 
म यह कहा है ' “अगर यह सच हो कि विवाहिता को ही मुक्ति मिलती 
है, तो उसकी आत्मा स्वगं में पहुंचे, इसका कोई मूल्य नहीं। यदि उसकी 
आत्मा नरक म सदा के लिए बन्द रहे तो उसमे उसे सुख मिलेगा । क्योकि 
यदि स्त्री का पुनर्जन्म हुआ तो न नो उसे या उसके माता पिताश्रो को 
कभी शान्ति मिलेगी।  ग्राद्य कों तो विवाह मे 'अब्वमेध -जेसी कटिनाइयाँ 
जान पदती है “यहाँ इस पृथ्वी पर वेकण्पा की पुत्री यह कमला है। 
इस समय इस पज्ञ का अवसर उसके विवाह का प्रसंग हे । जो व्यक्ति 
उसका चिरनतन यजमान बनना चाहे वह उसे राह मे रोके और उससे 
शादी कर ले । सास, विधवा, पदी-लिखी लटकी, सयूक्‍्त परिवार, वेद्या- 
व्यवसाय, प्रौढ़ कुमारिका ये सब कोई उपन्यास और नाटका के विषप्र 
बन हें । कैलासम्‌ के 'खोखले ओर ठोस , श्राद्य के “सरस्वती को सरकस' 
झऔर एन० के० कुलकर्णी के 'बार रूम म आज की शिक्षा की समस्या 
है। बन्द्र ने 'मत्य के नाटक में सामन्‍तवाद पर अ्रभियोग लगाया है और 
कलासम ने 'होमरूल' नाटक म मर्खों के प्रजातत्र का मजाक उाडया है, 
जैसे कि म्यूनिसिपल काउसलर लोगों के लिए यह नियम उस नाटक में 
है : “प्रगर और जब चुन जाय॑ तो दा काउसलर कभी भी उसी एक गलो 
म न रहे । इससे करदाता को यह आवञवासन मिल जायगा कि कम-से-कम 
गहर की एक से अधिक गलियाँ साफ रहेगी, जितने काउसलर कारपोरेशन 
में होग उतनी ही गलियाँ साफ रहेगी । 

फिर एक प्रगतिशील लेखकों का दल है जो कि मुख्यत. समाज की 
पुनव्यंवस्था की समस्या से ही सम्बद्ध है। दिनकर देसाई, एस ० दोड्डमनि, 
आ्राचिक, वेकण्णा और कुल्ु कुन्द शिवराव में एक सदक्त सामाजिक चेतना 
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राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय रूप में है। उसमें से कुछ तो जबरदस्त प्रचारक 
हैँ और वे माक्संवादी विचारो में डूबे हुए हे । परन्तु माक्संवाद स्वय जिन 
बहुत-से परिवतंनों में से गुजरा है, उनमे 'स्तालिनवाद' और 'स्तालिनवाद- 
विरोध दो प्रमुख हे । कई लेखक अरब कल्याण राज्य के श्रादर्श के प्रति 
+चेष्ट और समुत्सुक हें । गरीब जीवन के असख्य चित्र हें, जिनमे 
समाजवाद के लिए जारो से अपील की जाती है--बन्द्रे के 'भिखारियो 
की बूराई, राजरत्नम्‌ के “नरक या न्‍याय और रमाकात के 'कल्कि' 
इसके प्रमुख उदाहरण हें। हमारे कई यथार्थवादियो और व्यग्यकारो 
ने समाजवाद में एक निश्चित सम्प्रदाय पा लिया है । 

तीसरे कुछ रूढिवादी हे, जो कि अपने सुप्रतिष्ठित विश्वास के मृल्य 
मानते है और अपनी शक्ति तथा समय उन्हीं विश्वासों के लिए भ्रपित 
करते हे । वे उस सिद्धान्त के साहित्य की खोज और पुनर्स्थापना मे सलग्न 
टू । मठों के स्वामी इस क्षेत्र म विशेष रूप से सक्रिय हें । इस दिल्ला में 
पुराने ग्रथो की टीकाएँ, पाण्डुलिपियो की समालोचना और सम्पादन का 
महत्त्वपूर्ण कार्य एफ० जी० हव्ठकट्टि और आर० एस० पचमख्ि ने किया 
है। कुछ और लोगो ने भी ऐसे | ,श्वासों के लिए कार्य किया है, ।जनमे 
उनका जन्म नही हुआ था, जंसे--राजरत्नम्‌ ने बोद्ध धर्म के लिए । 
परन्तु इस दिशा मे लेखक उतन सजनात्मक नहीं हैं, जितने कि आलो- 
चनान्मक । हमारे-जेसे क्रातिकारी युग मे रूढियों में विश्वास ज्ञायद ही 
प्रेरणादायक गक्ति हो सके | यदि उनका सम्पक अन्य प्रकार के विचारों के 
साथ उचित रूप से न हो पाय तो दूसरों ओर यह भी इर है कि उनके 
धाभिक विश्वास कटटरपन और बौद्धिक सकी्णता तक पहुंच सकते हे, 
परन्तु सदियो से कर्ताटक में विविध प्रकार के | विश्वास बराबर साथ-साथ 
चलते रहे हे । इस बारे में यह प्रदेश सौभाग्यशाली है । जेन, वीरशैव, 
वेष्णव, श्री वेष्णव और अद्वतवाद की जड़े प्राचीन कन्‍नड साहित्य में 
मिलती हे । इस्लाम और ईसाई धर्म की कलमे भी इस वृक्ष पर लगाई 
गईं और वे जमी । इन सब धर्मों के वर्णन के विषय में जो कार्य हो रहा 
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है, वह अमूल्य है। वह एक नए सरलेषण की रचना में उपयोगी सिद्ध 
होगा, यदि उसमे पारस्परिक स्पर्धा और वाद-विवाद न उत्पन्न हो । 
प्रतिष्ठित धर्म और रूढिवाद की बुराइपो के कारण लेखकों का एक 
नया दल आगे आया--यह गअद्वतवादी मानवतावादी हे । आद्य के निरूत्तर 
कुमार, बी० जी० भट्ट की कविताएं, शर्मा के 'हदय गीत' इस धण्रा के 
उदाहरण हे । डी० वी० गृडप्प भी एक सशयवादी है, जिनका भजाव 
रहस्यवाद की ओर है । वे 'क्ग्ग' म अपने सशयवाद का भव्य काव्यात्मक 
प्रमाण ग्रथ-रूप म प्रस्तुत करते है । वि० सीतारामरय उस मानवतावादी 
स्वभाव हा विश दिग्दर्शन करत हे जो कि पश्चिम वा एक प्रमख भाग 
रहा है। इनका स्वभाव कुछ रहस्यवाद की आर भका हुम्ना है । परन्तु 
पूरी तरह से नहीं । चैंकि इसम व्यवितत्व के समपण के लिए स्थान नहीं 
है और यह अ्रपिक बाद्धवादी है, फ़रायट आर युग के टग पर यह कवच 
झौर उत्तोलन झशादि मानसिक क्रियाओं कों खोज मे अधिक दिलनस्पी 
लेते हे, इन्हे अप्दनस्टाईन-जंसे वेज्ञानिक के सिद्धान्त से भी भ्रधिक लगाव 
है। जो भी कारण हो. सीतारामय्य, एस० वि० र गण्ण, ए० एन० मूलिरात्र 
झ्ौर कश्यप-ज॑से मानवतावादी लेखकों की रचनाएँ दुमिल सकोझतता 
भर करुणा तथा दृढ़ प्रामाणिकता और सूक्ष्म सवेदनाशीलता से भरी हई 
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है । सीतारामय्य ने कन्नड देश का वर्णन बहुत ही मधुर ढग से किया है, 
उन्होंने बड सुन्दर परिहास के साथ प्रतिभा के क्षणक और चचल आगमन 
का वर्णन किया है। अ्रघ साम्प्रदायिक उन्‍्माद के समय जबत्र एक विद्यार्थी 
हिन्दू श्र मुसलमान दोनो को बचाने में मर गया, उसके प्रति उन्होंने 
हार्दिक श्रद्धाजलि अपित की । वह यह भी जानते हे कि भौतिकी प्रयोग- 
शाला में प्रकाश के साथ जो प्रयोग किये जाते हे, जिनसे श्रशिक्षित का 
भ्रन्धकार आलोकित होता है, वह शिक्षितो के लिए भी अंधरे की तरह 
हो सकते हे । 

लेख को का एक पाँचवां वर्ग ऐसा भी है, जिसका स्वभाव काव्यात्मक- 
घामिक ढग का है । उनमें मास्ति, पु० ति० नरसिहाचार, गोविंद पे, देवुड्‌ 
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सालि, ककि, इन्चल और एक्कुडि आदि उल्लेखनीय हे। रूढियाँ, मन्दिर, 
पुराण-गाथाएँ झ्रादि सब उन्हे आकर्षित करती हे । लेकिन वह ऐसे श्राघि- 
कार और ग्रनुभव की सृुक्ष्मता के साथ बोलते है कि हमारे हृदय में घर 
कर ज्तते हें | उनमें से कुछ अपने विव्वासों के प्रति बहुत मुखर नहीं हे । 
* किन कुछ ऐसे लोग भी हे जिनके हिसाब भ मानवात्मा चतना का एक 
प्रकाशमय कण-मात्र नहीं है. वर मिट॒टी म बसे हुए परमेच्वर का प्रमर 
रफलितिग है । इसी दृष्टि ते वे जीवन, प्रकृति श्ौर मनष्य को टेंखने हें । 

ग्रब से भी कुछ लेखक हे, जिनका चरम उर्दे्य सौदयं-जगत में 
साहसपर्ण अभियान ही है । एटटप्प और आनन्द -जंसे लेखकों के लिए 
झ्रात्मा का सौदयं-जगत में सभियान ही जीसन का ग्रथ है, पुटटप्प का 
पर्मान्मा भी सौंदर्य है। कला और जीवन का यह सुखद समीकरण ऐसा 
है कि पुटट्प्य अपने समृद्ध इर्द्रिय-संवेदन में मजे से रहते हे । कलासुन्दरी 
नामक काल्पनिक देवी की घतषाकार एलको का ग्रदम्य जादू उनके ऊपर 
है। उनका सौंदययंवाद साधारण नहीं है, क्योंकि उनमें श्री रामकृष्ण, 
जिवेकानन्द और श्री शरकिद के प्रभाव के लिए भी स्थान है, ज॑से कि 
उनके रूपकात्मक महाकाव्य राम, :ण में व्यक्त है । 

यह भी आवश्यक है कि नीतिशप्सत्रीय, विचारपूर्ण या दाशनिक 
लेखन का उल्लेख यहां किया जाय, जिसमें एक विशेष उदात्त मोहंष्यता 
है । होस्नापुरमठ, तारानाथ, दवाकर और बदिहात् मठ भ्रादि इस धारा 
के लेखक हैं * उनके लखन का उद्देश्य समाज का नेतिक और बौद्धिक 
पुनर्जागरण है । 

फिर लेखकों की एक ग्रास्तक घारा भी दै । श्री अरविद का प्रभाव 
भी, जिससे कि पुटट'प की रचनाएं रजित हे, इस धारा के लेखको की प्रमुख 
प्रेरणा है। श्री प्ररविद का दर्शन ऐसा है कि उसमें आत्मा और भोतिक 
जगत, समाज और व्यक्ति विवेक और अन्तरानभाव का बहुत सुलझा 
हुआ समन्वय मिलता है। व्याथक रूप से यह कई मूल्यों को सन्तुलित 
करता है। बृद्धिवाद ओर रहस्यवाद, सौंदयंवाद श्रौर समाजवाद, कर्म 
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और ज्ञान-जेसे परस्पर-विरोधी तत्वों का वह समाहार करता है। इसके 
कारण बंन्द्रे, मधुर चेनन, गोकाक, मुगढ्ि आदि लेखक भी श्री भ्ररविद की 
ओर श्राकषित हुए । उनकी चेतना का वेर्याक्तक और सामाजिक विकास 
वाला दूसरा छोर किसी और ढग से परिपूर्ण नही हो सकता था । प्रत्येक की 
वेयक्तिक प्रतिक्रियाएँ भिन्‍न-मिन्‍न रही है । यह सच है कि मधुर चेन्न 
न व्यक्तिगत पक्ष को अधिक विकसित किया । उन्होने सोचा कि उनके 
व्यक्तित्व के भीतर की गहरार्ट में गीत का मूल्य खोजा जाय . 
“बिजली की तरह दूर तक कौधती हुई, 
में आव्चयं करता हूँ, ओ चचल तुम कौन हो ? 
यहा-वहाँ चमकती यिरकती हुई 
इतनी सुन्दर और चमकीली तुम कौन हा ?” 
बन्द्रे इस द्विविध विकास के विषय में पहले से ही बहुत सचेत थे । 
जिस कवि ने यह रोमाटिक कल्पना-चित्र दिया था : 
“भेरी हमेशा से इच्छा है 
वि में उस सुकोमल ढेर पर सोऊ 
जहाँ बादलों का तकिया हो और बिलकुल घृणा करूं 
दुख की स्मृति-मात्र से | 
झौर जिन्होन ऐसी कविता लिखी, जो कि आन्तरिक चेतना के 
प्रकाश और रंगों से प्रतिभासित थी, उन्होंने यह भी लिखा . 
“और उन गरीबों की ग्रन्त र-ध्वनि 
जो कि अधभूखे, अधखाए हूं, 
बाढ़ की तरह से गरजती हुई चुनौती देती हुई भ्रा रही है, 
जब कि वे रोटी के लिए चीख रहे हे : 
ईदइवर को हम जमीन में दफना देग 
झ्रौर रात के वक्‍त जब गहत देंगे तब उसकी कब्र पद 
जाय॑ँगे ! 
चीखते हुए मनुष्यों के धर्म श्रोर सम्प्रदायों को हम श्राग् 
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लगा देंगे, 

और उस ईइ्वर की कब्र पर धूप की तरह जलायँगे । 

मृत्यु के घण्टो मे जो आत्मा है उसे हम हिलायंगे 

और उनके पीछ-पीछे चीखते हए पहुंचेंगे । 

मृत्यु के भय से पागल और उन्मत्त 

हम इस घरती का ही एक ग्रास बना लेंगे ।” 

में यह समभता हूँ कि प्रत्येक भारतीप प्रदेश मे इन श्राठ दलों के 
लेखकों के समान और भी लेखक मिलेंगे, क्योकि भारतीय पुनर्जागरण 
कहीं कम, कही ज्यादा, इन सब साँचों में ढल रहा है । थह एक समझे 
झौर बहुमखी जागरण है. जो कि भारतीयों को विश्व म अपने सास्कृतिक 
मिशन को पूरा करने के लिए सक्षम बनायगा, यह निरिचत है, प्रत्येक 
लेखक के विश्वास उसकी परिस्थितियों से आबद्ध रहत है; उसके 
वातावरण और रुकान पर भी ध्यान रखना चाहिए । सब प्रकार के 
विश्वास साहित्य के लिए वहाँ तक सच हैं जहाँ तक कि वे लेखक के 
लिए सच हें और उसके लेखन को किसी तरह मिथ्या नहीं कर देते । इस 
कारण से, वह कौन-रा दर्शन मान। ह थआ किसका प्रचार करता है, इस 
बात से लेखक को नही जाचना चाहष्टिएण, बल्कि उसे उसवी चेतना में जो 
ज्योति जल रही है, उसकी उत्कटता से जाचन चाहिए ; दर्शन तो उस 
खूंटी की तरह है जिस पर को भी टोपी या बहरगी कोट टाँगा जाता 
है । महन्वपूर्ण वस्तु वह टोपी या कोट है. न कि वह कोई खूंटी या 
टेगर । 
कुछ अधिक सूक्ष्म विश्लेषण करने पर हमें यह तथ्थ मिलेगा कि 

इन सब धाराशों का परिणाम यह है कि वह मि“-जुलकर एक तथा नया 
जीवन बना देते हे, एक जटिल, व्यक्तिगत और सामाजिक चेतना का 
निर्माण करते हे । यथा्थंवाद समाज की नीव को साफ करता है, अज्ञान, 
भ्रष्टाचार श्रौर भ्रन्धविश्वास का बहुत-सा कूडा-करकट जड से बाहर 
निकालता है, उससे व्यक्ति में एक प्रकार की सुदृढ़ प्रामाणिकता और 
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सचाई जगती हं । प्रगतिवाद उसके सही रूप में एक नवीन समाज का 
आदर्श सामने रखता है एक एसा समाज, जिसमे यह विध्वास हो कि 
प्रत्यर व्यक्ति को अपन सर्वोत्तम सम्पूर्ण (वकास का स्वतन्त्र और बरोक 
मौका मिल । परम्परावाद परिश्रमपृवक हमारे विदवरासों की मलभूत 
बातो को सोजवर बतनाता है और कहता है कि हमारी जनता भे वरी- 
ने बेटी एकता के महत्यपूण बीज मोजद हे तथा स्वस्थ सन्दरवाद किसी 
भी कट्र रपन को नहीं पनपन देता, गौर वह हमम यह इच्छा जगाता है 
कि मत एबं खली आखो से >म ग्रन भव ग्रएण कर तथा मात्वीस चेतना 
को उसपर दा * । नीतबाद का तब है कि एवं सुव्यवस्थित सामाजिव 
प्रदेश गौर व्यवितरर थे दासन टी» म्ानवतावाद से हमारी जनता के 
महितक गौर हृदय का उमसित स्वेदनशीलता भरी / | सौगयुवाद उनम 
पऱाके साथ गे जौ १ आर दह्यासा मंत्र रूपी झ सौदर्य व प०७ सतुस्नि 
करता 3  प्रॉस्यक्लाद यरित बे की द्सर। आर ऋ#ची ऊ>ध्व उतना को 
नम & सवेदन ती 97 पैदा करता 2। एफ सिद्ध उरता है कि यक्त क॑ 
वियास मी »वादे फीता साझा नटी है । वच्छामय आन्मा के बद * 
जतने 3 मा और रस चतन आ मा की आर भा उ्नी जिसा परम स्थिति 
में यट विदवास ? जाती है. और ॒स प्रकार मनए्य मे उस शत का 
रहरथ लिमित करता है जिरास जि उस पथ्वी पर नया स्वग बन गया है । 
भारतोय प्रनजौगरण का पढ़ एकमात्र उतठह्य है लारित्य उसी जागरण 
की पारदर्शी अभिव्यजना है उसला साहि थे से भी हन सब सार्चा पर 
४ जचल दिखाई ३ रही है झ्लौर इन विविध उन्‍द्रा पर साहित्य सतिय हो 
सटा है। इस सारा तिविवा में एकता है और वह एकता उस ने सर्व- 
कप संगीत को एकता है जिससे साहित्य जोवन पाना चाहता है । 
यह नटी कहा जा सवता कि आधनिक वन्‍नड साहित्य सवकषता 
की गहराई तक पहच सका है या समस्त ज्ञान के हृदय में वह श्रपनी 
सवेदना ले जा सका है। ग्राज तो हमारा साहित्य एक नय सश्लेषण की 
झोर विकसित हो रहा है। भारत म सभी स्थाना पर यह दिखाई दे रहा 
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है, चाहे उसका आरम्भ कितना ही अक्षम दिखा ई देता हो और वेयक्तिक 
सौदप-शांध के ग्रभियानों में कई बार एक ग्रतिरेक से दूसरे श्रतिरेक पर 
परिवतन दिखाई देता हों, फिर भो साहित्य की दिशा उसी समन्वय को 
शोर है , 


कर्तद पर चुने हुए सदभ-ग्रय 

ए रटटी ग्राफ कन्‍्तटीज लिट्चर--ई० पो० राइस 

द टरगज आफ कर्नाटक दा७ ग्रार० एस० मगनी 

पापुलर कटचर दस त्नोटिक- मारिति वेकटेश आयगर 

जि चर न दे मालने इक्चिन लेग्वेजेज- सपादक वी० के० गोकाक 
गैल्लरमस विजन, सुचना मत्रलिय भारत रारकार 

लखिस्टिक सवे आफ इंडिया--जी०७ ए० ग्रियर्सत ख़द ४, पृष्ठ 


है रु दर न ् *ी छ रद 


कठमीरी 


पश्वोनाथ 'पृष्प' 


भूमिका 

ग्राज वा कश्मीरी साहित्य कश्मीर के पिछले लगभग परचम 
वर्षों के सामाजिक-सास्कृतिक विकास की एक अतालप्कत्र उपज है । 
वह अकालपक्व इस दृपिटि से है कि गणात्मक रूप मे उसने तीन दशकों 
से भी कम समय में वह उपलब्धि करत की चाोटा की ह#, जिसे भारत 
के ग्रन्य प्रमव साहित्यो न लगभग एक शताबदी म प्राप्त किया /। इसमे 
सदह नही कि छु: सो वर्षों से भी ब्रधिक समय के दोरान मे सभ्कृत 
गौर फारमी मे जो श्रेष्ठ साहित्य रचा गया उसकी विरासत कश्मीरी को 
मिली, लेकिन वह कभी भी राजभाषा के रूप में प्रतित्ठित चही ८४ 
प्रवद्ध जेनुल-अ्रवी-दीन (पंद्रहवीं झ्ञताब्दी ) ने अ्रवच्य कब्मीरी भाषा का 
धघमनिरपेक्ष साहित्यिक माध्यम के रूप में उदारस्तापुवंता प्रथ्व दिया, 
लेक्नि यह कभी इतनी सशक्त ने हो सकी कि सुलतानों या उनके 
उत्तराधिकारियों के दरबार से फारसी को हटाकर राजभाषा का स्थान 
ग्रहण कर ले । बंगला, गृजराती, मराठी झादि अन्य आवरनिक 
भारतीय भाषाओं ने अपने-अपने प्रदेश में प्रचलित अपभ्रणों से विकसित 
होकर जैसा स्वरूप धारण किया, वसा कश्मीरी न कर सकी । परिस्थिति- 
वश वह शिष्टजनों के बीच निन्दित ही रही. उसका उपयोग अ्धिक-से- 
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अधिक कुछ ललित सगीत-रचना के लिए ही हुआ जो कि प्रायः फ़ारमी 
नमूनो पर आ्राधारित होती थी । 

बाद के ज्ञासको की बरुखी के फलस्वरूप निरचय हो जागरूक 
कलाकार कुछ उपयोगी कार्य कर सकते थे लेकिन राजनीतिक चालें 
उतने वाले लोगो की करंवाइयो की वजह से इस प्रदेश में पर्याप्त समय 
लक थाति और व्यवस्था न बनी रह सकी । बहरहाल, श्रपनी प्रारभिक 
स्थिति की अ्राध्यात्मिक और रहस्यवादी प्रवृत्तियों के बावजूद कब्मीरी 
को ग्रनिवायंत' किसी-न-किसी दिन जन-साधारण की अभिव्यक्ति का 
माध्यम बनना ही था। जायद यही वह वजह थी कि शितिकट (नेरहवी 
दता#दी ) लोकाभिरुचि की ताश्िक छन्द-रचना के सर्वोत्तम माध्यम के 
लिए भी (कश्मीर को) 'सर्वंगोचर देवभाषा' की झार प्रवत्त हुए, गोकि 
उनके प्रारभिक सबध-सृत्र सस्क्ृत क॑ साथ सलग्न थे । 

म्रस्तु, अपने जीवन की विविध बाधापूर्ण स्थितियों में से गजरती हुई 
कण्मीरी भाषा सस्कृत, फारसी और उद्‌ के साहित्यिक एकाधिपत्य में 
भी जीवित रह सकी । उसके जीवित रहने का कारण यह था कि उसने 
इन रभी भाषाझ्रों का सारतत्व सूृम-बूभ के साथ ग्रहण किया । इरलिए, 
स्वभावत , आज “"हन्द' कश्मीरी और 'मुस्लिम' कश्गीरी जैसी कोई 
चीज नही रह गई है, प्रद्यपि ग्रियर्सन की दा ' में एसी चीज वा अस्तित्व 
था। वास्तव मे, कब्मोरियां की भाषा सिफ 'कश्मीरी' ही मिलेगी । 
यह जरूर है कि बॉोलीउसबधी कुछ विभिन्‍नता दिखाई दे सकती है पर 
उसका यह कारण नही है कि एसे लोग निविवाद रूप से किसी धर्मविशेष 
के मानने वाले हे, बल्कि यह कि वे स्वभावत: अलग-ग्र*ग तबको और 
व्यवसायों के लोग है । गाव आर शहर को अजादी के बीच या मराज 
(श्रीनगर के उत्तर) और कामराज़ (श्रोनगर के दक्षिण ) के निवासियों 
के बीच कइ्भीरी बोली-सबधी जो रूपान्तर हे, वे उस किचित भ्रन्तर 
की गअपेक्षा कही ग्रधिक सुस्पष्ट रीति में देखे जा सकते हें जो कि तथाकित 
हिन्दू कश्मीरी और मुस्लिम कश्मीरी की बोली में होंगे । 
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कुछ भी हो, गह दुख का विषय ह॑ कि अ्रभी कुछ समय पहल पक 
कश्मीरी प्राइमरी स्कलो में भों न पढाई ज'ती थी | इससे यह स्पष्ट हे कि 
कृष्मी री में पत्रकारिता के ग्रविकमसित रहने और श्रेष्ठ गद्य का 3_दय न 
पाने के कारण क्‍या हे । यह नहीं कि रचनात्मक प्रतिभा की कार्भ कर्मी 
है, वास्तव में बात यह है कि प्रकाशन की सुविधाओं का मयवर ग्रभाव 
है श्र उसी अन॒पात में पाठकों के मन में भी च्जमीरी के प्र घार 
ग्ररचि हे क्योंति कब्मीरी के ज्ञान से न तो बने कोई प्रा मरी 
मिल सकती है और न भविष्य के हां गघरन को वोरई शब्राशा रावी हे । 

उसके बावजूद कौन इसमें संदेश करना ति कंबल करारी न 
प्र्थात अपने धरेल मुहावरे के ही माध्यम से दशा भभाग मे प्राभा का 
भी प्रकार अभिव्यक्ति मिल सती है और हक जनसाकारशा पु 
जीवन चिंत्रत किया जा सकता है ” दस पहन का ग्रयत राट'आ प्रचार 
हे ७ अनक तहानियों और गद्यख्रह जा तमाम प्रसविषापों जे बा? 
हाल भ ही यदा-कदा प्रकाशित होने लगा 2 | सामताथ जब ,झ। 
कौल राशन, नादिम और हारबोन के प्रारशितक प्रयनों के पद्चान 
ग्रस्तर माहिउट्रीन को सतसगर एक सराहनीय उपलाॉब्य ह प्रौर इुघर 
डाल मे कामिल ग्रली मोहम्मद कोन तथा प्रन्प रखता । जंस नाज 
बगमस) मे उन गाजश्ञाद्रों वी पुष्टि की है जा इस उब मे उनके पूत्र 
बतिया की रज्नाओं द्वारा उत्पन्न हुए थी । टर्सी प्रार जगल्गश बनी 
ने हब्बाजातून वर अपने नाटक जून श्र माहित रन #जाती न 
ग्रिस्त सुन्दगरा' व द्वारा जो समारभ कया था उस बाद म पृष्त समान 
भ्रल्ली मोहम्मद लोन, कामिल, जूत्शी और रोदन के नाटकों से सर्माचत 
बढावा मिला । कर्मी री रगमच की स्थापना जा प्रयत्न वरत हए श्राज 
से लगभग तास साल पहले नन्दलाल कौल मडाल ने हारचचद्र पर 
'सताच कहावत नामक जो पौराणिक नाटक लिखा था, उससे कही 
प्रधिक विकसित वे सामाजिक नाटक है जो अभी सिर्फ तीन साल पहले 
'कुणीकथ' ज्ीबंक से प्रकाशित हुए हे। लेकिन दुर्भाग्यवश, प्रथम 
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क*मीरी उपन्यास झ्रभी भी पुस्तक रूप में प्रकाशित नहीं हो सका है । 
इस विधा के झतर्गत जो भी लेखन-कार्य टआ है, वह अभी पाडलिपियो 
की ही दाक्ल में है। इनमें स कम-से-कम तीन उपन्यास, जिनके लेखक 
हे---अख्तर, कामिल और छांन ---और जो प्रकाशन-सबधी बाधाओं 
पर विजन प्राप्त करन में सघघरत है निदतय ही इस दिशा मं एक 
अन्छी शरशान साबित होग । 

इन रचनाओं म कोई नई शला या रचनाओ की दृष्टि से उन्नति तो 
नही दृष्टिगत शोती पर उनकी विषय-वस्तु म धरती व वह सांधी बास 
है जो उस नर जिंदगी की और अ्रवृक निर्दंश करती है, जो कि कश्मीर 
मे जाग रही है। गतिशील राजनॉतक कायकर ना, बदार किसान ढेल- 
मुल मध्यवर्गीय मेहनती कारीगर, तेज माँकी, प्सीन मे लथप॒थ मजदूर, 
पागल क्लब मनमौजी सोेलानी, और गरीब दप्रनीय स्निप्ना--य सब 
मान्य एक नय सबर की ताज़गी में सॉग लेते हुए बदलती हुई दुनिया 
वी नह समस्याओ्रों म प्रवेश कर रहे हे । इसमें से बहुत-सा लेखन, 
नि सन्देश एक प्रकाशमस विहान की श्राञा से भरा हुए है, लेकिन 
उसम से बहुत बडा हिस्सा आज » वठोर वास्तविकता से उलझा हुआा 
टै। और वहीं सखद धारा है, जो आज के कश्मोरी पद्म में सर्वाधिक 
मुखरित हुर्ई है । 


प्राचीन परपरा 

कम्मीरी गद्य तो ग्रभी घटनों के सहार ही रेगना सीख रहा है । 
परन्तु उससे उलट कश्मीरी पद की स्थिति काफी उचची है और वह 
बहुत सार्थकता लिये हुए है । कश्मी री पद्म क। । हित्यिक परपरा १शेवी 
शती जितनी पुरानी है, जब कि शितिक्ठ ने अपन '“मदह्ानय प्रकाश 
नामक झ्ैव तात्रिक ग्रथ के लिए 'जनसुलभ भाषा का प्रयोग किया । 
यह स्पष्ट था कि जनता की भाषा लोकप्रिय धामिक गाथाझ्रो के प्रचार 
के लिए एक सुविधाजनक माध्यम के नाते चुनी गई, परन्तु वह जल्दी 
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ही दूसरे साहित्यिक कार्य भी करने लगी । उन दिनो का कद्मीर राज- 
नेतिक सकट से पीडित था; भौर दौव दरशेंन के मुस्लिम मर्सिया द्वारा 
प्रचारित सूफी मत के अनिवायें सपर्क से नये सामाजिक-सास्कृतिक रूप 
गढे जा रहे थे। इस सइबलेषण का नया स्वर स्पष्टत लल्ल द्यद 
(१४वी गती ) के उदगारो में और उस कवयित्री से उम्र में छोटे 
समकालीन ठेंख न्‌रुद्दीन वली (नन्द ऋषि) के उपदेशात्मक पद्मो में 
मिलता है। ललल द्द के वचनों में परम सत्ता की कल्पनाओो से परिपुण 
रहस्यवादी गीतात्मकता के कुछ सुन्दर अ्श मिलते हें । यह परम सत्ता 
सर्वतोव्यापी और फिर भी सबसे ऊपर है। इस प्रकार से आत्मनिष्ठ 
ग्रौर वस्तुनिष्ठ तत्व एक सुन्दर चित्रबध में गंध गए हें । ननन्‍्द ऋषि के 
छदो में भौतिक और आध्यात्मिक के सतुलन के लिए जोरद्रार आग्रह 
है। इन दानों सत कवियों में कबीर के पृर्व दर्शन मिलत है । इन 
कविपों की रचनाओं में कबीर की भात झत सयम की आवश्यकता पर 
ज्ञोर दिया गया है और धर्म के नाम पर ढोग तथा बाह्याचार के महत्त्व 
की खूब निदा देखने को मिलती है। उनके पद्यों में हिंदुत्व ओर इस्लाम 
एक हो भाषा म बोलते हें, और वे उस मानवी बधृत्व, सामाजिक 
समता आर ग्राध्यान्मिक एकता के लिए सोन्‍्साह प्रार्थना करत हे, जो 
कि सत्र जाति वर्ण-भेद से परे हें और संद्धातिक जडता के बधनों को 
काटती जाती है । 

बाद म फारसी 'मसनवियों ने इस साहित्यिक विकास में एक 
सुविधापूर्ण टेकनीक दी । और महमूद गामी न रहस्पवादी परपरा को 
एक नया मोद दिया । 'यूसुफ-जुलेखा', 'लेला-मजन्‌ और “गुलरंज-जंसे 
फारसी के श्रप्ठ काव्यों के काय्मीरी अनवाद रूपकात्मक प्रेमाख्यानो- 
जैसी सौजिक्ता लिये हुए हे, जब कि 'हमील' इस बात का उत्तम उदा- 
हरण है कि कला के क्षेत्र मे भी सहकारिता से केसे काम लिया जाता है । 
उनका वर्णनात्मक अश वली उल्लाह मट्‌टू और उसके गीत ज़रीफ की 


प्रतिमा से भरे हे; फिर भी इनका संगम आदचर्यंजनक ढग से सपृर्ण है । 
[७ 
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लंबी (वर्णनोत्मक) कविताएँ, जो कि विगत दो शताब्दियों में 
बहुत ही लोकप्रिय थीं, कई शतक पहले भी लिखी जाती थीं । पन्द्रहवीं 
शती के बहुश्रुत सुलतान जेनुल आबदीन के दरबारी कवियों ने न केवल 
फ़िरदोसी का 'शाहनामा' कश्मीरी भाषा में भ्रनूदित किया, प्रत्युत 
कण्मीरी भाषा में 'बाणासुर-वध' नामक एक महाकाव्य, 'जैनचरित' 
सामक एक पद्च-जीवनी और “जेन-विलास” नामक एक नाटक भी 
लिखा । इस राजाशअ्यदात' की मृत्यु के बाद जो भ्रराजकता फैली उसमें 
ये सब और इस काल की अन्य रचनाएं नष्ट हो गईं । उननीसवीं शती 
में यह परपरा फिर जागी और रहस्यवादी रोमांसों के लिए महमूद 
गामी ने उनका फिर से उपयोग किया। परमानन्द ने उसे नया अर्थ 
देकर, कृष्ण और शिव के विषय में प्रचलित लोक-परपराओं से प्रेरणा 
ली। उनके “राधा-स्वयवर', 'सुदामा-चरित' और “शिवलग्न' श्रादि 
काव्य ऊंच काव्य-गणों से भरे हे । उनमें वेष्णव-उत्साह शैव-उन्मुक्ति 
से मिला हुआ है। पौराणिक विषयों के बावजूद, अभ्रपने सामाजिक 
प्रभाव में वे बहुत श्रानददायक और वास्तविकतापूर्ण जान पढ़ते हे । 
प्रकाशराम कुरिगामी (ग्रठारहवीं ततो) के लोकप्रिय 'रामावतार-चररत्र' 
के रूप म रामायण कविता, इससे बहुत पहले श्रपनी बहार पर पहुँच 
चुकी थी । वहाब परे । उन्‍नीसवी शती ) के एतिहासिक आखू्यान ने भी 
नई राह पकड़ ली थी । 

ललल द्यद के वचनों के रूप में कश्मीरी साहित्य में भीति-काव्य 
के जो बीज बोये गए, वे हब्बा खातून और अरणिमाल के उत्कट विरह- 
काव्या और उच्छुवसित टोह के रूप में सुपुष्पित हुए । वस्नुतः हब्बा 
खानून (यूसुफ़ शाट चक की प्रतिभाशाली ५ ना) ने सोलहवीं शती 
में साहित्यिक परम्परा को पुनर्जीवित किया । इससे कश्मीरी साहित्य में 
एक प्रकार के रचनात्मक साहित्यिक कार्य का नवयुग आरम्भ हुआ । 
एक किसान लड़की ने, जिसे कि रानी की ऊँची प्रतिष्ठा मिली, 
कृधमीरों गीति-काव्य को भौतिक जीवन-स्पन्दन से भंकृत कर दिया । 
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उसके गीतो से मुसुकं श्लोर कसक की एसी करुण रागिनी उम्रड़ पड़ी 
कि उसने सारे युग को श्राप्लावित कर दिया । अठारहवीं शती में एक 
ब्राह्मण फारसी कवि की परित्यक्ता पत्नी झरणिमाल ने कश्मीरी 
भाषा को कुछ सुन्दरतम गीत दिये, जिनमें कि वेयक्तिक श्रौर पारस्परिक 
भावद्नाओ का सहज प्रवाह उमड़ा पडता था। यह धारा बाद म धामिक 
कविता के रूप म दूसरे ही रास्ते पर चली गई, शौर उसम से हम 
'लीला' और 'नात मिले। कृष्ण राजदान और नाजिम ने लोक-साहित्य 
के स्वरों का उपयाग करके उनका एक उत्तम समृद्ध पट ब॒ना । परन्लु 
यह रहस्यवादी मगीतात्मकता भी अखड रूप से आज तक बहती भ्रा रही 
है, और वह मास्टरजी" (जिंदा कौल | के आध्यात्मिक मानवतावादी 
स्वर की वरम पराकाष्ठा तक पह़ची । 

विगत शताड्दी के अन्त से क्मीरी कौवता में समकालीन जीवन 
सीधा व्यक्त होन लगा । मकबूल क्रलावारी और वहात्र परे के व्यग्य 
ने वह राह बनाठे, जिस श्राज हम यथाथंवादों कविता कहने हे । इस 
काल के कई कवियों न कई यरह की साहित्यिक विधाएं आजमाई , 
जैसे व्यग्य, हजलगोई, कार्टन, पंरोडी, करुणा-हास्य-मिश्रण, स्तोत्र, 
'रोह' (लोकनन॒त्य-गीत) और अत म, किन्तु गुणों में भ्रन्तिम नहीं, एसी 
गजल की रसूल मोर ने एक अभूतपूर्व ऐन्द्रिकता और एसा माधुय दिया 
जो स्मृति म मंडराता रहता है। मीर की गजल ने महजूर (१८८५- 
१९५२) को प्रेरणा दी, और महजूर' आझ्राधुनिक कश्मीरी कविता के 
अग्रदूत बने । 


समकालीन स्थिति 


विगत ढाई दशकों की कश्मीरी कविता में कश्मीर के सामाजिक, 
राजनीतिक जागरण का प्रति।बम्ब बहुत ग्रच्छी तरह दिखाई देने लगा। 


# इलकी पद्य-पुरतक “सुमरन? को साहित्य अकादमी ने १९५६ का पुरस्कार 
दिया है | 
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इस कविता में सामन्ती जुल्मों के नीचे दबी हुई जनता की आजारी के 
लिए महान संघर्ष का भी चित्र मिलता है। कश्मीर की जनता की 
नए कश्मीर के लिए कितनी अधिक जागरूक चेतना है, यह भी इस 
कविता में व्यक्त हुआ है । जनता मे जा यह नया परिवर्तन झा रहा 
था उसकी चेतना “महज्र' ने ही सबसे पहल जागृत की। रनकी 
देशभक्तिपृर्ण राष्ट्रीय कविता न कड्मीरी कवित्ग को नया स्वर हो 
नहीं, एक नया दृष्टिकोण भा दिय।। गले प्रो-बलवत और अम्बर- 
प्रम्बर-जल (भौरा ओर नरगिस) ब्रादि रूइ सकंनों मे उन्होंन एक 
नई जान ही नहीं फुंकी, बल्कि नई उमगो लायक नए सकेतवाद भी 
रूटोन विकसित किय । इस सकंजवादर क्ष एय ब्रद्ा नाभ यह प्रा कि 
वह सरकारी सेंसर से बच गे नहीं शो रपमन्ती नरकुश शासन में 
जैंनता मे नई सामाजिक, राजनीतक चतना जागत करन वार जल 
जान से कैसे बच प्रात ” उनसे छाट समफाजीन कब अब्दन अ्रहद 
आजाद अधिक स्पप्ट-व्शा 4 । उदकी उसाहपृण वाणी, जिसमें उंश- 
प्रम कट-क्‌ट कर भरा था, धामिक सम्प्रदायवार तअन्सुत्र गांर राष्ट्रीय 
सकीणता के विरुद्ध एक जबरदस्त जिन दे थी। वस्नुत श्रदद गाजाद 
की वाणा सब तरह के गतिव्रादों 4 जि थी , अपवा« उनका अयना 
विश्वास था, वे इस बाल के जबरदस्त प्रवार » थ कि एक एसा ब- 
टीन रमाज स्थापित हो, जह॒' व्यक्ति-व्यम्नि के बीच में कोई भद न 
किया जाय । 

उन दिना कठमीरी अमानप ह्विविध्र राष्ठीय पद्धति के शाप से 
पीडित ये । एक ओर सामन्‍ती राजादायरी था तो दुसरी आर प्राम्राज्य- 
वादी रजोडटशाही । जनता को बड़ा हो सख्त संज्राबणो करना पा 
और तब ग्रारिफ न अपनी कविता 'मंगर को रवा सौन., / मगर हमारा 
ग्राजारी का कारवाँ बढ़ता ही गटा ।) मे इस यद्व की वीर-गाथा गाई । 
कब्मीरी साहित्य का सारा वाताररण क्रातिकारों उत्साह से भरा हुआ 


है। यहाँ तक कि एक ओर झ्ासि नामक कुली-कवि न उन भेहनतकश 
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मजदूरो के दु ख-दर्द का चित्र खीचा, जो कि सामन्‍्ती व्यवस्था के बोभो 
के नीचे पीसे जा रहे थे । मास्टर जी-जंसे रहस्यवादी ने सरल, किन्तु 
फिर भी अन्यन्त आधुनिक स्वर मे ने केवल चिरन्तन लगन और 
उल्लास का गान किया, वरन्‌ यह भी कहा कि इस काल-सरिता में से 
मभे एक एसे आदर्श मानवो के (वर्गहोन) समाज में ले जा, जहा घरेलू 
साम्प्रदापिक, राष्ट्रीय ओर अन्तर्राप्टीय जीवन पूरी तरह सुख-शान्ति के 
साथ समन्वित हा । 

कबाइजा हमलावरों के पहल्ले कश्मीर का साहित्यिक दश्य इसो 
प्रकार का यथा। इस हमले ने आजादी की लड़ाई का जनता के मोच के 
रूप म बदल दिया। १०४० के शिद्विर म न केवव कश्मीर की राज- 
नीतिक जिन्दगी ने एक लया मोड लिया अपित देश की साहित्यिक ग्रोर 
सारवतिक परम्परा में जा-कुछ भत्य और दिव्य था वह पुन गीवित हो 
सता | 

नए सास्व तिझ आन्दोलन के प्रमख सपघटकों मं से एक नादिम थ । 
वे पूरी तर्णार आर चतत्य अध्यावाद के सबसे उदीसमान कश्मीरी 
का37 । उतहान अपन आमस-परास तमर्णों का एक दल मित्रो के रूप मे 
पाया ।जसम रोडन राष्ट्रों, प्रमी और कई रशग थे । ग्रारिफ़, आरिज, 
आर 4रदा र ग्रे फॉजिल-जस पुरान कि भी इस नई धारा के साथ-साथ 
चलते लग तथा हर्ट तौसिखिए कवि नई प्ररणा एवं आ्राकाक्षाओं के गान 
गान लगे । इस समय का वालाबरण सक्टपूर्ण था और मातभूमि का 
भविष्य अ्निश्चित था । 'महजर इन सबको आशीर्वाद दने के लिए 
ही4। 

उबाजली हमले के खिलाफ पूरे दश म गुस्से की एक धारा उमड़ी, 
जिसम हि राष्ट्रीय कविता प्रस्फुटित हुई | झ्रसामाजिक और पग्रलोक- 
तत्रीय तन्‍वो के विग्ड सब तरह की लोकप्रिय शक्तियाँ मोर्चा बनाने 
लगी । नाम की 'मेरी जबानी ताज़ी है इस धारा को व्यक्त करने 
वाली एक विभिष्ट कविता हे । इस धारा में जनता आथिक झशौर राज- 
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नीतिक दोनो प्रकार की दासता के बघनों से मुक्त होने के लिए लड़ने 
का नया निश्चय करती है । आन्तरिक शान्ति और सुव्यवस्था उस घड़ी 
की सबसे अनिवार्य श्रावश्यकता थी । कवि न इस माग का पूरे जोश के 
साथ उत्तर दिया और उसन देश की सास्कृतिक परम्परा में जो-कुछ भी 
? 'यवान था, उसमें जार दकर दस सघपं को बल दिया। उन्होनें अपने 
दशवासियों को यह दिखाया कि वृषि-सम्बन्धी सुधारों का क्या महन्च है, 
साटकारी और गात्र वी कजेदारी का पूरी तरह खम करना कितना 
जरूरी है | इस तरह महनतक्श के नाए रूप पर बल दिया गया। यह 
स्प इस भविष्य के समाज-निगाण म महन्वपर्ण स्थान रखता था। श्रौर 
कवि न किसानो वो पकारा : 

' हल लेकर 

हर साल 

नया नसीब जिखते हैं 

धरती माता की पानी पर' 

किसलिए ? 

“जख्मी परती को २ जी बतान, 

उसके ललाट पर गस्स की सलवटे दूर करन, 

उसके चेहरे १२ की शिकने 

उसकी आँख का मोतियाबिन्द द्वर करन के लिए | ' 

हवा ने कवि से कहा : 

“मेने गलाब की आँखो को देखा 

ग्स्से से लात थी : 

इन्क्ल'ब्र ने नई जान फूँक दी हैं 

भरना में, 

घास को मेन होड लेते हुए देखा 

उत्साही फूलों के साथ-- 

मुझे एक नया निरचय दिखाई दिया 
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अ्रखण्ड दौड़ते हुए जल-प्रषात म ; 
मुर्भे यह सरो के पेड़ चट्टान की रह खडे दिखाई 
दिए, 
झऔर घास की पत्तियाँ भी 
अपन पेरो पर खडी हो रही थी ।” 
प्रकृति को देखकर नादिम का हृदय उछल उठता है । वह लिखता है 
'पव॑तों से खेलता हुआ भरना 
जिसके घाधरे म घृंघरू लगे हे 
झऔर मोती जड़ हुए हें, 
बहुत सबरे जाग उठा, 
जब के चाद इल रहा था 
और वह अपन सनम ग्रौवन के साथ आकर खेलने लगा 
परथर के गोल टकडा के साथ । 
परत कवि की यह देखकर बटष्द ख हृग्मा 
“मजदूर से उसका हिस्सा चराकर 
साहुकार ने प्रपने भण्टार भर ई 
प्रौर वह बडी प्रकड़ के साथ #र बाजार म घभ रहा है 
ग्रादमी का मास जां वह बचता ह॑ ग्राहक को देख रहा है ।' 
कश्मीर राज्य म जो नई आशथिक रचनाएँ टई हे उनके साथ जन- 
वादी विषयों के प्रात यह आग्रह बट॒त स्वाभाविक है " विगन कुछ वर्षों 
में लोक-साहित्य जी विधाओं के प्रति विशष प्रेम प्रदर्शित करने वाली 
जो एक और लोकप्रिय धारा प्रवाटित हुई उससे फसल के सामूहिक 
गान, पालन और लोरी के गीत, तथा मजदूरों के गान इत्सादि का स्तर 
श्र भी तजी से गंजा। रोशन न कह्मीर की चित्रापम ऋतुओं एर कई 
सुन्दर कविताएँ और वल्पना-चित्र लिखें हें ! इन चित्रों मे जन-साधारण 
अ्रपनें सव तरह के काम करते हुए शान्ति और समर्धि की शोर मजबूती 
से कदम उठाते हे। प्रेमी ने भी मजदूरों की जिन्दगी के कई पहल अपनी 


कर्मी री ११९ 


कविता में आँके हे । विशेष आनन्ददायक तो वे गीत हें, जिनमें कि उन 
किसानों के चित्र है, जो खेती पर गोडाई, ब॒च्चाई तथा निराई करते हैं, 
झग्रौर जो घास-फूस उखाड़कर फेंकते हें, जो फसल काटठते हे, जो केशर 
चुनते हे । भ्रपनी 'हारुद' (फसल ) कविता में उसने एक नये नृत्य-गीत की धुन 
में एक बदली हुई किसान-जाति का बहुत सुन्दर लयपूर्ण चित्रण किया है । 
सक्रान्तिकाल सदा ही कठिन और एक्रसतापूर्ण होता है; लोग 

बहुत जल्दी अधीर हो जाते है। उन्हें विकास की गति धीमी लगती है। 
इसलिए कोई आझ्राइचय नहीं यदि कही-कही स्व'न-भग और निराशा की 
धारा भी बही हो | प्रायः वे सब कवि, जिन्होंने कि नई व्यवस्था का 
स्वागत किया था, कभी-कभी निराशा की आह भी भरते हे । जन-साधा- 
रण जिन कष्टों में से गज़र रहा था वे सब सामाजिक बुराइयों और 
नौकरशाही को पोल के कारण और भी अभ्रधिक बढ़ गए; और कवि को 
इन सब ब्राइयों के विरुद्ध, जेसे चोर-बाज़ार और भ्रष्टाचार के विरुद्ध, 
प्रावाज बुलन्द करनी पड़ी। स्वर्गीय 'महजूर' की कुछ गज़लों भौर 
आरिफ की रुबाइयों का बहुत बला हिस्‍सा इन्हीं कड॒ वे व्यंग्यों और 
सच्ची झआलोचनाओ्रों से भरा हुआ है। इनमें यह दिखाथा गया है कि 
पुरानी व्यवस्था का कुछ प्रभाव अभी भी कसे शेष है। उदाहरणार्थ 
'महजूर' ने नई पाई हुई आजादी' का मज़ाक इस तरह उड़ाया है : 

“यह भ्राज़ादी एक रवर्गीय परी है. 

भला वह दर-दर कंसे भटक सकती है ? 

नहीं, वह तो एक-ग्राध दो घरो में ही मौज भनातो है' ' 

जनता दुखी है; नौकरशाही दूल्हों को तरह से 

ग्राज़ादी की शहज़ादी के साथ अपने घरों में सुहागरात 

मनाते हैं !” 

इन दृष्टों का सबसे बुरा चित्र और कठिन प्रताड़ना रोशन की एक 

कविता में है, जिसमें एक शहीद की दुखिया माँ उन ढोंगियों का पर्दाफ़ाश 
करती है जो कि प्रतिवर्ष उसके लड़के की क़ब्र पर जमा होते हे भौर 
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बड़े स्वाग से फूल बरसाते हे । वह माँ प्रपने लड़के की श्रमर आ्रात्मा से 
शिकायत करती है कि इन लोगो ने श्राजादी के साथ विश्वासघात किया 
है, इन्होने लडाई भ्राध रास्ते मे छोड दी श्रौर भ्रब यह झाराम से पुराने 
उग की राज-व्यवस्था के सहारे सो रहे हें । एक दूसरी शक्तिशाली 
कविता 'ब्रम' मे कवि ने कश्मीरियो के उस निश्चय को वाणी दी है जो 
कि उस साज़िश को तोइ देना चाहती है, जिसमें कि कश्मीर को हिन्दु- 
स्तान से अलग काटने का जाल रचा जा रहा है । 
कद्मीर के भविष्य के बारे में सुरक्षा-परिषद के भ्रनिश्वय के कारण, 

जो विषम त्रिशकु-जेसी स्थिति जनता में है उसने भी कव्मीरी कविता 
को बहुत-सा नया विषय दिया । कवि यह सब जानने हे कि पर्दे के पीछे 
क्या हो रहा है, सुरक्षा-परिषद की घटनाओ! को वे बहुत उत्सुकतापूर्वक 
और अ्रधीरता से देख रहे हे । उन्होने यद्ध-पिपासुओ की निनन्‍्दा की, 
अपन राष्ट्र से उन्होन सारी दुनिया के लिए शान्ति की इच्छा का स्वाभा- 
विक समथंन क्रिया, जिस जान्ति के बिना वे अपने ग्रादर्श स्वप्नोवाले 
नए कदमीर को अभी नहीं बता पायेंगे । कश्मीरी भाषा को इस बात पर 
गये है कि उसने शान्ति के समर्थन में बडी ही मामिक रचनाएं दी। 
शान्ति कव्मीरियो के लिए कोई अमृत्त श्रादर्श नहीं है, बल्कि एक प्रत्यक्ष 
वास्तविकता है--दुनिया-भर के जन-साधारण के लिए आज की धडी में 
वह एक अपरिह'्य आवश्यकता है । कश्मीरी कवि ने शान्ति के बारे में 
इस तरह सोचा : 

“ग्राज में नही गाउंगा  * * 

कोर्ट वासना से भरा कोमल और सान्‍्त्वना देनें वाला गीत 

गुल-प्री-बुलबुल का' * 

न भरने का, और न फूलों के कुज्जों का, 

न शबनम का, न बहार का' * 

क्योंकि श्राज, क्‍योंकि श्राज' * " 

पतकड़ की विजैली साँस 
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बसन्त की हवा को दूर भगा देना चाहती है; 

मनप्य बडी तेजी से तेयारी कर रहा है 

मनृष्य का फिर से शिकार करने के लिए * 

इसलिए झाज में चल पड गा, 

आज चल पड गा, आज ही चल पड गा 

में रास्ता बनाऊंँगा, 

से सब विध्न-बाघाओं को चुर-चूर कर एक साथ कर दंगा, 

में दुश्मन से, डाक सं मुकाबला करूँगा, 

गऔर चिन्‍लाकर कहूँगा -हाथ ऊपर उठा लो, 

हैं सिया, हथौडा और कलम से सुसज्जित 

दृढ़ निश्चय के साथ 

में बराबर पहरा देता रहेगा 

एक चौकी से दूसरी चौकी तक ! 

कुछ जाति की कविताएँ युद्ध पिपासुश्री को जनता की उत्कट चनौती 
के रूप में हं, परन्तु सबसे अधिक प्रभण्वशाली वे हे जिनमे कि जन- 
साधारण के रचनात्मक प्रयत्नों पर बल देकर जीवन के विविध क्षेत्रों में 
जनता के रचनात्मक कार्य को दिखलाकर ज्ादि की परम्परा का महत्त्व 
स्पष्ट किया गया है । नादिम, रोशन, राही और कामिल की कविताएँ 
इन्हीं विषयों पर आधारित हैं । यही नही, उनमें प्रकृति की सुन्दर पाउकं- 
भूमि पर घरेलू भर राष्ट्रीय दिशाओं में जीवन के व्यायक चित्रपट को 
भी खोलकर व्यक्त किया गया है ! 
वस्तुत: बहुत-सी श्राधनिक कविता इस बल्पना से प्रभावित है कि 

यदि जनसाधारण को एक भ्रिय भ्रौर सुरक्षित भविष्य का श्राइवासन मिल 
जाय तो वह कितना कमाल करके दिखला सकता है । इसलिए कवि 
उस चमकते हुए सूरज के गीत गाता है, जो वि क्षितिज पर नया संदेश 
लेकर घ॒मता है, जो कि सदियों के भ्रंधेरे को दूर करता है शौर नए 
मामवता के सवेरे की झ्गवानी करता है। राही पूछता है : 
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“ग्रँधघेरा, बिजली और तुफ़ान कंसे रह सकेंगे 
जबकि सूरज उगेगा और सवेरे की किरण फूटेगी ”? 
पतभड का पीलापन कॉपता हुआ भाग जायगा 
जबकि सुन्दर वासन्तिक सगीत गूंज उठेगा **” 
राही ने अपने भ्रन्य बडे समकालीनो पर भी कल्पनात्मक व्यजनो में 
मात दी है । कश्मीरी गजल मे, जिरो महजू र, श्राजाद श्रौर मास्टरजी ने 
एक नया सामाजिक, राजनीतिक रस दिया था, राही ने सफलतापूर्वक 
प्रयोग किया । कामिल ने भी टकबाल के ढग पर ऐसी कई गजले लिखी 
हें जिनमें भावना को बौद्धिक रूप दिया गया है । उनका “मास मलार' 
नामक संग्रह ग्रौसत से कही भश्रच्छी काव्य-रचना का एक सुन्दर उदा- 
#_रण है। हु 
गजल ही भ्रकेला कार्ट ऐसा रूप नहीं है जिसमे कि नई चेतना फंकी 
गई हो | समकालीन कद्मीरी कविता ने कव्मोीरी छन्दत्मास्त्र के क्षत्र को 
भी बहुत व्यापक बनाया है और उसमे कई तरह के पुराने छन्‍द फिर से 
नये किये गए हे और कुछ छद नय भी गढे गए हैं । उदाहरणाथ् वाख्य, 
रुबाई मसनवाीं शेर और लोक-छदो के साथ-साथ सानेट भी अब बहुत 
सफलतापूर्वक लिख़ जा रहे हे । आपेरा और (रेडियो) पद्य-रूपको ने 
भी मुक्त छद ओर दूसरे नय छद-रूपो तथा चित्र-बन्धों के प्रयोग की 
नई सम्भावनाएँ दी हें । मुक्त छद कश्मीरी भाषा के लिए बहुत उपयुक्त 
है क्योकि उसम बड़े समृद्ध आन्तरिक अनपरास और लचीले स्व॒र-प्रयोग 
की क्षमता है । 
कदमीरी में झ्पेरा और गीति-नाटय बहुत हाल में लिखे गए हैं 
ग्रौर नादिम न एक पुरानी लोक-कथा को बहुत कुश>तापूबंक एक सयीत- 
रूपक के साचे मे ढाला है। बम्बर (भ्रमर) श्रौर यम्बरज़ल (नर- 
गिस) के पुनर्भिलन को दिखलाते हुए कवि ने शीतकाल और उसके 
साथियो के आक्रमण के कारण इन दोनो प्रेमियों के वियोग तथा भअन्तत: 
रचनात्मक शक्ति, ध्वस की शक्ति पर भ्रन्तिम विजय का प्रतीकात्मक 
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चित्रण किया है । एक तरह से इस रूपक में उन्होंने दुष्टों के चंगूल से 
कण्मीर की मक्ति ही सूचित की है । कामिल के “रवरूपि' में बसन्त 
द्वारा शिशिर के अन्तिम पराजय का चित्रण है; सबसे नये प्रापेरा 
'हीमाल ते नागराय' में नादिम और रोशन ने मिलकर (एक पुरानी 
लोक-कथा वा ही आधार लेकर ) भ्रपमानव के मानवीकरण की कल्पना 
प्रस्तुत की हैं। श्रौर इसके लिए उन लोगों को 'सम्य' बनाने का रास्ता 
नहीं अ्रपनापा, बल्कि सच्चे प्रेम के सर्वव्यापी प्रभाव द्वारा उनमें नव- 
जीवन भरत का यान किया है। 

करमीरी कबिता में सबसे नई धारा प्रतीकवाद की ओर फिर से 
लौटने की है, गोकि उसमें पहले से बड़ा अन्तर है; फिर भी इस कविता 
में व्यक्त करन की अपेक्षा छिपाने को ओर अधिक प्रव॒त्ति है और जब 
रूपवाद प्रधान हो उठे तो कविता धीरे-धीरे साहित्यिक व्यायाम का एक 
ढंग बन जाती है । फिर भी हम यह देखते हे कि नये कश्मीरी साहित्य 
में कुल मिलाकर 'ग्राज' की घटनाओं में बड़ी सजीव दिलचस्पी दिखाई 
देती है। उसमें प्रकाशमय आगामी 'कल' के लिए भी प्रामाणिक चिन्ता 
है । यह नि.सन्देह वतंमान से भरी हुई है. जिसमे दु.ख भी है, और सुख 
भी; समस्या भी है और सफलता भी; स्पन्दन भी है और कपन भी; 
आह भी है प्रौर आनन्द भी ; झाशा भी है आर निराशा भी । फिर भी 
इन सबके साथ-साथ कर्मीरी साहित्य को अपने भविष्य की चिन्ता बरा- 
बर है, क्योंकि भविष्य का वर्तमान पीढ़ी पर बहुत सख्त दावा है । 

उगते हुए कश्मीरी गद्य ने भी सुखद आरम्भ कर दिया है। ज़िन्दगी 
जैसी है उसके साथ उसका घना सम्पकं है और जंसी वह होनी चाहिए 
उस आदर्श व्यवस्था की प्राप्ति के लिए वह प्रयत्नशील है । यह आशा 
की जा सकती है कि कद्मीरी भाषा में पत्रकारिता के विकास के साथ- 
साथ निबन्ध, समालोचना इत्यादि उपेक्षित विभाग भी धीरे-धीरे विक- 
सित होंगे । अब राजनीतिक अनिश्चय झौर आर्थिक श्रव्यवस्था की 
निराशा उत्पन्न करने वाली मनःस्थिति मिट चुकी है, अभ्रब ऐसा कोई 
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कारण नही कि कश्मीर साहित्य फिर से उठकर कलात्मक व्यजना के 
नये क्षेत्र न खोज सके । कला के जीवन में सामाजिक उद्देश्य की बढती 
हुई चेतना म चैतन्य, यथार्थंवाद की धारा अब कब्मीरी साह्त्य में 
प्रत्यक्ष उपलब्धियों के रूप मे श्रधिकाधिक परिमाजित हो रही है । केवल 
रूप-शिल्प और विषय-बस्नु में नवीनता की सनक अब बहुत कम होनी 
जा रही है, उसे एक नयी समन्वित शिल्प-पूर्णता की सचेष्ठ प्रयोगशीलता 
में परिवतित क्या जाना चाहिए । कश्मीर के साहित्यिक कलाकारों की 
ग्राज की पीढी के आगे रह एक बडा कम है। 


क्मीरी पर चुने हुए सदर्भ-ग्रथ 

एसेज झ्रान कश्मीरी श्रामर-- जी ७ आर० ग्रियसन, थेकररिपन्क 
ऐड को ०, कलकत्ता 

डिक्शनरी आफ द कश्मीरी लेग्वेज- जी० भ्रार० ग्रियसंन, लद॒न 

हातिम्स टेल्स--सपादक स्टीन ऐड ग्रियर्सन, लद॒न 

कश्मीर गब्दामृतम- ईश्वर कौल, ०० एस० बी०, कलकत्ता 

डिक्यनरों श्राफ कश्मीरी प्राब्रब्स - जे० एच० नोल्स, लद॒न 

लल्ल वक्‍यानी--सपादक : जी० श्रार० ग्रियसंन; लद॒न 

शिव-परिणय--- कृष्ण राज़्दान । सपादक : जी० झर० ग्रियर्सन; 
ए० एस० बी०, कलकत्ता 

रामावतारचरित--प्रकांशराम । सपादक : जी० झ्रार० ग्रियसंन; 
ए० एस० बी०, कलकत्ता 

परमानद-सूक्ति-सार --सपादक्त : मास्टरजी, श्रीनगर 

कव्मीरों लिरिक्स--सग्रहकर्ता श्रौर भ्रनुवादक : जे० एल० कौल, 
श्रीनगर 

लिग्विस्टिक संव श्राफ़ इंडिय-+-जी ० ए० ग्रियसंन, खड ८, भाग २, 
पृष्ठ २३३०३४ १ 


गुजरातौ 


सनसुखलाल शवेरो 


सामान्य परिवप्र 

भारत के पश्चिमी समद्र-किनारं पर गुजरात प्रदेश वी जनता को 
भाषा गुजराती है। आजकन इस प्रदेश में गुजरात, सौराष्ट्र और कच्छ 
ये तीनो सम्मिलित है । गुजराती भाषा भाषियों की सख्या इंढ करोड 
से ऊपर है । 

गुजराती भाषा सस्क्रत से निकली है। शौरसेनी प्राकृत ग्रौर गौजेर 
अपभ्रण मभली अवरथाएँ थी । गुजरातो करीब १२०० ईरवी में ग्रपन 
स्वतत्र रूप में शुरू हुई, परन्तु इस विश्लेष नान से वह १७वीं सदी से 
ही जानी गई, जबकि उस प्रदेश का नाम मुजरात रखा गया । 

कवि नमंदाशक्र (या कि लोकप्रिय ढग से जैसे उन्हे कहते हूं 
नमंद) आधुनिक गुजराती साहित्य के जनक माने जत्ते हे। इसका 
भ्रथ॑ यह नही कि नमंद के पहले कोई साहित्य नही था | गृजरात का 
साहित्य तो गुजरातों कविता के चासर-जंसे प्रथम महाकवि नरसिह 
महेता के समय से विकसित होता झा रहा है। चार शताब्दियों तक, 
( १४१४ से १८५२ ईस्वी तक ) गुजरात में सेकड़ो कवि हो गए; 
जिनमें छः कवि गुजराती लेखको में सदा के लिए प्रथम श्रेणी के लेखक 
माने जाते हे । 
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पन्द्रहवी गताब्दी मे नरसह महेता और मोराँबाई दो बहुत प्रसिद्ध 
गुजराती भक्‍त कवि हुए । सत्रहवी शताब्दी की बृहतृत्रयी थे-- अखो, 
प्रेमानन्द और गामल । अखो एक सुनार थे, जो व्यग्य-तीखी भ्रालोचना 
ओर निर्भय दम्भ-स्फोट के आचाय॑ थे; प्रेमानन्द श्राख्पान-कवि के नाते 
प्रसिद्ध हे, उन्होंने गजराती कविता म विविध रसो का बहुत सुन्दर 
ग्रकन क्या है, ग्रौर शामल पुरान लेखकों में बडे साहसी कवि थे, 
जिन्होंने लीक-लक चलना छोड़कर रोमाटिक कथा के क्षत्र का परा-प्रा 
उपयोग क्‍या । अटठारहवी शती के उत्तराद्ध मे मधर कॉवि दयाराभ 
हुए जिनकी 'गरबीग्रो' के कारण उनका नाम गजरात के अमर गीनकारों 
में लिया जाता है । इन छ श्रष्ठ लेखक) के अतिरिक्त मध्ययगीन गजराती 
कवियों मे भालण भी हुए , जिन्होंने मकत गअनवाद वी परम्परा 
प्रतिष्टित की । पदु्मनाभ ने काननहड-दे-प्रबन्ध' में एतिहासिक वीर रस 
की व्यजना की भीम ने भागवत प्रराण' के ढंग पर श्रीकृष्ण को 
लीलाओ ता वणन किण, धीरो और भोजों ने इस जीवन की अमारता 
पर तार दिया लथा स्वामीनारायण-सम्प्रदाय के एसे कतई काॉवि हुए 
जिन्होन मानवी शरीर को ही परमात्मा एवं मुक्ति के थाने का प्रधान 
माध्यम मानगर उसका महत्व वर्णित किया । 

सामान्यत कविता चार शताब्दियों की लम्बी अर्वाध में भोतिक 
ययाये के स्पर्श से अछती रही। जीवन की श्रनन्त विविधता इन 
कंदियों शा विधय नहीं थी, वे प्रम के गीत गाते थ, परन्तु वह प्रम 
कंबल दवी राधा-कृष्ण का , ही था। जा-कुछ साम्प्रदायिक नहीं है बह 
काल्पनिर और वायबी है, ऐसा वे मानते थ । इस प्रकार में उस समय 
की काबता ज्ञान, भक्ति और वेराग्य की प्राचीन परम्परित लीकों में 
दताकर धीरे पीर जम गई और अटठारहवी शती के अन्त तक वह 
मन॑प्राय्य हों गई । 

गजरात का जीवन भी अट्ठारहवी शती के अन्त तक प्राय: जड 
झौर निरानन्द ह गया । १७९९ में सूरत के नवाब की मृत्यु के बाद और 
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उसी साल से श्रीरामपुर म पहला मिशनरी स्कूल खुलने के बाद पुरानी 
व्यवस्था बदल गई और नई व्यवस्था न जन्म लिया । १८१८ से १८५७ 
तक भारत मे अटिश शॉकल की जड़े गड़री और मजबूत हा गई थी । 


प्चिम फा प्रभाव 


बिटिया राज्य के साथ-साथ पश्चिमी सभ्यता का बलशाली प्रभाव 
मं! साया । विज्ञान के ग्लाविषकारों न दूरी कम करक॑ जनता का मानसिक 
ल्षितिज तिस्तत ब्रनाया । धीर-धीर स्थानीय राजनीतिक असन्‍्तोष 
समा ते होने वसा और गजरात के तरुण समाज-संध्गर के कार्यक्रम में 
पूरा उर/ वेट गए।। जे श्रैशिक्षा, ग्रध श्रद्धा, बाल-विवार, विधवा-विवाह, 
पर मतमल विवाह आदि समस्याद्रों के समाधान मे पूरी तरह जूक 
पर । | देश सब नार्यों से उन्हाने पश्चिम को अपना ग्रादर्श माना । 

इस यगे को साहित्य, जिसके एक प्रतिनिधि नमंद (१८३३ मे 
४ 2०) हा गए थ, एसा टे कर उसमें कविता न पहली बार ग्रात्म: 
लिए्क वा के नत्त्र का पूरा भक्त रूप पावा। एऐतिहासित्रा उपन्यास विकू- 
खिल हल वी साथ साथ सामाजिक ज्यग्य रूपक, निवन्ध, जीवन-चरित्र, 
ग्रान्यव था, नाटक और साहिय-आलोचना न भा गद्य में निखार पाया । 

4 ६ म नमंद्र की मृण के उपरान्त गाउधन (९०५५-१९०७) 
व यगे शक हग्मा। इस यग गे पूर्वी और पश्चिमी सस्कतियों को 
सवाष्त्म सश्लंषण के रूप मे प्रस्तुत किया गया। यह सब्लेषण केवल 
यान्विक सम्मिक्षण नहीं था, उसका ग्राधार पूर्व को सस्व्र./ति और केवल 
बछ्लो तत्त्व थे जो कि सनिवायल पछिचम से *लयथ गए थे । उनकी कलम 
इस पौच पर ही छगाई गई था। यह यंग उठात्त और सन्तुलित मस्तिष्क 
वाले एसे विचारकों का था जां अपने विपय का व्यापक ज्ञान रखते 
थे। उनका विश्वास था कि विवेक--और केवल ग्रन्ध श्रद्धा तथा केवल 
रूढिवादिता ही मनृष्य के विचार और कर्म के नियन्ता नहीं होते ! 
इसी दष्टि से उन्होंने अपने समय के मौलिक प्रश्नों का जो विवेचन ग्रौर 
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विश्लेषण किया वह एसे ढग से किया गया कि जिससे रूढ सनातनी 
लोगो को चौकाने वाला धक्का भी पहुँचे और तरुणों की उपेक्षा या 
निष्कासन भी न हो 

इसी यूग (१८८६ से १९१४) में गद्य में कहानी और पद्म में खण्ठ- 
काव्य, सानेट और विलापिका आई वा जन्म हग्मा। चार खण्टों में 
'सरस्वतीचन्द्र नामक उपन्यास भी ठसी यग मे लिखा गया जो कि 
गजराती भाषा का सवोत्तम एतिहासिक ग्रथ है। उस यग मे गजराती 
का एकमात्र हास्थ रस झा उपन्यास भद्वभद्र भो लिखा गया। निब्रत 
नाटक संवाद यौर पत्र गद्य की कुछ एसी विधाए एऐ जा इसी थ्रग मं 
विकसित हई । देसा यग में सरकृत और अग्रजी के श्रष्ठ अ्रथा के अमा- 
णिक अनवादी ने भी साहित्य को समृद्ध बताया तथा गूजरान रतमच 
विकसित हाकर अपन परमारुच बिर्दु पर पहचा । इसी यूग में नानालाज 
कानत, कलापी बलउन्‍्तराय और नरासहराव जैस कवि हए॥ कट प्रकार 
के मकत छन्द के प्रशाग भी इसी वेग में किय गएा। भाषा-विदशप्त, 
एलिहासिक शोब, ज्यापरण, छन्द शास्त्र ग्रौर साहित्य-समी ता के क्षत्र 
मे इस प्ग म बढ़त मल्यवान कय हुआ । मणिलाल 6िवदा, आनन्‍दर 
कर और केशवलाल ध्रव तथा दूसर कर्ड महन्यवण छुखक भी इस 
यग महा । 


गॉधी-युग 

१०९१४ गुजराती साहित्य का युगान्तरकारी काल है । इसी समय 
महात्मा गाधी अफ्रीका से लौटे थ और थाड-मे महीनों म ही उन्होंन पूर॑ 
भारत-खण्ड के वातावरण को ज॑ंसे चमत्वृत कर दिया था। गाघीजी, 
होमरूल-आन्दोलन और जलियावाला बाग तथा देश के बाहर” प्रथम 
महायुद्ध, उसके परिणाम और रूस की क्राति इत्यादि घटनाश्रो न गुजरात 
के भाव-जीवन के अन्तरतम को छू लिया । केवल राजनीतिक स्वतन्त्रता 


ही नही, अपितु धामिक, आर्थिक, सामाजिक झौर साहित्यिक सभी क्षेत्रों 
अआ-८ 
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छः 


में सारे गजरात की आत्मा स्वतन्त्रता की भावना भे मर उठी । गजरात 
नवीन जीवन से स्पन्दित हो उठा । 

साहित्य के क्षेत्र में इस यग में कई प्रमव साहित्यिको की जयन्तियाँ 
आर पृण्प-तिथिया सनाई गई, कार्ड साहित्यिक व्याख्यानमालाए आयो- 
जित की गई । शरदोत्सव और वसन्‍्तोत्सव हैए, कला-प्रदशनिया और 
वाद-विवाद तथा लॉक-गाथाओं एवं लोक-गीतों की सभाए भी हई । इसी 
समय अव्यायसायिक रगमच का जन्म भी हृग्मा। 

गारषी-यग के लेखकों ने जीवन को कई दश्टिकोणों से देखा था । 
आथिक विपमना के क्रारण समाज की जो असद्य स्थिति थी वढ़ उसे 
खटकनती थी । गाधीजी के सन्दश से प्ररणा पाकर गजराती लेखक सेग 
और व्यग यरिद्रनारायण के उद्धार के प्रयत्त-गावों के परनरुत्थान तथा 
देलिताआार उयादि कार्यक्मों में रूचि लेने लग और इस प्रकार स 
धरनिक-वर्ग की ग्रार से उनकी द्टि हटकर गरीब और अशिक्षित देहाती 
जनता की और मठ गई । 

गद्य-सारिय के रचनात्मक पक्ष में गद्य-युग के लेखक अपनी रच- 
नाग्रो म कला-पक्ष के प्रति अधिक जागरूक हो गए। इस यग के उपन्यास 
पिछले गंगा की अपेक्षा विषय-वस्तसु और शैली दोनों में भिन्‍न हें। 
साध की रतत्र विधा होने के नाते कहानी इसी युग में आग बडी 
ग्रौर जध्॒निबन्ध एकाकी स्वगत-भाषण तथा डायरिया इत्यादि लिखी 
जान लगी। लोक-साहित्य एवं लोक-गाथा में शोध-काय हुए, बच्चों के 
लिए साहित्थ लिखा गया और टसी यंग में विज्ञान, अर्थशास्त्र, कृषि 
इत्यादि विषयों पर बहुत-सी पुस्तक निर्मित हुईं । इस प्रकार विपय- 
वस्तु का क्षत्र व्यापक बना और शैली तथा अभिव्यजना भी पूरी तरह 
बदल गई। दस टग के पूर्ववर्तों गोवर्घन-पुग में साहित्य ऐसी शैली में 
लिखा जाता था जो कि अलकारमयी और कृत्रिम थी। ऐसा साहित्य 
केवल ऊँची अभिरुचिवाले सिद्धातों के लिए लिखा जाता था। गॉँधी- 
युग में भाषा के सब अ्रतिरजन और शब्द-बहुलता को दूर किया गया 
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तथा गद्य-शली सरल, सीधी, स्वाभाविक ओझोर प्रत्यक अभेछटा की) व्यक्त 
करके अस्तित्व में आई। गाधी-यग म साहित्य केवल ऊन वर्ग के लिए 
नहीं, किन्तु जन-साधारण के लिए भी लिखा जाने लगा । 

कविता के क्षेत्र में रास, गरबी, खण्ड-काव्य, सानट, प्रनिकराव्य 
(पैरोडी ), विलापिका से पद्य-सवाद और मक्‍तक टत्यादि बित्राए जन्मी 
और इसी काल में वे परिपक्व भी हुई । इन सब रूपों में झ्रास्यान-शा लो 
की व्यग कविताओं का विशेष रूप गे उल्टेख करना चाहिए। 

गांधी-यग का कवि केवल प्रेम, प्रकृति आर परमात्म। के पिपप्र मं 
ही कविता नहीं लिखता थ[|। उससे विव्व प्रम और विश्व-वन्त व के 
गीत भी गए । जोवन के तान-बाने मे मृत्य का भी एवं विशेष स्थान 
उस दिखाए देन लग। । उसने यह भा देखा कि सान्दिय की भर्गत उम्णा 
और ब्यपरा वा नी रस वस्पू-जगा मे गाना विद्यप रथान ? । 

१९१४ तक साधारणतया यह माना जाता था कि कातता क॑ उच्च 
विपय बादल, बाद, परवेत, तारे, कमच तथ। कापल-जैसी परिचित सन्दर 
या भव्य चीजे ही हो सकती है । इसकी प्रतिक्रिया यह है& कि कविताएं 
अब सश्नर, भगी, कागजी फल, झौचालप को मवेखी गांबर यो इ२, जसी 
हुई आम की गठली, बट पालिय करन वाला लटका और ऐस सी अन्‍य 
विपयो पर भी लिखी जान लगी। इसका कारण यह था कि कयि अ्रथ 
यह पहचानन लगा कि कविता की महत्ता या आअषप्ठता विषय »*। मरत्ता 
या श्रेष्ठता पर हा अवलम्बित नहीं है, परस्चु कॉवि वा उस विषय के 
प्रति क्या रुख है इसपर भी वह अवलम्बित हे । फिर भी जुछ्ध समय 
तक लोग नवीनता के लिए नबोनता के पीछ दॉडत रह । मानलबीण 
सहानभूति के चिर व्यापक और रखंकथ शत्रा को भ्यान मे रखक उछ 
हद तक यह अनिवायं था। इस कारण, नग्न यथार्थवाद --ऊभा-वभी 
अभ्रदलीलता और जुग॒प्सा भी--आज के साहित्य में कोई असाधारण 
नन्व नहीं रहे । 
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स्वतत्रता और उसके बाद 

१५ अगस्त, १९४७ ने भारत के लम्ब और विषम इतिहास में एक 
नया गोरवशाली अध्याय झ्रार्म्भ किया । गजराती साहित्य में स्वतत्र ता 
करे पूव का और स्वतत्रता के बाद का अन्तर इतना तीखा नहीं है कि 
इस स्वात “यौत्तर स्थिति वो नया यग मोना जाय । जा कवि, उपन्यास- 
कार, कहानी-ठखक नाटककार और निबन्धकार १९४७ से पहले आगे 
ग्राए हुए थे वे ही इस क्षत्र मे भ्रभी भी सक्रिय और प्रभावशाली हैं । 

स्वतजता से पूर्व के यंग में कविता में राष्ट्रीयता की भावना प्रधान 
थो। प्रा कहा जा सकता है कि गुजराती कवि ने अपन-आापको प्री 
तरह मे इस राप्टीय आन्दोलन मे समर्पित कर दिया था। उसकी 
कविता का मुख्य स्वर स्वतत्रता था। उसके गीत, गान, वीर-काव्य, 
लम्बी वणनाप्मक या विचारात्मक कविताए इत्यादि सभी किसी-न-किसी 
तरह इसी भावना से ग्रा'लावित थी । इतिहास और प्राण-गाथाओं में 
से उसने केवल मे घटनाएं और विपय चुन जो कि उसकी इच्छाश्रों 
और 3मगो को व्यक्त करते थे । उसके लिए उदृष्य स्पष्ट था, मनपष्य 
की शवित निश्चित रूप से उसी दिया में लगी हुई थी । 

स्वानत््योत्तर यग में राप्ट्रीयता के संघर्ष की प्रेरणा नही रही श्रोर 
अब लिखने के एसे कोई उहंश्य सामने नहीं रहे जो कि उसका पूरा ध्यान 
समो लेते । आज देश में राष्ट्रीय पुननिर्माण की कई विराट योजनाएं 
चल रही हे । पर कुछ भी कहिये, लेखक को उनसे स्पष्ट रूप से दर्श- 
नीय मात्रा में स्फूति नही मिल रही है। यह स्थान इस सब साधारण 
अ्र-सहानभूति के कारणों की मीमासा करने का नहीं है। परन्तु यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि समकालीन गुजराती कवि नें 
ग्रब तक उसी उत्कटता के साथ इन आन्दोलनो के प्रति अपनी प्रनिक्रिया 
नही व्यक्त की जितनी कि उसके पूव॑वर्ती कवियों न २५ वर्ष पहले 
विदेशी जूए से स्वतत्रता की ललकार लिखी थी । 

जहां तक विषय-वस्तु का सम्बन्ध है, गुजराती कविता समूत्री 
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दुनिया को अपन धर में ल आना चाहती है । वह जहा भी, जा कुछ भी 
सुन्दर और भव्य है उन तत्वों को अपना रैना और सौन्दय्य के उत्तम 
भाव्रों को ग्रहण करता चाहती है| गाधी-पुग के गृजराती कबि के लिए, 
ग्राज के कवि के लिए भी, जीवन की सभी व्यजनाएं एक-सी पवित्र 
ग्रौर एक्-सी ग्रादरणीय है 

लगभग २५ वर्ष पहर एसा समय था जब कि वबिता और संगांत 
के सम्बन्ध करीब झरीब टूटन को थे, क्योकि संगीत उुछ क्षेत्रा म 
कबिता वी सजीवता व॑ लिए आवश्यक नटी माना जाता था। साभाग्य 
से कांवत्रो ने हंस अ्रम से अपन-शपकों बहत जल्‍दी सका कर जिया 
और वे सुनूर गीत लिसने जग, साथ ही छाद्ध सर ते छत्दों मं वविताएं 
भी लिखन लगे । ग्राज़ के गजराती विवों न झआाधक मारा म गीत 
लिखने में सफ्तनाो थ्राह्वि की है, उस प्रकार से संसवाजीन ॥ बता 
सगोत और जज भा आए ग्ञाविर भक। है पारचीन सरकत 7.4 को 
खार ज्भ 

पत्र स्वासातिक हज एसा रा में लम्बी वणना मक या विचा रा 
मझ कय्ताए जब का आधित अझदम्प रूप से आव्नि नही तर सउ ती । 
१रच्लु गीत भ ग्रॉप्रक-सनअण्कि एक म्‌' था भाज दया है रक्त होनी 
है. सुद्म और अभूनल विचारा को व्यक्त वे रन वी वह सहज साधन नी 
४] सकता | गजराता काति ने तुछ समय के लिए कम-स-रम महांक्रन् 
लिखन मा प्रयत्न ता माना डा दिया है । मे यह नहीं माहटता कि मृक्‍त 
छुत्द-जंस किसी उचित छुन्द्र के प्रभाव मे पढे हुच है। इसमें श्राधव 
सचा: यह है कि सत्नों महाकाव्याचित प्रतिभा या बटा कवि हमने ग्रभी 
निर्मित हां नहीं किया है । 

कविता वे; क्षत्र म॒ पुरान बड़ नामों म उमाशकर जोशी, सुन्दरम्‌ 
आर शसुद्धरजी बटाई अभी भी सक्िय हैं। आज वी पीदो के सबसे 
बरह्मुखी प्रतिभाशाली लेखक उमराशकर ने कुछ महीने पहले अपना 
पलया वाव्य-सग्रह 'बसनन्‍्त वर्षा' नाम से प्रकाशित किया है| इस सग्रह 
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के कुछ गीतों में प्रकृति को विविध मनोदशाओों का जित्रण हझ्ा है और 
महान भावगीतात्मक स्वर म प्रकृति के सुख-द्‌ ख गाए गए हे । सुन्दरम्‌ 
का 'यात्रा' नामक कविता-सग्रद् कुछ वर्ष प॒र्व प्रकाशित हा था कवि 
के भाव-णोक में प्रवास का प्रह कलात्मक लेखा-जोखा है । सन्दसरस ग्रव 
बसूधा का कब्र नहीं रहा । अरब वह उन रहस्यवादी अ्रनभवों के विश्व 
फा यात्री है जो कि अत्पत्त व्यक्तिगत है । उमाशकर धरती माता के 
ग्राकाक सोदये के दर्शन-मात्र से ग।तमय हो उठते है तो सुन्दरम्‌ भीतर 
के सौदये के दर्शन से दर्शन के ऊले विदव में उतने लगते ह । दोनों 
ग्रत्तिम सत्व चाहते ह परन्तु एक की इच्तड्ा सोदये के रूप में उसे पाने 
की है, दसरा उसे योग के माध्यम से पाना चाहता है। बटाई की 
'विद्यपाजाब की गम्भोरता और भव्य सप्रम म क्रष्ि के व्यक्तित्व की 
सह्पप्ट छाप 2ै। इस पोद़ी के गत्य र्डखनीय कांव हें --रस्नेहरश्मि, 
पूजालाल करसन दास मानक आर कृ"णलाल श्रीधराणी 

नेट पोढों के कविपों से निम्न कवियों का उल्लेख करना आवश्यक 
है ' राजन्द्र शाह, निरजन उगन, बालमकुन्द दवे वणीभाई प्रराहित और 
उशनस्‌ । राजरद्र अपनी प्राॉतमाओं को रामद्भधता गौर दाषप्ट की रप्टता 
के लिए निरण्ज्न अपनी जय की असाधारण भावना प्रौर वस्त्‌ तथा 
जेदी के अति मक्त भाहसिक भवाव के लिए, ७, लमतुन्द अपनी मर रता 
के लिए, वेणीमाई सगीतमय प्रवाह के लिए, और उद्चनः अपनी चित्रो- 
पमता के ला गजा।नी कवत्रिश के नवय॒ण के प्रात कवि है । संम- 
वालीन कावता पर अच्यान्य वरबियां के साथ ही गाकठ देते, प्रजाराम, 
जगत पाठक, पिनाकित ठातार और फ़ियका- मरणियार फी भी छाप 
शह। 

ग्रज का तरण गजराती कवि ऐसा कोई विषय न पाकर कि जिसम 
पेह अपना पूरा हादिक उत्स।ह लगा सके. फिर प्रम्म और प्रगति के पुराने 
विषयो की और मुठ गया है। उसका प्रेम यौवन से भरा है, भ्रत बहुत 
उत्कट, मधुर और ताज़ा है। इस प्रेम को किसी प्रकार का दुःख, 
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अनुत्तरित या श्रपूत्त प्रेम की वेदना ज्ञात नही है। उसे भ्रभी भी मानवीय 
हृदय की अन्तरतम गहराई में डुबकी लगानी है। 

ग्राज के कवि न छन्‍्द और लय पर विद्येष रूप से अपना अधिकार 
व्यक्त किया है। उसकी दब्दावली समद्ध और प्रासो की रचना प्रोढ हे । 
परन्तु सस्‍्त्रत शब्दों के प्रयोग म वह कई बार लड्खडाता है, या भ्रथूरे 
तथा प्रव्ययहीन शब्दों का प्रयोग करता है। कभी-कभी वह केवल उक्ति- 
चमत्कार दिखलाता है और उसकी कविता छब्दों का खिलवाड बनकर 
रह जाती है । कभी-कभी उसकी कविता निरी लयकारी हाने के झ्ति- 
रिक्‍त्र और कुछ नहीं होती। कभी-कभी उसकी काव्प-दृष्टि सहसा 
समाप्त हो जाती है, और वह अपना प्री परिपक्वता पर नहीं पहुँच 
पाती । कभी-कभी उसके लिए एक मकक्‍तक से परे जाना भी वठिन जान 
पडता है। लम्बी सुगठिल वबिता, जिसमें विचार कल्पनाचित्र और 
दष्टि भरी हुई हो ऐसी वस्तु है जा कि साहित्य म प्रतिदिन निमित 
नहीं होती । इसलिए समकालीन गजरानी कविता म उनके प्रभाव पर 
हमे चिता नहीं करती चाहिए | परन्तु इस बात पर ध्यान दिय बिना 
नहीं रहा जा सकता कि वतमान कविता अधिकतर सक्षिप्त, मधुर, 
सगीतमयी श्र प्रवाहपूर्ण हांती जा रही है। आज की कविता को 
गहराई, चौदा|ई और लम्बाई यह तीना झ्रायाम भ्रभा प्राप्त करने हे । 
जहा तक दाशनिक दष्टि का सम्बन्ध है इस पीढ़ी न कोई नई ज़मीन 
नही छुई है । 

ग्राजकल जो कई साहित्य-विधाएँ विकसित हो रही हे उनमें सबसे 
महत्त्वपूर्ण है 'नाट्य-रूपक' । नाट्य-रूपक न तो नाटक है, और न केवल 
लम्बी कविता । उसमे सा्थंक और जीवन की रहस्थयमयता से गभित एक 
नाटकीय स्थिति मुख्य विषय रहती है श्रौर पद्य-सवादो के रूप मे उसे 
व्यक्त किया जाता है। उमाशकर जोशी ने अ्रपने 'प्राचीना' मे इस विधा 
के कुछ बहुत सुन्दर नमून दिए हे । 

फिर एक दूसरी विधा है नृत्य-रूपक। गुजराती में इसे इसी नाम से 
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झभिहित किया जाता है। यह भी एक नवीनतम साहित्य-रूप है । इसमे 
कई गीतो का गद्य या अनष्ट्प-जगे छन्दो स जोना जाता है। ऐसे 'बेले' 
के लिए जो विषय चन जात है वे अधिकतर पौराणिवा, एतिहासिक या 
लोक-गाथा के रूप में होते हे । गीत दस नरह से रचे जात है कि उनमें 
विविध मान'सक व॒क्तिया या कथानक के विकास को महत्त्वपूर्ण अवस्थाएंँ 
व्यक्त को जाती हें । ऐस 'बंछ की सफ्लता उनके अतर में निहित काव्य 
गणो वर इतनी आश्वित नहीं होती जितनी कि मानवीय रूपों और सगीत 
के लप-सौच्दर्य पर । झ्लाजकल सास्कृतिक समाजों और शिक्षा-सस्थाओं 
बा वापिकात्सबां में नत्य-नपत्र खेटना एक साधारण फणशन बन गया है। 
उनका सोधा उद्ृश्य जन-मनरजन हांता है दसी कारण उनम से बहुत 
कम ऐसे होते 5 जिनमें नत्य प्रा सगीत |] क्लासिक रूए व्यक्त किया 
जाता हो । 

कवि-सम्मेलन! आर 'मद्गा।+र भी अभी तक बहुत ? प्रत्रिय बने 
हुए है । क्लासिक सस्कत छनन्‍्दा म या मात्रा-वत्तों मे लिखी हई कविताएँ 
कति-सम्मेलनों में पी जाती ह। उर्दे गजल को ली से लिखी हुई 
कविताए मशायरों म पढ़ी जाती /। इन सम्मतनो से नि सदल जन-साधारण 
के मन म काग्य के प्रति अधिक ग्रभिरुचि व्य पक रूप से उत्पन्न होती 
है, परन्तु इस बात में सन्दे हे कि श्राताग्रो में ऊंची कविता को 
गमभन या उसका रस ग्रहण करन की शवित बढान में ये सम्मेलन कहाँ 
तेब सफल होते हे । चॉक इनका उद्देश्य प्रासशिक “वाह-वाह' प्राप्त 
करना ही होता है, एसे सम्मेलनों में प्रस्तुत की हुई कवितएँ स्वाभाविक 
रूप स भाषा की वह सूद्षम अर्थ-छटाएं नहीं 5८ज्न कर सकती, जो कि 
उनका सहो रस ग्रहण करने के लिए गहरा ध्यान और आवृत्ति-पठन 
चाहती है । ऐसे सम्मेलनों की कविताओं की बह त-कुछ सफलता पढने 
की कला और शब्दों की चतुर खिलवाड में सन्निहित है। इसलिए ऐसा 
भी हो जाता है कि किसी कांव-सम्मेलन या मुशायरे में तालियों की 
गडगडाहट पाने वाली कविता जब छपकर कागज पर श्राती है तब 
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सुयोग्य शौर बिद्रेक्ी पाठक के लिए वह उतनी ग्राह्य नहीं जान 
पड | 


उपन्यास 
उपन्यास की विधा में कोर्ट नया विशास नहीं ट्झ्मा हैं। गजराती 
साहित्य मे यह शायद सबसे लावपग्रिप साहित्य-विधा टै। गजराती 
उपन्यास एक होसा रूप है जिसे कि उसे तथ्य का उदाहरण कहा जा 
सकता है वि लोकफियिता और गण दोनों साथ-साथ जात ही हो यद्र 
आवश्यक नहीं। परानी परीढ़ा को सर्वश्री मुंशी, रमणलाश दरद्गार्ड, 
भजरचद मघ'णी गणवल्तराय आचाये प्मकेतु और चनीलप्ल ज्वी० शार 
इत्या।द नथा न पीधछ वी संवध्नों पसनालाल पटेल दर्शाब, ईब्वर 
पेटलीवार चतीलाज गण, सोपान दिवाम्बर पटे ले और नाशग बारोडद 
टत्यादि रु वराती में कई गणतीय उपच्यासफार हैं। उनमें से सब काफी 
लोवयथ भा €₹ ग्रार तुछ लेखकों की रचनाएँ बहुत अधिकता बिकी भी 
है । फिर भी विश्व-साहएप के मापदण्ड का यदि छोठ दिया जाय, तो 
च्चकाट के उपन्याग ग ज्राती सा हन्य मे अल ही कम हे !। रमणलाल 
देसाई और भपरनद मंघाणी अब नहीं रद । मशी सशोोरावब्था से 
ऊपर नहीं उट पाए | पन्‍नालाल पटल ओर 'दर्शक (मनभई पत्ोली ) 
एसे दो लेखक 8 जिनकी गजराती उपन्यास को मएरुतपर्ण देन है । 
पन्‍नालाल न गजराती गाँव को अपनों पूर्णता मे व्यक्त किया है। 
वे अपन गाँव का उसके अन्तरतम लक जानने है, वहा की सरल महानता 
लिय उनका प्रेम, राग और द्वप, महत्ता और क्षद्वता, हादिकता झौर 
निर्ममता, सचाई और छुल-बल सब मिलकर एक अपनी ही ग्रलग दुनिया 
है, जिसम कि करणा और तीखापन भरा हुआ है । उनके दो उपन्यास 
'मछला जीव/”* (जीवी) और 'मानवीनी भवाइ” (मानवीयों का नाटक ) 
गूजराती साहित्य के सर्वोत्तम उपन्यास हूँ; ये जल्दी भुलाय नहीं जा 


नि, >अमरक»झनककन.. धन... धारा मम कक... 2%8,..ध्मामााकगाा॥००-परीााा० ०५०... लीवबाक चनन्‍ममान 
नसनय बन, बम जय. कान. 





* इसका हिन्दी अनुवाद अकादेमी की ओर में शाप्र ही प्रकाशित हो रहा है | 
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सकग । परन्तु यही लेखक जब शहर की जिन्दगी के बारे में लिखता है 
तो बहा वह अजनबी जान पडता है । 
दशक दसर महत्वप्रण उपच्यासकार है । वे ब” विद्वान और सुसस्कृत 
ठप ३7 । वे एक  वचारक और सुच्दर उह्ानी टेखक भी / । उनका 
ग्रपना जीवन-दशन हे, सिरवि व अपने उपन्यासों के माह०म से ज्यक्त 
करना चारत है और उसो हवन से कारण उनके उपन्यास एक विशष 
१3 रखते 2॥ टउब्वर पेटलीवर ते गजरात के चरोतर जिए के पारी- 
टारा के उत्तम चित्र विदाष उस्खनीय 7 । 
7 जिलासिक उय्परासों मे भ्रभी भा यह वुतन्ति है कि प्राचीन वी झ्रति- 
जेल करा और गारव गान गाओआ | जिटिश राजसक्ता क दिना म करद्रा 
वित मरा राजा के रा पंप का यह ग्रावप्रक भाग रहा #, निसस वि 
जनता मे स्वाभिमान को भप्वना प्रन जाग सके। दस कारण पह वि 
बट' कि उमार॑ अतोत काल का स्च्छा शप्र प्रशसनीप झण हा क ता मक 
रूप से पकर वियाो जाय । अनकाव वा साप्माननत देंबी रूप दिपा गया 
भोर ल-रचचद मश्णणों जये ”सकों द्वार तमारी सस्क्त रा भापाम 
और सर्वात्तिग थग पह भतझशात माना » वा । कभी कभो य« भा (प्रा 
वि हम बट परणा २ से “सातवए सा झा जान उमस्ण आर सा ।जिक 
राजनोतिन पौरस्यिति4 3 प्र बिम्ब उनका भूतवालील घटनागं में 
गन गया श्र शयपर पद्मा जण टखतो ने लिखा । धरमकेत जेसे ट्खक 
म्रवेने उ साह में कभा-वभी अपन जप से ऊपर पहुच्ष गए ग्रोर प्राचीन 
काल की यह घरनाग्रोंया वक्चियों को नो कि अच्छी नहीं भी थी, 
प्रशगर्सशी 4 मानन वेग छोर वस ज्ञा उनका चित्रण करने लगे , बहुत क* 
रसया ने ग्रपन प्राचीन को वरतूनिर और निष्पक्ष चित्रण किया है। 
वरतत प्राचीन जीवन पद्धति एक एसो पद्धति थी जिसम से आज की 
जीवन पद्धति विकसित हई है ! इस दण्टिकोण से किसी ने नहीं जिखा। 
गतिटासिक सामग्री और साक्ष्य न केवल अदलते-बदलते रहत॑ है 
बाकि बहुत-कुछ इसपर भी निर्भर है कि हम उसका क्या भ्रथ॑ लेने हूँ। 
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एक सिक्का, एक पत्थर, किसी जी्ण पाण्डलिपि का एक अश, कभी 
ऐसी ही छाटी चीज हमारे पूर॑ दष्टिकोण रो बदलने के लिए काफी 
होती है ओर इस कारण इनिहास के सम्बन्ध मे हमारा निर्णय कभी-कभी 
अन्तिम नहीं हो सकता | परन्तु एसा होने पर भी यह निश्चित है छि 
प्राचीन का अपना एक अचूक रूप है, और व्यक्ति की तरह से राष्ट भी 
अ्रपन पुरान जीवन का फोटोग्राफ देखना पसन्द करते हे । यह भी सम्भव 
है कि फोटोग्राफो में वह उतना सुन्दर न दिखाई दे, जैसा कि वह चाहता 
हो, यह भी ढो सकता हे कि कभी-कभी वह कुरूप भी दिखाई दे । फिर 
भी झासिर है तो वह उनका अपना ही फोटोग्राफ । वे इस बात की याद 
दिलात हे कि किसी समय में उनके जीवन का यह भाग भी सच था 
और वह हिस्सा उनके व्ययितत्व से सजीब रूए से सम्बद्ध है, इसलिए 
पारिवारिक अलबम में उनका भी ग्रपना एक स्थान हे । 

यदि गुजराती उपन्यागनकार अ्रपन भूतवाल की ओर इस दृष्टि से 
महता है कि वह उसे अ्रतिरजित करें तो वह समकालौन समाज की 
स्थिति की ओर इसलिए मुइता है कि वह उनके दोष ही दिखाये | या 
ता वह अपन प्राचीन से इतना झधिक आकाषत और अभिभूत है कि 
उसे वतमान शुष्क, रसत्नीन और क्षद्र लगता है या उसकी आस-पास की 
दुनिया की क्षद्रता से वह इतना ऊब गया 8 कि वह स्वाभाविक रूप से 
भव्यता, साहस महत्ता और विराटता की भलक पान के लिए प्राचीन 
की आर मइता है । सच कहा जाय तो वर्तमान इतना बूरा नही है। 
गाधीजी के १९१४ में अफ्रीका से लौटनं पर गूजरात की समूची आत्मा 
में एक पूरा आमूल परिवतंन आ गया था। सस्क्ृति और साहित्य, धेर्य॑ 
भ्रौर सहिष्णुता, वीरता, त्याग और साहस में गुजरात ने भी अपना 
विनम्र योग दिया । गुजराती लेखक की समकालीन समाज के प्रति जेसी 
व॒त्ति उसकी रचनाओं में दिखाई देती है वह उसके श्रादर्शवाद के कारण 
भ्र्थात एक अच्छे समाज के प्रति उसकी पिपासा के कारण है, उसके 
आस-पास के प्रत्यक्ष भ्रष्टाचार के कारण नहीं । 
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कटानी 

गजराती में वहानी मश्विल से ६० साल पुरानी है । नाटक, उप- 
न्यास और मकक्‍त छुन्द के पहटी प्रयत्नों के बहत बाद कहानी आई । फिर 
भी उसन गुजरात की भमि में अपने-प्रापका मजबूती स जमा लिया है, 
आर उपन्यास का एकमाज अपवाद छाड ता यह एक एसी विधा है जो 
ल्खक ग्रोर पाठक रोना को सर्वाधिक प्रिय हे । 

पुरान बठ क्हानां-लखकों म हधर धमकेतु न उपन्यास लिखना 
आरम्भ किया है । धूमकेंतु को तणखा' (न्िगारिया) के पहले दो खण्डों 
मे जा यपत सिली, उसमे उनकी बाद को उडठ़ानिया ज्ञायद बुद्ध नया 
नहीं ज।इनो । भवेरचन्द मेघाणी और रामना रापण पाठक (द्विरफ। अब 
ड्रमार साथ नही रहे । मती न झब करीब-क्रीब कहानिया लिखना 
बन्द बार दिया है और यटी बात धनससलान मठता उम्राशकर जाधी 
(वासुवी | और सुन्द्रम्‌ (निशन) के वार से भी सही हैं । बच हुए 
छलका म गलाबदास ब्राक्र और पन्‍नालाल पटल अभी भी टस क्षत्र 
म है । गलाबदास ब्राकर की मानवीय स्वभ'व म अद्भत पेठ है वे बाह्यत 
सरल आर साधारण जीवनानभवों से बड़ी सुन्दर वभ्तुए निमित करत 
है । पन्‍त लाल पटल अभी भा जब गाव वा वणन करत ह ता वह बहुत 
उत्तम हाता है । 

उनके बाई के आय हुए लेखका म जयन्ती दलाल में पंनी गहरी 
दृष्टि और तीखा व्यग है | वे अभी भी आशय ओर गभिवन्‍्यक्रित के क्षेत्र 
मे साहसिक प्रयोग करते रहते हे । विनोदिनी नी लक? के व्यक्ति-चिज 
अग्रनपम होने हे, ईश्वर पेटलीकर की सादगी हृदप्स्पर्शी है और इस दल 
के सबसे अधिक ।लखने वाठे चुनीलाल मडिया में शब्द-चित्र का कमाल 
है, किसनसिह चाजडा में सौन्दर्य के प्रति अदम्य आकर्षण है . ये नाम इस 
क्षत में विशेष रुप से लिय जा सकत है । 

उदीयमान लेखकों में केतन मुन्शी का नाम अ्रवश्य लिया जाना 
चाहिए, जिनकी अभी १९५६ मे अ्रकाल मृत्य हो गई | इसके भ्रतिरिक्त 
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भर जो तीन नाम उल्लेखनीय है, वे हे * वेणीभाई पुरोहित रमणलाल 
पाठक और शिवकुमार जोशी के । 

छोटी कहानी की टेकनीक का अ्रनुकरण करते हुए गजराती मे 
पिछले कुछ वर्षो में सत्यकथा भी प्रचलित हो गई । यह यथार्थ जीवन 
की नाटकीयता को बडे कलात्मक रूप से व्यक्त करती है। ठस तरह की 
सत्यकथाए भवेरचन्द मेघाणी किसनसिह चावड़ा, गुलाबदास ब्रोवर 
ग्रौर जी ० वी० मावलकर आदि लेखकों ने लिखी है । यह सिर्फ सन- 
सनी पैदा करने के लिए नहीं अपितु मनृष्य के स्वभाव के के याणकारी 
शौर उच्चतर पक्ष को व्यक्त करने के लिए लिखी गए है । 

गजरात के सर्वंसाधारण लेखकों को जो विषय सबसे अधिक [प्रिस हे, 
वह है--सामाजिक बराइया । गरीबी, अशिक्षा असूप्रा और णौन झाचार 
शभ्रादि कुछ ऐसे विषय हे जो क्रि नवीन लेखकों को बहत प्रिय है ' र॒था- 
कभी सह भी होता है कि कोई यात्रा, साहस, शिकार था सवाधारण 
दैनिक जीवन से भिन्‍न विपयो की बहानी भी पढने को मिल जाती है । 
पर ऐसी कहानियाँ बढ़त ही थोडी हूँ । ??6+ का ओआन्शा बन ब्रगाज 
का मनष्य-निमित अकाल, स्वतन्त्रता, देश का विभाजन और दशरणाथियों 
की भयानक ट्रेजेडी, पहली पचरर्षीय योजना समूच राष्ट्र का पननिर्माण, 
पुनर्जीवन के लिए साहसपूर्ण प्रयत्न, घर वी बदी-बी घटनाएं, विदेश मे 
दसरा महायुद्ध और उसके परिणाम टत्यादि घटनाओं का गजराती के 
प्रतिभागाली लेखकों की कल्पना पर कोर्ट महान प्रभाव गअ्रभी पटना दोष 
है । सम्भव है कि ये घटनाएं किसी सुप्त प्रतिभा को झकरभोर दे । 

भारत के सबसे अधिक व्यवसाय-साहसिक लोगों में गजराती ह । 
बहुट प्रचीन काल से वे द्ूर-द्र तक दुतिया के कोन-काने में फंड ह॥ टैं, 
बस्ती के लिए खतरनाक जगहों से गहरे जाकर बसने वालो में पहले 
लोग ये हे । मुख्यत व्यापारी होने के कारण और उनके व्यापार को 
कोई सा!म्राज्यवांदी संरक्षण नही मिला--मानवीय सम्बन्धों के वे अच्छे 
जानकार हे और कैसी भौ परिस्थिति हो श्रपने-प्रापको उसमें बडी खबी 
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से निभा लेते है । उनम घल-मिल जान की बडी शक्ति है । फिर भी 
उनमे से बहुत थोड़े लोगों ने गुजरात के बाहर के व्यक्तियों के बारे में 
बहत कम कहानियाँ लिखी हे । में यहाँ इस बहस में नहीं पडना चाहता 
कि सह अच्छा है या बुरा और न मे यह कहता हूँ कि यह गजरात का 
ही विशेष स्वभाव है । में तो केवल यह नोट करना चाहता हूँ कि आज 
को स्थिति जा है, वह एसी है । इसपर कोड़े टिप्पणी मे नहीं इना 
चाहता | 


नाटक 

उपन्यास ओर कडानी की तरह झाधनिक नाटक का उद्भव और 
विकास भो ब्रिदिक् प्रभात्र के कारण टझ्मा। गजराती नाठक ग्रारस्म से 
टी प्रश्रणी और सस्कृर-्तनाटका के विशप गणो का सेश्रण थ। सस्कृत- 
नाटक से कही आघक अग्रजों नाटक का, विशेषतया शवसपीपर का, 
प्रभाव गजराता नाटका पर दिखाई दता है । 

प्रारम्भ मे कुछ वर्षो तक प्रम साहित्यिक रगसमच के ल्शि! नाटक 
लिखते थे । बाद में बटत अर्स तक साहित्पिक चलाटव और अभिनय योग्य 
साटक के बोच मे प्रा वन्‍च्छेंद पेंदा हां गण; महत्वपूर्ण विश्यात 
गाहित्यिकाों के २>गमच काओर ध्यान नहों थ।, ओर रगमच्त के लिए 
लिखने वाले पेशवर नाटककारा को साहत्त्यि से प्रम नहीं था। प्रख्यात 
परेशवर कलाकारों द्वारा -५ वर्षा के बीच में कॉठनाई से एक-दो ही 
माहिविक नाटक मच पर खले गए । परन्तु यह दोनों पक्षा के भझुकने 
भ्रौर मिनन का सटाल था । साहित्य आर रगमच दोनों ही एक-दूसरे 
से बिलकुल कट हुए दा ध्रुवा की तरह बने रहे । 

समय बहुत जन्दी बदलता गया और सिनमा तथा अन्य मनारंजन 
के साधनों का आक्रमण होन के बाद पेश वर रग्मच अपनी जान बचाने 
के लिए इन बदलती हुई परिस्थितियों के भ्रनुसार बदलता गया । सम- 
कालीन विषयों पर नाटक लिखें गए। स्त्रियों से स्त्री-पात्रों का श्रभिनय 
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कराया गया । नत्य और संगीत के रूप में नये-नये प्रयाग मच पर लाए 
गए। कुछ पेशवर नाटक-कर्पनिया न एक लम्ब नाटक के बजाय दां- 
तीन एकाकी एकसाथ खलने शुरू किये, मगर यह प्रयाग दर्शकों का 
विशष नहीं रुचा, इसलिए अब वे उसी पुरान रास्त पर चलन लग । 

१०१४ के बाद का काल-खण्ड ऐसा था कि जिसमे अव्यावसायिक 
मच का विकास हुआ । अन्य लेखकों के साथ-साथ चन्द्रवदन मठता और 
क० मः० मनन्‍्जी ने ट्स आन्दोलन का लाकंप्रिय बनाने में बढ़ा याग 
दिया। पढ़े-लिख लोगों में नाटकों के प्रति दिलचस्पी पैदा करन में इन्हे 
सफलता मिली | मगर अव्यावसायिकत मच को लोकप्रिय बनान के प्रयत्न 
में ये ग्रग्रदत सामान्य लोकप्रियता क॑ स्तर से ऊच नहीं उठ सके | 
उन्होंने जो बहत-मे नाटक खल वे सस्त, ग्रतिनाटकीय ढग के या भडकीले 
अ्रसगत प्रहमन के रूप में थ। एसा कई वर्षों तक चलता रहा | 

इसी ब्रोच मे अव्यावसायिक रगमच का आन्दोलन जार पृकड़ता 
गया । अहमदाबाद, सूरत, बडौदा और राजकोट म बडी हलचल हुई । 
नाटक और रगमच में गम्भीर दिऊझचस्पां लेनवाले लोगों के दल जूटते 
गए । नाए नाटक- फार्स या हास्य व्यगभरे एकाकी ही नहीं -- लिख जान 
लग । अ्रनवाद और अग्रजी तथा बंगाली नाटको के रूपान्तर भी लोक- 
प्रिय हुए तथा इस प्रकार से अव्यावसायिक २ गमच विकसित हाता 
रहा । 

पिछले कई वर्षों में गजरात में अव्यावसायिक रगमच ने जो प्रगति 
की, वह बहुत ही ग्राश्वयेजनक है । जहाँ तक प्रभिनय की प्रतिभा का 
सम्बन्ध है, उसका स्तर बहुत ऊँचा है। दिग्दर्शन का स्तर भी काफी 
ऊँचा हो रहा है। दर्शको की अभिरचि भी अधिक विवेकपूर्ण और 
झ्रौचित्य भरी होती जा रही है। इस ग्रव्यावसायिक रगमच के समय की 
सबसे बडी बाधा है, अच्छे नाटकों का अभाव । स्कूल और कालेज की 
सस्थाएँ झधिकतर प्रहसन और बहुत साधारण कोटि के हास्य के नाटक 
पसन्द करता हे । भ्रन्य सस्थाएं दूसरी भाषाश्रो से अनुवाद और 
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रूपाग्तर पर अधिक निभर रहती हैं । मूलत गुजराती म लिख हुए 
उच्चवाटि के नाटकों का प्राय अभाव है और जां श्रनवाद तथा रूपान्तर 
भी हात हे वे साहित्य की श्रेप्ठ रचनाओं के नहीं होत॑। गजरात में 
अ्रव्यावसा यिक रगमच की प्रतिभा और साधन-सम्पन्तनता इखत हुए उन्हें 
ग्रधिक अच्छु नाटक मिलन चाहिए। 

साहित्यिक नाटकों में, ग्रब लम्बे नाटक का लिखना प्राण समाप्त हो 
गया है। १०१४ म प्रकाशित 'राईनी पर्वत” (राई का पवेत) नामक 
नाटक के बाद सचम॒च ऊँच साहित्यिक गणों का एक भी नाटक गजरात 
ने पंदा नहीं ब्या। गीति-नाट्य, जिसे कि नानालाल ने शुरू किया, 
गजरात की जमीन मे नहीं पनप सता। पद्य में भो नाटक लिखन के कुछ 
अ्न्छ प्रयत्न अवश्य हुए, लेकिन गजरात मे नाटय-साहित्य का सबसे 
समद्र अश है--एकावी । बटुमभाई उमरवाडिया, यजवत पण्ट्पा और 
प्राण जावन पाठक ते सबसे पहले गजराती साहित्य मं जब एकाको लिखना 
शुरू किया, तब से अ्रब तक इस गिशिष्ट विधा न बडी मात्रा में सफलता 
प्राप्त वी है। रूप-शिल्प पैर विषय-त्स्तु म एकाकों अब बहुत समद्ध 
विविधता प्रेषित करता है । उमाशकर जोजझो ने 'सापना भारा' नामक 
एकाकी में समूचे गजराती गाव को उसको छाया और प्रकाश के साथ 
व्यक्त किया है और नारी क॑ जीतन की शोकान्विका दिखलाई है। आ्राज 
की सम्यता, ढोगीपन और कुरूपता को उन्होंने अपनी “शहीद अ्रन बीजों 
नाटक' (जहीद और अन्य नाटक) पुस्तक मे व्यक्त किया है। गुताबदास 
ब्रोकर ने मनोविर्लेषणात्मक ढग से मानव-मन की रहस्यात्मकता को 
खोलकर दिखाया है ' जयन्ती दलाल ने विशिष्ट व्यगमयी शैली में सम- 
कालीन सामाजिक, राजनैतिक खोखलेपन को व्यक्त किया है। चुनीलाल 
मडिया ने भाषा पर सशक्त अधिकार करने के साथ-साथ कभी पाठकों 
को रोमान्स के क्षेत्र मे और कभी नग्न यथार्थवाद के क्षत्र में ले जाने 
का काम किया है। इस प्रकार से गुजराती के एकाकी नाटकों में हास्य 
झौर करुणा के सभी रूप पूरी तरह अभिव्यक्त हुए हे । 
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आत्मक्था ग्रौर जीवनी 

रवतत्रता के बाद के गजराती साहित्य भ पआ॥लात्मक्था का रूप बहुत 
विकसित हश्ना । इस भाषा के सभी ज्यपष्ठ लेखका--जैसे मशी, रमण 
लाल दसाई धूमकेत धनसंललाल महता-न झात्मक्थाए लिखा ह । 
चन्द्रवदन महा गार चापशी रदर्शी न भी अपने बारे में बहुत विस्तार 
से बतलापया रै। यह सब दा सतधाए बडी सनोरजक ह | उनम से वृद्ध 
उनकी विषय-उस्न वे कारण ओर पुछु उनकी अभिव्यजना-पद्धति ेे 
बररण 'ि हर + | एजन्त तीन बहत हो अच्छी झआत्मकथाए है । नाना- 
भार के ध ? परन चणार ममरप््ता रदगी स्प्टवादि शोर 
प्रामाणि+ तग श्‌ भरा उत्तव सथ टै। इच्वलान याजिक को ग्राटमक्थाएँ 
यहापि सार ता ही का ग्राग्थम नहीं _ फिर नी १८०२ से १९०९ 
के गजरात शा लन्‍म चिर उपस्यित का रि है। इन्द्र नाल स्वप्र इस झात 
ही सभी /7च ४ से सम्पक्तल थ से कारण एसी सरतर जिखन का 
नरए से पर उ जार कै । रलअ कुछ व्यविगत सरमरण विदशप्रतया 
प्रबना एसी के पबुएतवद रू पलक अश्रष्य ग्रप्मविश्डेयप-श्रा वा उत्तप्त 
खदीउशाए "। ७ तुलना गावीजी के सत्य के प्रधांग के तठ्ध स्थलों 
से भा रा लतावौा 7? पर इन लतीसा मे सब जप्ठ है प्रभदास गाखी का 
जीनन व पर।र । पर भी इंबन विस्तार से लैसवा के जन्म आर विकास 
वो बराना ह एर न एस पान। उ फिलिक्स वा वस के उन दिवी से ह॥ 
मी । ४ जज 7 प्राज ले श । और श्रटिसा जे ज्रपांग शख् कए थ, 
जिंक कारार बे 7 सहान बन । यह एस्लक एवं मौर दाष्पि से 

ग7₹ सपया ४ कि रसग बचने तने सन का वित्रास और उसम 7 
विद लिए एयडा रती है उनका भा सृश्म चित्रण हआ हे >थ्क ने 
अपने बण मे ना छू भा लिखा है, वह बहुत ही विनप्नता स लिखा है । 
फ्रग” + रागक्श सर चिजापस बणन तथा मनष्य स्वभाव का बहत 
रात्ग 9 गन उस परतक मे दिखार्दट देती है। वह इतनी अच्छी तरह 
जियी गई है कि 'स कसी भी प्रतिभाशाली लेखक की अ्रंप्ठ कृति के 


ष्य़ा 
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समकक्ष रखा जा सकता है। 

जीवनी-साहित्य भी भ्रब गुजराती में विकसित होने लगा है। गाँधी 
जी की जीवनी पर बहुत-सी पुस्तक लिखी गई हें । नरहरि परीख की 
सरदार “ललभभाई कान्‍तीलाल शाह की 'ठक़्कर बापा, और बबलभाई 
महेत। की रविशकर महाराज आदि पुस्तक विशष उल्लेखनीय हे । 

समकालीन साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण भाग डायरिया भी हे । 
नरसिहराव दिवेटिया की डायरो उस जीवन की कुछ लक हमें दती है 
जो कि एक दृप्टि से घटनाहीन होते हए भी दूसरी दृष्टि से निर्मम 
नियति क॑ आ्राघातों की निरन्तरता के विरुद्ध वीरतापूर्ण प्रतिकार व्यक्त 
बरता था। मनवेन गराधी ने अपनी डायरी लिखी है, जो कि आगाः खाँ 
महल ओर नोज्गखाली में गाधां जी क॑ प्रतिदिन के कार्यक्रम का लेखा 
दी है। गदरां विधयक इन सब पृस्तका में 'महादव भाईली डापरी * 
गजरा५ओ में सबसे प्रसिद्ध है। यह "रच खण्ठों में है और एक भव्य 
पुस्तक है, क्याकि इसमे एक साथ होने व्यक्तित्वों का सजीव चित्रण 
है। गापी जी वा साझ्षा घारी व्यक्तित्व, सरदार पटेल का निष्टापर्ण 
बेपरवाह और ८रपड व्यक्तित्व तथा स्वय ठेखक का मिप्टभाषी सिनम्र 
प्रौर अ- 4.4 सुसरकृत व्यय्नित्व । 


निबर्ध और पत्रकारिता 
भजराउ के रचनात्मक साहित्य में आत्म-निबन्ध सबसे क्मजार अंग 
है । क!क' काललकर और अन्य कुछ लेखका के बाद यह साहित्य-रूप 
प्राय. उपेश्वित रहा है। बतंमान पीछे ने एक भी सा लेखक नामित 
नही क्या, जिसन 4 उच्च कांटि के व्यक्तिगत निबन्ध लिख हो । 
टास्थरसात्मक न्विधों के बारें में यर बात सच नही है । यह सच 
है कि गजरात में हास्य रस के बहत आंधक लेखक नही हे, पर जा भी 


जन्‍न्‍न्‍मम्म्यान नाक, न्‍अननसजक०>-4म+-+3 «मकर, _उनन्‍मवापरनववागिद>-#३० 
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$ जवते। के पश्चात #जराता साह्त्यम सवश्रष्ठ ग्रन्थ के नाते १९५- में 
नित्य अप 'देस + श्प पूर+३> ] कया | 
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थोड़े-बहुत हे, उनमें काफ़ी ऊंची प्रतिभा है। पुराने लेखकों में ज्योतीन्द्र 
दबे का नाम लिया जा सकता है भ्रौर प्रपेक्षया नवीन लेखकों में बकुल 
त्रिपाठी और नवनीत सेवक विशेष उल्लेखनीय हूँ । इधर ज्योतीन्द्र दवे 
अपने को दोहरा रहे है श्र बिखर रहे हें; फिर भी वे निश्चित रूप से 
गुजराती में भ्रब तक के हास्य-रस-लेखकों में श्रेष्ठ हेँ। वे सौम्य, 
सहिष्ण, बहुमुखी प्रतिभा वाले और किसी प्रकार का दुराग्रह न रखने 
वाले लेखक हूं । हास्य, व्यंग्य और विच्छित्ति (विट) के लिए उनकी 
विशष पैनी दृष्टि है। वे सबसे निचल से सबसे ऊँच ढग के हास्य के स्तर 
पर लिख सकते है । बकुल त्रिपाठी के हास्य में ताज़गी और किसी वस्तु 
या स्थिति को गलत दृष्टिकोण से देखने से पेदा होने वाली विचित्रता है । 
नवनीत की 'सप्ततत्रनी वातो' नामक पुस्तक एक उत्तम व्यग्य रचना 
है, जो कि समकालीन समाज-स्थिति पर एक अधं-गम्भीर व्यंग्य है । 

गुजराती में पत्रकारिता भी साहित्य को भअ्रप्रत्यक्ष रूप से बड़ी मूल्य- 
वान सहायता दे रही है। प्रायः उत्तरदायी देनिक और साप्ताहिक बड़े 
झ्रसे से साहित्यिक वाद-विवाद और साहित्य-समालोचना के लिए नियमित 
पृष्ठ देत रहे हैं । इन नियमित प्रकाशनों से पाठकों में साहित्य के प्रति 
उत्साह जागा है। मासिक पत्रिकाओं और त्रमासिकों ने भी बड़ी सेवा 
की है। उनकी अपनी-अपनी स्वतंत्र नीतियाँ हे ॥ श्राज की पत्रिकाश्रों 
में 'सस्कृति' सबसे श्रधिक सांस्कृतिक और साहित्यिक पश्िका है। 
'कुमार' केवल मासिक पत्रिका ही नहीं, एक शेक्षणिक संस्था भी है । 
गत ३० वर्षों से पाठकों की एक पीढ़ी के मन शोर चरित्र को उसने 
आकार दिया है । 'अखण्ड आनन्द' का भी उल्लेख उचित रूप से किया 
जा सकता है, क्योंकि दस वर्ष पूर्व उसका जो प्रसार था, उसकी भ्रपेक्षा 
झ्ब उसके पाठकों को संख्या बहुत भ्रधिक बढ़ गई है। साथ ही एक 
देनिक 'जन्मभूमि' का भी उल्लेख करना चाहिए, जिसमें कि विवेकपूर्ण 
भ्रौर गंभीर नीति के कारण गृजरात की भ्राज की राजनेतिक चेतना और 
समभदारी विकसित हुई है। 


गुजराती १४७ 


प्रमत गजराती पत्रिकाओं का एक विशेष अग है, व्यग-कविता। 
१९४५ के भारत छोडा' से यह विधा शरू हर्ई। जब पत्र-पत्रिकाओं 
ग्रोर व्याख्यानों पर कई तरह क॑ प्रतिबन्ध थे, तब सरक,र की तीनियो 
को आजाचना असम्भव थी । एसे समय मे ह्रास्ण और व्यग के सहारे 
उस नाति का एस्यास्पर रूप अ्रच्छी तरह व्यक्स क्या जाता था। 
करर्नरास माणेक ने गनरात मे यट्र प्रषणाग पहली जार किपा और 
मे पप्ग वे आाश्यान नाम पशद्य-प्रतार रा वे उस जृ।म में ल।4। वह 
कठ हरपपूण और उख वीरतापूण रविता हावी है जिसम सब “एग 
प्र गरशास भरा रहता है। वंजम्पायननी वाणा में बदों सफनताएजक 
ग्रौर सन्नी परणारिंग वे ढंग ” उन्हृष्न 'ब्रण्धि सरतप्र खोर उसके 
॥ सेब के समयेत्रा जे | |गो व्िसगालित्रा मौर जत«वाझ्णा शी पद्रौफाश 
किंग! । से वाल में माणा ने वई अ्रनयायी डा गए 7 । शाज भी 
जन्मभू मे, गजरात समाचार! सन्दंश और लॉक्सना 3 थादि देनिक 
उत्री ये रम्भो में शसी व्यर रचनाएं निपरमित रूप से प्रर"शन होती 
स्ट्ती ते । 


पारसी ल'पक 

गुजराती छखत के आंतरिक साहित्यिक क्षत्र भ पारांपों व भी 
भ्रपना विज्यप योगदाल दिया है। कुछ प।रसियों न साहित्यिक गुजराती 
ते तिता और कहानिया लिखी तथा उन्हें उन गणा के कारण गृजराती 
उखता माना गया । दूनर छखवों ते अलग रहना पसन्द किथा । उन्‍्होंन 
भाषा की जुद्बता या राके बामहावरा हान की +*»' इतना ध्यान नही 
दिया । उनके श्रपदे विशष पाठक हैं । फिर भी उनकी भाषा गजराती 
ही है प्रौर गजराती में ही व वहानिया, उपन्यास नाटक, कविताएं, 
निबन्ध और सम्पादकाय लेख लिखते रहे है, जिश्षके कारण ये पाठकों 
के प्रेम और प्रशसा के पान हुए हू । 


१४८ ग्राज या भारतीय सातित्य 


लेग्यि+[ए 

समा रन गजराती सारित्प को जिन स्जियां ने भी २चिकऋर 
योगदान दिया हे उनमे से बिनोंदिता नीवक्ठ यो ७ झख पहने को उका 
है । सके सा्िरिक्स लाखयन भत्ता ढुत्दीवा वर्धा यो, घराब्वय 
पर्य और गग पराख (कृमारा कायाणाी। ग्राद व॑ नम वियपष 
व रैेखर्न ] ? । 


ग्रनूतगद 
गुशकशाज ने एजर।री मे टित का 4 । 47 +] प्र ।< ण्गेर 
#ग 7 ७ हा अयिय,. 7 श्र 2 । » |” छा [4 + २ 
“ग्रणय भणय व जज जी, जज आए] + 
« 7०3 »74 [२ य_ हा ५ यहा | [६४ 


सान वस् सा गाय वव। के छ42 रह क्‍नजा« द्वार ["७। ५”7?५ 
॥ जप तअय|४ ई व भूष्ठ  । 

। इजरय मे न्‍वतू 4 सारा मं 44. 72 &£., 4 
गत 4 3 ' 4 ४ बजरनाए 9?) .. ॥ नी | | 4३3 क्++? था तन 
| व गतरे था | का उह। 2। शव «& ही हि  पंगशा 
में| 2 वार थप्रौर या दारा जि ₹ » गिठ् र[+॥ रू तर गांर /ज० 
[रक ग॥र री मे रगनदित लय 20॥ , हासर थे जले दाज 4 ७ गट 
शोर »नान के जासवल वाहवी मो झववा- ७ सा गम्रभा न! जात # । 

मन बल उपन्पाल और फहानि॥आ छा दधर वाीकास झयथ जय 
अन , तो रश] 74 एसकोाो अब यह है | व्पाय्सायियाया ही हल 


ग्रग ॥दा के यीए प्ररणा रही # यशद्ध सारिप-प्रम चटी | 


मान विजान का साहित्य 
प्रतिभापकत रचनात्मक साहिसे श हम अयना ध्यान जब ज्ञान- 
विज्ञान के साहित्य की आर माडते ह तो गुजरात म कुछ महत्वपृण 
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आन्दोजन दिखाई देने है। गजरात विद्यासभा, अहमदाबाद गहारप्जा 
सयाजी राव विद्वविद्यालय बड़ौदा, चनीलाव शायरी रिसर्च इस्टीच्पूट, 
सूरत भारतीय बिया भदन तथा पाबंस २ जरप्ती सभा बम्बई रा 
रास आ भा ने प्र्चीन गर्तक्नी के प्रधिकल पाए प्रशाशित किये है । 
(एराती माच।-णास्त और दतिशणए के ऋए हुघत में उन सथा से जी 
)9 होगी सहायता मित्रो ै सन्दर्म को सतआतीन 'जितए' जनोज़ओ 
४ पूज प्रशाशित 7रई थी ग्रौर चमातारागाप्राजम हर] बशन पा ने * 
चर ग्र) / जिनके पीजु बड़ा परिश्रम /#रः प्रस्यवन्त परिफ्ण दिए 
बौश सतत यिल्‍्णर दिया" यू» । ९ प्रथ रस्सी जी #४'पा के शक ४ 
के लात गीरयप्ण #? ह्प्य॥ , 

सेटियालाबव में कत् मे तपि्ण प्रसाद 4०" दा कराए मनपा5, 
भें १ से गाना, ( उद्वलाथ भर उिजपराय बै दया यार प्रन राय राहल 
दाजनिक वचिनन मे क्षत्र मे स्वर्गीय (हारी रत माम्वाणश पर काप के 
सौतालिफन | रिलि से साल)" एजिह्सत खनाप्यन न ला रे ख्र्गीय 
टक्प्कूर । रेंज डे »ग जे गर का झ ना सिणिय प्रौन २९ द 
अऊऋअश्बा प्रार पर्वयाविए 7 हज >चचानजए कि के मे भर्ग वात लास्सरो 
बनारस 4 - »रिक मे जआाशाए) >'र 5. वे 4 हज सह हाणव बाप 
व 7 रत ,  परूए गा गाजर ? / काम वि, टापूण प"णज्राआ म प्रकाशित 
ए बर पत्तों थे रमउरझा 7 | #एा हऔजश मं नद्2ॉत्विव "लि एर ज्सो 
चुप बिटाह थे ७या ना एशी घब्लव ने | नवखों रि मर इस विषय 
का रर| वचन है! । सरउाउ या ग्नग्रजी / पररणा पर सावान्ति न 
होकर हरा माया हें जयाोगा के ऋयल पर आरा । «। रबलतए स्वब्पष्पी 
व््[हरण भा ग्रभो 7फ ग जरा व म्‌ नह लिखा र था | “रसित्राय दिवतिपा 
के दा भागों में प्रकानित एजरारी भाषा और साहित्य पृणाक के पहले 
अब तक सा एक भी पुस्तक नटी लिखी गई जिसमे इस विषय को 


*स| हट अकारमों ने १९५ . में ग्जराता मे २९५३ ५० + सम्भेष्ठ साहित्यिक 
ग्रथ के लात इस पुरस्कार दिया | 
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भ्राधनिकतम और पूरी वेज्ञानिक छान-बीन का सार हो । दिवेटिया 
की पुस्तक कई वर्ष पूर्व लिखी गई थी ओऔए अरब इस क्षेत्र में बटत-सी 
नई शोधे हुई है इसलिए प्रस्तक का पुन्लेखन आ्रावश्यक है । गुजराती 
साहिय का एक अधिक्त विवरण या इतिहास जैसा डि गअ्रग्रेजी में 
सेट्सबरी प्रा डेगर्ट और क्रेजेमिया का है, लिखा जाना त्राहिए । 

ब्रस्तृत स्वतत्रतः के बाद के यग में छी साहित्य के विकास और 
निर्माग के लिए समुचित वातावरण पेदा हुझा है । केसद्रीप और प्रा 4शिक्र 
सरकार उत्तम साहित्पिक गणों को एल्चान के चिह्ृ-स्वर्प इनाम 
या प्रस्वार दन हगी है, प्रादिशिवा विश्वविद्यानप्र भी स्थापित 'ह है 
जिशम भाप, शोर साटिय का व्य्तन्यिन वैज्ञानिक रफ्ययन बदल जगा 
है, विवबणन भोीया रे दाश मम राग क्या अल्तर्रष्टी प्र- राम्तय 
बढदते जा र7 है रजरात के साजिन्यिक बातावरए प्र उस+! प्रभाव 
दिखाए दे रत है। शाह का झौसन गजराती डिखक केवल गृजराफी 
और गजराती साहिय हज शाए मे अत तहों स्गेबता उसके सामन 
अब नए ग्रीर वप्राए्क क्षतिज सदव जा रटे 7 

कगाचित दुनिया के छन्‍्य रैशों मे भी लेखकों की यह उरडिना, हो 
कम-म-क्म आज के गजराता हखका को तो यह एक चद्ञप कटिनाई 
है। रवि के शब्दा में कट कः बह माना दो दुनिया के बाच मे भटक 
रहा है, जिसमें से एक मत है और दूसरी जन्म लेने वे विए ग्न्षम । 
लेखक का आगप्मी फल मे विश्वास, आणतविक और हारेहाजन बशो न 
न्र-जर कर दिप्रा है और दस प्रकार के जीवन के अन्तिम आदेशों मे 
प्रति उसमे प्रतास्था है, इसजिर उसके सामने जा काप है, बह बहुद 
कठिन है। सबसे पहड़े तो उन अन्तिम सूल्यां से श्रद्धा जगाव र उसे 
भ्रपन-आपको पूनर्जीबित करना है और बाद में पूरी ताकत तथा संहजता 
से उनके बारे में गाना है, जिससे कि उस वर्ग की गज उन हृदया मे भी 


. 


भ्रचक ढग से पैदा हो जो छि अश्रभी परे मर नही चुके ह॑ । 
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गुजराती पर चुने हुए संदर्भ-ग्रंथ 
माइलस्टोन्स इन गजराती लिट्रेचर--के० एम० भवेरी 
फर्टर माइलस्टोन्स इन गजराती लिट्रेंचर --के० एम० भवेरी 
प्रजन्ट स्टेट ऑफ गजराती लिट्रेचर--क « एम० भवेरी 
गजरात एड इटस लियचर- -के> एम७ मसन्नों 
लिग्विस्टिक सव ग्राफ ई सा--जी ५! ० प्रयमन, खड़ ९, भाग २, 


पृष्ठ २०३ - ४9७ 
हू 


तमिल 


ति० पो० मोनाक्षिसुन्दरम्‌ पिल्‍्ले 


पाश्वभूमि 

दक्षिण भारत में वततमान मद्रास राज्य और श्रीलक! के उत्तरी 
तथा पूर्वी हिस्सों की प्रमुख भाषा तमित्ठ है। यह भाषा उन व्यक्तियों 
की भी है, जो ऊपर के प्रदेशों से दक्षिण और पूर्वी अ्रफ्रोका, बर्मा, 
मलाया तथा सुदुर पूर्व में चले गए हे । भाषाओ्रों के द्वाविड-समूह में 
तमित् सबसे पुरानी भाषा है श्रौर उस समूह की अन्य महत्त्वपूर्ण भाषाएँ 
हँं--तेलुग, कन्तनड ओर मलयालम । इसी परिवार की गन्य विभाषाओं 
या बोलियों में दक्षिण भारत में 'तूल्‌', 'कोडग्॒‌', 'टोडा' भर 'कोटा', मध्य 
प्रदेश एवं उड़ीसा में 'गोंडी', 'प्रौराँव', 'मालती', 'राज महल, 'कुई' 
झोर 'कोरकु' तथा सुदूर बिलोचिस्तान में 'ब्राहुई' हें। यदि कदाचित्‌ 
फ़ादर हेरास का अनुमान सही हो, तो भाषाओ्रों के द्वाविड़-परिवार का 
सुदूर संबंध मोहनजोदारो-सम्यता से माना जा सकता है । 

विद्वानों का मत है कि तमिछ का सबसे पुराना ग्रंथ 'तोलूकाप्पियम्‌ ' 
नामक व्याकरण का ग्रंथ है। परम्परा के भ्रनुसार यह ग्रंथ भ्रगस्त्य ऋषि 
के किसी शिष्य का लिखा हुआ है। इसमें तमित में उध"र लिये हुए 
संस्कृत शब्दों का विचार है। संस्कृत-ग्रंथों से पता चलता है कि तमित्ल- 
संस्कृत-संबंध कम-से-कम चौथी शती ईस्वी पूर्व-जितना प्राचीन रहा होगा। 
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एक समय तमित्ठ-प्रदेश मे जेन और बौद्ध प्रभाव बहुत श्रधिक था। धर्म, 
व्यापार और उद्योग के कारण उत्तर और दक्षिण एक-दूसरे के परस्पर- 
हितका री सपके में आये होंगे । दो सस्कृतियों के परस्पर सहवास और 
परस्पर-फलन का परिणाम दक्षिण में ब्राह्दी लिपि में लिखा गया--- 
तीसरी शताब्दी ईस्‍्वी पु्व का--तमिद्तठ प्राकृत-पिश्चित भाषा में गुफा-लेख 
है। इसपर सिहली प्रभाव भी है। 

जहाँ तक तमिछ साहित्य की प्राचीनता का सबंध है, सगम-साहित्य 
में यवनों और रोमनों के उल्लेख, तथा ग्ररिकमड- उत्वननो से जो साक्षप 
प्राप्त हुए हैँ उनसे यह जाना जा सकता है कि सगम साठित्य की 
निर्मिति कभी ४स्वी सन्‌ के श्रारभ मे हुई होगी। सगम-यग के विशारा 
साहित्य में भाव-गीतो के संग्रह, लबी कविताएँ, प्रेम और जीते से 
प्रेरित नाटकीय स्वगत-भाषण इत्यादि हें । इनके अ्रतिरिवत्त 'शितष्पदि- 
कारम्‌' (मजीर की कथा) और 'मणिमेखल' (एक बोद्ध कृति ) नामक 
दो और महाकाव्य थे। यह कदाचित्‌ सगम-काल के श्रन्त में या अगले 
युग के आरभ में लिखें गए। यह अगला युग नैतिक सूक्तियों का युग 
था । इसमें अन्य कई कृतियों के पाथ साथ ग्रमर कुरत्ठ रचा गरण । 
यह यग पल्लब-काल तक चला। हिर्दुश्ना का धामित जागरण, जो 
कि सगम-यग के अन्त में आरभ हझ्ा, जन थ' * बौद्धविजय की क्षणिक 
प्रतिक्रिया था । पह यूग शेर नायनमार और वेश्णव आल्ठवारों की 
रहस्यवादी गीतियो से उच्चतम मफल कृतियों तक पहुँचा । इनकी ईश्वर- 
भक्त से प्रेमोन्मस कविताओं न अपने शाब्दिक व्यजना से वही चमत्कार 
घटित किया जो कि दक्षिण के महान हिन्दू-म दिरों के स्थपति यो और शित्प- 
कारो ने अपने स्वर्गोन्मुख गोपुरम्‌ से किया। ना -समारो (मुख्यत माणि- 
क्कवाचगर और भ्रप्पर ने) और आलवारों ने (मुख्यत. नम्मालवार गौर 
आझान्डाल) जनता को भक्ति-मार्ग का उपदेश दिया | इसके बाद साहित्यिक 
पुराणों के लेखक श्राये, जिनमें से बहुत-से चोल-साम्राज्य के समय 
ब्रसद्ध हुए । कम्बन की रामायण इस साहित्य-विधां की सर्वश्रेष्ठ 
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उपलब्धि थी, और वह आज भी तमिह के प्राचीन श्रेष्ठ ग्रंथों में सबसे 
भ्रधिक प्रशंसित है । उसकी यह प्रशंसा उचित ही है । 

इनके बाद दाशंनिक पद्धतियों का यूग आया । हमें यह नहीं भूलना 
चाहिए कि शंकर और रामानुज, उस समय जो तमिछ-प्रदेश था, उसमें 
से आये, और वे तमित्ठ जानते थे। वेदान्त, शैव-सिद्धान्त और श्रीवेष्णव 
मत को सूत्रबद्ध करके उन्हे सुसंगत दर्शनों का रूप दिया गया । निस्सन्देह 
इनमें से बहुत-सा साहित्य संस्कृत में था; परन्तु तमिछ में भी धीरे-धीरे 
बहुत-सा दाशंनिक साहित्य निर्मित हुआ । इस संदर्भ में भ्ररुलानन्दि, 
मेइक डार, उमापति, पिलल्‍ले लोकाचायं, वेदान्त देशिकर श्रौर मनवात्ध 
महामूनि का विशेष उल्लेख करना चाहिए । जबकि प्राचीन कविता 
इस भाष्य और टीका के यूग में जीवित शक्ति की भाँति प्रश्नलित थी, 
मणिप्रवाल-शैंली (रीतिबद्ध रचना के लिए संस्कृत-तमित-मिश्रित 
सचंष्टा रचना) दाशनिक विवरण के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध हुई । 
इसका एक उत्तम उदाहरण वेदान्त देशिकर का 'रहस्य-त्रय-सार' है । 
आगे चलकर तमित्-कविता उदात्त और असामान्य प्रासों का विशेष 
उपयोग करने लगी । ऐसा संस्कृत के प्रयोग के कारण हुआ । इस प्रकार 
संस्कृत और तमित की धाराएँ सहज गति से मिश्रित हो गई । इन 
दो भाषाओं के विवाद में से सगीतमय कीर्तन का उदय हुआा। 
प्राधुनिक कर्नाटक-संगीत भी इन्हीं धाराओं का विकास है| बाद 
के संतो की कविता में, सा्वमत-संग्रह मिलता है । पोषिगार या छोटे 
सामनन्‍्त अश्लील कविता से आनन्द उठाते रहे । स्थलपुराण विशेष लोक- 
प्रिय हुए । दलित कुरवा, पन्‍्ला और भश्रन्य पिछड़े हुए वर्गों के जीवन 
चित्रित करने वाले लोक-नताट्य में कविता, संगीत और अभिनय का 
अभूतपूर्व मिश्रण घटित हुआ । 


ग्राधनिक काल 
जब ईसाई मिशनरी आये, तो बच्चों भौर दलितों से बोलने की 
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उत्सुकता के कारण, बोलचाल की तमित् भाषा में उनका रस बढ़ा । 
कविता पुरानी पड़ रही थी और नीरस हो जाने से उसमे कोई लोक- 
प्रियता, लय तथा श्राधुनिक मुहावरे पैदा नहीं हो सकते थे । उन्‍नीसवीं 
शताब्दी ने प्रगतिशील पश्चिम का स्वप्न सामने ला दिया और तमिक्क- 
भाषियों ने भ्रनुवाद और रूपान्तर किया। आ्राधुनिक विचार वाले ग्रथों 
की पछठ्चिम की नकल पर पत्र-पत्रिकाएँ तथा शिक्षा-सस्थाएँ स्थापित की 
गईं और वहीं साहित्यिक धारा शुरू हो गई। शासन के क्षेत्र में जहाँ- 
जहाँ तमितछ थी, उस स्थान पर अग्रेज्ञी आ गई । बीसवीं शताब्दी से 
स्वतत्रता का यग शुरू होता है और जनसाधारण का महत्व सूरत में 
हुए काग्रेस के उस अधिवेशन से शुरू होता था, जिसमे सुब्रह्मण्य 
भारती गये थे। 

ग्रधुनिक तमिक्न-साहित्य तमितछनाडु के ग्राधुनिक जीवन से अपना 
रग और स्वर लेता है। यह साहित्य समाज के आदर्शों को भी प्रेरित 
करता है। २०वीं सदी एशिया के जागरण की सदी है । राष्ट्रीय 
स्वतंत्रता का आन्दोलन और पुनर्जीग्न इसकी विशेष घटनाएँ हे। भ्राधनिक 
तमिछ-साहित्य की सर्वोत्तम कृतियाँ राष्ट्रीय गीत है । तमिल्-साहित्य के 
मूल स्वर से मेल रखकर यह राष्ट्रीय गीत धामिक उत्साह से भरे हे । 
एक ओर उनमें रहस्यवाद-जंसी गहराई मिलतो है तो दूसरी श्रोर विश्व- 
व्यापकता की ऊँचाई। उनमें विशुद्ध प्रेम और दया भरी हुई है। कोई भी 
व्यक्तिगत ईर्ष्या या द्वंष उनमें नहीं है। इन गीतों में इतना विस्तार है 
कि वे सुदूर क्षितिज को छूते हुए जान पड़ते हे । इसका तात्पयं यह 
कदापि नहीं कि उनमें कभी तिरस्कार या कड़_3'हट ही नहीं थी । उनमें 
सदा साम्राज्यवादयों के प्रति घुणा व्यक्त की गई है। विद्रोही शक्ति 
पहले तो रक्त और प्रतिशोध के लिए चिल्लाने वाली तलवारों के धर्म 
की तरह शुरू हुई--शक्ति की वेदी पर वह बलि माँगती थी---यह शक्ति 
भारत माता थी । नश्मदलीय राजनीतिज्ञों औौर पंग्रेज़ों के जो भ्रनेक 
व्यंग-चित्र लोकप्रिय धनों में लिखे गए, उनसे लोकप्रिय लोक-ग्रीतों 
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की नाट्यात्मक स्थिति की याद हो शभ्राती है। राजा श्रौर प्रजा को 
सदियो की तद्बा का उसमे वर्णन है। अ्रच्छी कविताओो में जरा भी 
कड्वाहट नही है, सूक्ष्म परिहास के साथ व्यग के नमूने भी उनमें 
मिलते है । 

तमिव्ठभाषी जनता के लिए प्रद्धाद और सन्‍्त शअ्रप्पर का रास्ता 
हमेशा प्रिय रहा है। अप्पर दक्षिण भारत के पहले सत्याग्रही थ, 
जिन्होंने यह घोषणा की थी “हम किसी के दास नहीं हैं, हम मृत्यु 
से नही डरते ।” उस समय के जो पतलव राजा थे, उनकी शक्ति और 
प्रत्याचार के विरुद्ध यह पुकार थी। इसमें कोई आज्चयं नहीं कि 
महात्मा गॉधी शीघ्र ही तमितभाषी प्रदेश के आदश पुर्ष बन गए 
ओर उनके “बिना तलवार या रक्‍त के यद्ध म तमिलभाषियो न एक 
महत्त्वप॒ण भाग लिया । दक्षिण अ्रफ्नीका के सत्याग्रह के दिनों से ही 
महात्मा गाधी और उनके सत्याग्रह ने तमित्लनाडु के हृदय का छू लिया 
था । गाधी-यूग की धारा के अधिकतर तमित्त-गीत इसी भावना से 
प्रेरित है । 

इस राष्ट्रीयता के कवि थे भारती । उनमे जन्म से धामिक रत्र्य- 
वाद की भावना भरी थी। वे महान शौर सवव्यापिनी परम जात कौ 
सच्ची पूजा से भरे हुए देश-भक्ति के गीत गाते थे। उनकी जविता में 
बडा प्रवाह है। कही भी कोई बेसुरापन या असतुलन नहीं दिखाई देता। 
एक ही कविता में भारतमाता का ग॒ुण-गान और परम सत्ता की पूजा 
तथा श्रानन्द मिले हुए हे। वहाँ देश-भक्ति एक प्रकार वा धामिक 
कत्तंव्य बन जाती है और स्वतत्रता का आन्दोलन चिरन्तन का न-य है । 
दक्ति के देवी नाटक में इस नृत्य को निश्चित सफलता और परिपूर्ति 
मिलने वाली है। कवि जनता के जिस वर्ग के साथ गाता और नाचता 
है--वह ऐसा है जो श्रभी तक दल्ठत और पीडित था- वह सबकी 
स्वतत्रता का गीत गाता है। भारे दु खो मे भरी स्वतत्रता का यह गीत 
भविष्य-वाणी की तरह लगता है। यद्यपि यह गीत देश में स्वतत्रता के 
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आगमन से लगभग २५ वर्ष पहले लिखे गए थे । 

तमित्ठभाषियों के लिए मातृभमि के दो रूप हें । भारत माता का 
व्यापक दृष्टिकोण और तमितवनाड की निकटात्मकता। कदाचिन वे दूसरे 
पक्ष पर अधिक बल उत है, जो विशेषत भाषावार प्रदेशों के वतमान 
दर | की दधर की घारा है। तमिछ देश अपने सर्वोत्तम राष्ट्रीय गीनो 
में किसी भोगोलिक इकाई का नाम न होकर एक विशषर सास्क्ृतिव 
परम्परा का पयायवाची हैं, यद्यापरि वतेमान युग में भौगोलिक बाते भी 
भला: नही जा सकती । 

तॉमिछझ भाषा का देवीकरण अधिक किया जाता है श्रौर नमित्ठ 
देश का कम । पह द॑ंश वी प्राचोन परम्परा के अनुसार ही है। तमित्ठ 
भाषी साधारणत अपनी भाषा को एक ग्रवतार मानता है । वह शिव 
वि'ण और शक्ति का रम्मिलित रूप है। प्रत्येक प्राणी के भीतर 
देश-प्रेम की भावना होती ही है, परन्तु तमिछभाषियों के हृदय म, 
इतिहास और परम्परा की शक्तियों के कारण यह एक धामिक उत्साह 
वी नरह बैठ गई है। वभी-कभो तो यह कट्टर॒पन वी सीमा पर भी 
पहच जाती हे । उन्हें अपनी युगों को भाषिक स्वतत्रता पर हर्त्क्षेप 
का सच्दे” जरा भी सट्नन नहीं होता । तमिल्ुभाषियों के लिए अपनी 
भाण मे गाने की, अपनी भाषा में शिक्षा पाने वी, अपनी भाषा में 
न्पायाऊसों में तक॑ करन की, विधान-सभाभश्रो मं बालन की, अपना राज्य 
चलाने की स्वतत्रता- -यानी तमित्)ठ का तूर्य सब जगह बजाने की 
स्वतत्रता जैसा कि कवि न कहा है, उस र्वतत्रता नामक मधुर शन्द 
का प्रधान प्रस्णादायक अर्थ है। उसका विव्वास है कि णह सकी 
प्रादेशिक भावना न होकर सजीव विद्वात्मक »वना है, जिसके कारण 
बह अपनी भाषा के लिए यह स्वतत्रता चाहता है। इस पाश्व॑भूमि को 
देखे बिना तमिक की प्रशसा में इधर जो बहुत-सी कविता लिखी गई 
है, उसका पूरा श्रर्थ समझ में नही आ सकता श्रौर उस भर्थ के महत्त्व 
का मूल्याकन नही हो सकता । यद्यपि कभी-कभी दुर्भाग्यवश कही-कहीं 
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संनिक साम्राज्यवादी स्वर (जो अंग्रेज़ी में 'जिगोइज्म' कहलाता है) 
मिलता है । 

आधुनिक धारा शभ्रादर्श को रूपायत्त करने की है। उसका 
प्रधान लक्ष्य जनता है । 'सीधा खड़ा तमिक दीघंजीवी हो, अच्छे 
तमिलभाषी दी भ्रायु वाले हो' कवि गाता है। एंसा समाज, जो सुखी 
हो, दरिद्रता, भ्रज्ञान और रोगों से मुक्त हो, यही आदर्श है । एक प्रसिद्ध 
गीत को टेक है: 'ऐसा समाज दीघेजीवी हो,, कवि चिल्लाता 
है--' यदि एक भी व्यक्ति के लिए श्रन्न नही है तो एसी दुनिया 
को हम नष्ट कर दे ।” श्रब भाग्यवाद की पुरानी बात नहीं की 
जाती । लोक-कल्याण-राज्य के निर्माण में यह आत्म-विश्वास इतना 
पुराना है, जितना कि तिरुवलल्‍्लवर नामक सत कवि था । अ्रब यह 
कोरा शेखचिल्ली का सपता नही है, या तमिछ पुराणों में सुन्दरता 
से वर्णित स्वर्ग का चित्रण भी नहीं है । यह एक ऐसी वस्तु है, जिसे 
हमारी राजनंतिक व्यवस्था और सामाजिक सुधार उपलब्ध करना 
चाहते हे । इनमें से साधारण जनता का युग जन्म ले रहा है, राजाओं 
का ज़माना बीत गया । यह सच्चा जनतन्त्र है, यह सच्ची स्वतत्रता ओर 
समानता है, यहाँ समानता का स्वरूप बधुता है। भ्रब केवल राजनेतिक 
स्वतंत्रता की आकांक्षा नही की जाती, बल्कि सामाजिक और आथ्थिक 
स्वतंत्रता पर भी उतना ही बल दिया जाता है। अब सब जातियों तथा 
धर्मों के स्त्री-पुरुषों के बीच स्वतंत्रता श्र समानता का आग्रह बढ़ा है । 
कविता ने एक स्वतत्र समाज के निर्माण की ज़िम्मेदारी स्वीकार कर 
ली है परन्तु कभी-कभी उसमें सिर्फ़ विषेला प्रचार, सस्ते भाषण और 
नारेबाज़ी ही दिखाई देते हे । आात्म-सम्मान का महत्त्व बढ़ा है, परन्तु 
कभी-कभी इसमें झोरों के लिए जुकारू असम्मान भी व्यक्त होता 
है। कदाचित्‌ यह मनोदोष भ्रनिवायं माना जाय, क्‍योंकि सारी दुनिया 
एक नई व्यवस्था के निर्माण में लगी है । 
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जनतत्र और साहित्य 

प्राथमिक शिक्षा का विकास, अखबार पढन की बढती हुई श्रादत, 
सिनमा वी लोकप्रियता, रेंडियों और सस्ती पत्र-पत्रिकाओं का प्रचार, 
राजनेतिक प्रचार और वयस्क मताधिकार--दन सबका प्रभाव साहित्य 
पर भी पडा है । साहित्य अब थोडे-से चुने हुए लोगो के लिए नहीं 
रहा, इसका प्रभाव सब तक फंलना चाहिए। इसका भश्रथथं है कि शुरू- 
शुरू म काव्य की सवेदना बहुत-कुछ कम हो जायगी, यह पनियल हो 
जायगा । बोलचाल की भाषा श्रौर साहित्य की भाषा के बीच की खाई 
पाटनी होगी । पुराने छन्द या तो नय रूप मन ढालन होगे या नष्ट हो 
जायँगे । श्रब लोक-गीतों श्रौर नाटकों की धुने अधिक प्रचलित होने 
लगी है । भारती ने यह सिद्ध कर दिया कि उसकी रहस्यवादी, 
राष्ट्रीयवावादी और महाकाव्यात्मक कविता के लिए य लोक-शलियाँ 
उचित माध्यम हे । साहित्य का जनतत्र इस प्रकार सुप्रतिष्ठित हो 
गया है । 

तमित्वनाडु के पुराने सत, सिद्ध श्रौर जोगी मानों इन परिवतंनो के 
पूर्व द्रष्टा थे। भारती स्वय रहस्यवादी थे और एक सच्चे रहस्यवादी 
की भाति वे सवंत्र ईइ्वर को देखते थे । नगोन जनतत्र के श्रनसार, 
ईश्वर को मनुष्य के श्रधिक घनिष्ठ सम्पर्क में आना होगा। ईश्वर भ्रब 
मेरा दास है--यह बडा साहसपूर्ण कथन है। मेरा प्रियतम, मेरा पिता, 
मेरी माता, मेरा स्वामी है--कवि यो गाता है। आलवार सतो-जंसा ही 
पुराना यह कथन है। परन्तु इसका सच्चा अर्थ जनतत्र के नये युग में 
व्यक्त होता है, जबकि प्रत्येक मनुष्य के भीतर *म ईश्वर को देखते हे । 
जनतत्र की इससे अधिक देवी भावना हमें भ्रन्यत्र न मिलेगी। आम 
जनता हमेशा से यह विश्वास करती आई है--शायद पुनर्जीवन के 
सिद्धान्त के कारण--कि पशु-पक्षी भी मनुष्य के सगे भाई-बहन हे । 
इस तरह सभी प्राणियों के बीच सहकारी प्रयत्न को बल मिलता 
आ रहा है। इस दुनिया में, जहाँ कि ईदवर और संत विविध रूपों में 


१६० ग्राज का भारतीय साहित्य 


घूमते हे, पशु-पक्षी और मनुष्य सबके प्रति आदर झ्रावश्यक है। गो- 
माता, शुक-कन्या, श्वान-भाई इत्यादि केवल आलंकारिक गब्द न रहकर 
सचाइयों हें । संत फ्रांसिस के लिए यह बाते जेसे सच थीं, वेसे ही 
भारती के लिए भी सच हें । उनके लिए मन्दिर की घण्टी, भिखारी की 
ध्रावाज और कुत्ते का भोकना सब एक-से देवी गीत हे । उनके बच्चों 
के गीतों में यही भावना भरी है। भारती का कोयल-गीत एक बडा 
रहस्यवादी ग्रधावसित-रूपक है, जिसका पूरा शभ्रथ. तब तक समभ में 
नही श्रायगा, जब तक कि उसकी पाव्वंभूमि से हम परिचित न हो, 
प्रन्यथा वह नीरस और वन्य जान परेंगा । 

कविता कबिता के लिए' यह केवल अर्ध-सत्य है, क्योक्शिक्वि भी 
तो इसी आदर्श और उउ्देश्य वाला व्यक्ति है। भारतीय मिद्धातो में तो 
मनष्य के चरम राध्य चार पुरुषार्थ माने गए हे, फिर भी काव्प के रस 
को कभी भूलाया नहीं गया । कविता कान्‍्ता के मधर उपदेश को तरह 
है, जो कि हमे अपने प्रियतम के चिरन्तन मल्यों की ओर प्ररित करती 
है। इसलिए तमिलछ-वबिता की उच्च गम्भीरता कभी भी नष्ट नहीं 
हुई; बल्कि उन गुणों को धामिक उत्साह भी कहा जा सकता है । तमित्ल- 
साहित्य आधुनिक यूग में समाज के इस नवजागरण के उत्साह से अन- 
प्रेरित है। विशेषत: जनसाधारण उसका लक्ष्य है। इसमे समाज भी प्ररित 
है। प्रकाश की अपेक्षा उप्णता अधिक पैदा होती है, और कर्भा-कभी 
साहित्य की अपेक्षा प्रचार श्रधिक हो जाता है। भारतीय साहित्य में 
उपदेशात्मक कविता का चेहरा पहनकर आगे बढने का खतरा हमेशा ही 
रहता है। नारो का जादुई आकर्षण हमारे यहाँ है--वे भ्राधनिक यग के 
मत्र हे । स्वतन्त्रता, समानता, प्रेम, देश-भक्ति, मातृ-भूमि और मातृ-भाषा 
इत्यादि एसी भावनाएँ हे, जो अपने-श्रापमं सुन्दर होने प९ भी बहुत 
बुरे रूप में व्यक्त की जा सकती हे । इस विचित्र स्थिति के कारण ईक 
कविताएं व्यापक रूप में पढ़ी श्रौर गाई जाती हे--अ्रपने काव्य-गुणों के 
कारण नहीं--वरन्‌ इसलिए कि वे लोकप्रिय हें या नारों से भरी हुई, 
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लोक-प्रचलित विचारो को वाहिका 7 । जनसाध्यरण को कविता के वेश 
में सस्ती भावकता और नाटकीयता बहुत अच्छी लगनी है, परन्तु जन- 
राधारग में श्रद्धा और प्रचालत वस्तुओं पर कविता लिखने का अर्थ यह 
नटी है कि हम सस्तेपन और निम्न वासनाआ का अ्रधिक प्रचार करे, 
उन्हे महत्त्व द । सस्ते अखबारों के जमाने में अब यह खतर। इतना बढ़ 
गया है कि एसा लगता टदै, मानो ग्रच्छा साहित्य अब बाजार से उठ 
जायगा। 
बोल-चाल की भाषा का एहले उल्लेख क्या जा चुका है । बड जोर 
की माग हैं कि जेंसा हम बोल, वसा ही लेख । पण्टिताऊ भाषा 
ग्राप-से-आ्राप मर जायगी । दूसरी ओर चाटक के पात्रों की भाषा छोड़ दे 
तो प्रायइशिक और सामाजिक उपमापाग्रों में इतली विविधता है कि हम 
किली दूसरी भाषा का “बेबल' न पेदा कर दें। रेडियो, असबार, राज- 
नेतिक भाषण और शिक्षा का प्रसार दत्सादि धीर-धीरे एक स्टेण्डड भाष। 
का तिर्मा७ करते जा रए है । इसीलिए आधूनिक तमक्त-कविता की भाषा 
न तो प्र, वन साटित्यिक भाषा है श्र न प्रचलित बोलिपों को हो भापा है; 
यद्यपि कभी-कभी कहानियाँ बी, वसो में गाई जाती हे और प्राचीन लोक- 
गीली की नर ठ मे पद्य भी रज जाते 2 । कदाज्गति यह भी अल्लि गरशाणि 
भालइ और दशिगू राजन्‌ कई की पुरानी परम्परा का हो निर्वाह हो । 
ह कुछ “द तक लाकप्रिय है, परन्तु तमिटनाइ में बाल-चाल की भाषा 
का आन्दोलन उतना जोर पर नहीं है, जितना कि आसन प्रदेश में है । 
कदाचित्‌ पश्चिम के प्रभाव के कारण मुक्त-छन्द और गद्य-काव्य भी 
लिखा जाता हे 
साहत्यिक पुनर्जागरण जहा निक्‍ट गझतीभ के विरुद्ध विद्रोह है, 
बहा सदर अतीत के गौर- का एनर्जीनन भी । पाचाली, बिल्हण और 
बद्ध की पुरानी कहानियाँ इस तरह से फिर लिखी जाता हे कि 
उनमें वामान काल के लिए स्ेश रहे। य कहानियाँ इस प्रकार से 
बणित की जाती है कि झ्राधुनिक युग में नए विचारों पर बल दिया 
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जा सके । स्वतन्त्रता श्रौर देश-भ क्ति, वी रतापूर्ण नारीत्व श्रौर सजीव धर्म 
के आदशों पर इनमें ज्ोर दिया जाता है । 

साहित्य का दूसरा समकालीन रुकान है हास्य रस की ओर । पुराने 
साहित्य में नाटक के विदूषक को छोडकर अधिकतर गम्भी रता मिलती है। 
आधुनिक ढंग का हास्य समाचार-पत्रों के कारण निरभित हुआ है। प्रच- 
लित घटनाओं भ्रौर व्यक्तियों पर उसमें मनोरंजक टिप्पणियाँ होती हे । 
वतंमान साहित्य पर उनका प्रभाव कम नहीं है। कहानियों, पद्यों और 
निबन्धों सभी में हास्य का पुट रहता है। निःस्वार्थ तटस्थता की भावना 
से अभिभूत सच्चे महानू लेखक ही सच्चा हास्य लिख सकते हूँ । वे चाहे 
दुःख में हो, फिर भी हँसते रहते हैं । रोग से ग्रस्त होते हुए भी 
कविमणि ने एक द्र॒ष्टा की वस्तुनिष्ठ दृष्टि विकसित की और उन्होने 
भ्रपने ढंग का हास्य विकसित किया । उन्होंने लिखा हैं कि उनके गरीर 
पर जो फोड़ हो गए हें वे उनके प्रिय रोग-राजा से प्राप्त मणि और मोती 
के उपहार हे । 

इस दाताब्दी में बच्चों के लिए ममता बढ़ी । उनकी शिक्षा की 
माँग जोरों से बढ़ती गई --यह शिक्षा उनकी ऐसी मातृ-भाषा में उन्हें 
प्राप्त होनी थी, जिसमें गाना शौर खेल मिला हो, जिसमें सृजनात्मक कार्य 
भ्रौर प्रत्यक्ष ज्ञान भरा हो। पाठ्य-ग्रंथों से भाषा की इस नई प्रसुप्त 
शक्ति का पता चलता है। ऐसी पाठय-पुस्तकें ।लखी गईं जो कि बच्चों 
के शारीरिक और मानसिक स्तर के अनुसार हों--इसकी भाषा प्राचीन 
शिशु-परम्परा की कविता में थी। बच्चों के लिए लिखें गए गीत और 
कविता सच्चे साहित्यिक सौंदययं से भरे हुए रत्न हें । इनमें भी भारतो 
और कविमणि ने ही पथ-प्रदर्शन किया । 


पत्रकारिता का प्रभाव 
साहित्य पर पत्रकारिता का प्रभाव उपेक्षित नहीं किया जा सकता । 
दैनिक, साप्ताहिक और मासिक पंत्र भी शायद ऐसे साहित्य न हों, 
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परन्तु वे एक से अधिक अर्थ में सब प्रकार के साहित्य और आधुनिक 
विचारों के माध्यम के कारखाने हे । इनमें कई आधुनिक लेखकों को 
पहली साहित्यिक उम्मीदवारी मिल सकेगी ! तमित्ठ दंनिकों को रोज़ की 
घटनाओं और आविष्कारों की सूचना--जो कि प्रकाशन के कुछ मिनट 
पहले ही तार द्वारा प्राप्त होती है--का श्रनुवाद जनसाधारण की भाषा 
में करन का कठिन कार्य करना पडता है। 

प्रसिद्ध उपन्यासकार 'कल्कि' ने लिखा है कि रवर्गीय टी० बी० 
कल्याणसुन्दर मृदलियार राष्ट्रीय आन्दोलन के लिए पत्रकारिता के क्षेत्र 
में आए॥ उनसे पहले समाचार-पत्र संस्कृत-बहुल सामासिक पाण्डित्य- 
पूर्ण दली में रस लेते थे; परन्तु मुदलियार के प्रभाव के कारण इन 
पत्रों की भाषा तमि& के सच्चे मूल रूप के निकट पहुंच गई । एक श्रोर 
तमि्ठ में से सब विदेशी शब्दों को निकाल फेंकने के लिए, जिसमे संस्कृत 
के शब्द भी शामिल हें, गुद्धिवादियो का आन्दोलन है। यह दूसरे अति- 
वादियों की स्वाभाविक और अनिवायं प्रतिक्रिया है। इससे एक लाभ 
यह हुआ है कि भाषा # अ्रभी तक अज्ञात मूल स्रोतों का पता चला है 
ग्रौर उनमे से नये-नये धब्द गढ़े जा रहे हें । इसलिए इस आन्दोलन को 
केवल जातीयतावादी या सस्क्ृत-विरोधी कहना उचित नहीं है। यह 
नकारात्मक आन्दोलन नहीं है, भाषा के विधायक सुधार की ओर भी 
इसका ध्यान है। परन्तु श्रन्य भाषाओ्रों की भाँति इसमें भी स्वर्ण मध्यम 
मार्ग अधिक उचित होगा । हम अख़बारी भाषा पर बोल-चाल की सस्ती 
भाषा का आक्रमण होते देखते हे, परन्तु उसका कोई स्थायी प्रभाव मन 
पर नहीं रहता । फिर भी अ्रभी से यह नहीं कहा जा सकता कि तमिल- 
पत्रकारिता ने यह मध्यम मार्ग पाया है या नही । 


साहित्य, एक व्यवसाय 


इससे बीसवीं सदी के तमिछ-साहित्य की दूसरी महत्त्वपूर्ण धारा 
स्पष्ट होगी । अब साहित्य एक व्यवसाय बन गया है--अब वह केवल 
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स्वान्त: सुख की वस्तु नहीं रहा। कवि भी भ्रब नौकरी चाहते हें । भ्रब 
दरबार तो रहे नही जहाँ वे राज-कवि होते; श्रव तो वे किसी चित्रपट 
के स्टुडियों में या अन्यत्र पद्म कार के नाते ही नौकरी पाते हे । जो पैसा 
देंगे, वे श्रपना नाच नचायेंगे। यद्यपि शेक्सपीयर पर इस प्रकार का 
दबाव पड़ा था, किन्तु फिर भी वे एक श्रेष्ठ प्रतिभा के जनक बने 
रहे । जिस प्रकार शिल्पकार कठिन-से-कठिन चट्टान को अपनी रुचि के 
अग्रनुसार आकार देता है; उसी प्रकार लेखक भी जन-रुचि को कच्चा 
माल मानकर उसमे से नया और सुन्दर कला-रूप निर्मित करता है। 
संतों और द्र॒ष्टाओं वाले तथाकथित साहित्यिक स्वतंत्रता के दिनों में भी 
लेखक कभी भी अपने परिवेश से अ्राँखें मूंदकर नहीं रहता था। साहित्य 
की समस्या, इस प्रकार, श्रथ॑ं-शास्त्र के प्रश्न से श्रप्रतिबिभ्बित नहीं 
रहती । अब यदि कवि अपने आश्रयदाता की मर्ज़ी के बिना तनिक भी 
इधर-उधर नहीं चल पाता तो वह जनसाधारण और पाठक की रुचि 
की उपेक्षा भी नहीं कर सकता | जनता की इच्छानसार लिखने का 
लालच तो उसके मन में रहता ही है, परन्तु काव्यात्मक खुशामद का 
खतरा उसमे नही है। जैसा हम समभते हूँ, सौभाग्यवश, हालत उतनी 
ब्री नहीं है, क्‍योंकि पढ़े-लिखे लोगों की रुचि की शक्ति बड़ी है। 
आधुनिक युग में लेखक नई समाज-व्यवस्था के स्थपति बनते जा रहे हें, 
पुराने फ़ेशन के गूलाम वे नहीं हे । यह एक सुखद घटना है कि राज- 
नेतिक नेता, जैसे कि भारत के अन्तिम गवने र-जन रल श्री राजगोपाला- 
चाये, विख्यात साहित्यिक भी हे । 


वैज्ञानिक दृष्टिकोण 

यह युग मुख्यतः विज्ञान का युग है, जो प्रकृति के रहस्यों में भशौर 
सुप्त शक्तियों में पंठता जाता है। अब सर्वत्र विज्ञान में रुचि बढ़ती 
जा रही है। फलत: कला के आदर्श भी उससे पूरी तरह भ्रप्रभावित नहीं 
रह सकते । बस्लुत: इस युम में कुछ कलाकारों का आददां विजशञान ही 
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बन गया है। कांस्टेबल ने कहा था, “चित्र-कला एक विज्ञान है श्रौर 
उसका श्रनुसरण उसी प्रकार करना चाहिए, जैसे कि हम प्रकृति के 
नियमों की जाँच करते हें । तो फिर दर्शन-चित्रण को प्राकृतिक दर्शन की 
ही एक शाखा क्‍यों न माना जाय, चित्र तो गिरे इसी दशशन के प्रयोग 
हैं ?” यदि यह सच है तो आदइचये होता है कि कुछ कहानियाँ और 
पद्य भी क्‍या केवल प्रयोग नही हे । यद्यपि विज्ञान की साधारण पाठ्य- 
पुस्तकें साहित्य से बिलकुल उल्टी हे फिर भी ब्रैडले, हक्‍्सले, या रसेल 
के जनप्रिय भाष्य साहित्यिक ऊँचाइयों पर पहुँचे हे । ऐसे ग्रंथ तमित्ठ 
में बहुत थोड़े हे; लेकिन बिलकुल ही नहीं हों, ऐसी बात नही है। श्री 
राजगोपालाचाय॑ की 'वनस्पति जगत में प्रेम' और 'पयल रसायन' श्रादि 
बहुत अच्छी पुस्तकें हे, परन्तु यह बड़े भारी विज्ञान-जगत की भूमिकाएँ- 
मात्र हे । स्वर्गीय प्रोफ़ेसर राजेश्वरी ने 'परमाणु पुराणम्‌' में भ्रणु का 
विज्ञान और इतिहास इस तरह लिखा है कि वह बिलकुल पुराण की 
तरह जान पड़ता है। डॉ० के० एस० कृष्णन्‌ की भी इस पुस्तक के 
बारे में यही सम्मति है। दूसरे झ्रा''निक विषयों पर भी कई लोकप्रिय 
ग्रंथ लिखे गए हें। उन्हें विश्वविद्यालयों और राज्य-सरकारों की ओर 
से पुरस्कार भी मिले हें। तमित्ठ भाषा पर्याप्ठ मात्रा में लचीली है! 
वैज्ञानिक रचना की आवश्यकता के लिए उसके पास उचित हछब्द- 
भण्डार है। हमारे इस कथन की पुष्टि पग्राजकल प्रकाशित होने वाले 
'तमिक विद्व-कोश' से हो जाती है । 

यह वैज्ञानिक रुचि ग्राधुनिक बुद्धिवाद की व्यापक घारा का केवल 
एक पहलू है। दूसरा पहलू है--रूढ़ियों प्रौर प्र५हीन उत्सवों, जातीय॑ 
प्रभिमान तथा धामिक भ्रसहिष्णुता पर ष्यापक आक्रमण । दुर्भाग्य से 
कुछ सुधारक हर चीज़ पर झाक्रमण करते हुए साहित्य को भी उसमें 
मिला छेते हैं, जबकि उनके विरोधी भ्रपनी इच्छानुसार प्राचीन तमित्त- 
साहित्य के उद्धरण देते हें भ्रौर उनका मनमाना भर्थ लगाते हैं। होता 
वह है कि साधारणत: वेजशञानिक या ऐतिहासिक तथ्य भौर साहित्यिक 
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या कलात्मक सत्य के बीच क्‍या श्रन्तर है, यह ठीक तरह से नही समझा 
जाता। पुराणो की महत्ता, साहित्य और भावना की भाषा के प्रति सही 
दृष्टिकोण, कला का मूल्य इत्यादि न समभने के कारण आज यह स्थिति 
हो गई है कि साहित्य का स्वाद भी इस कुहरे और अस्पष्टता के वाता- 
वरण में विषाक्त हां गया है । 


ग्रालोचना और निबन्ध 


इसलिए अब साहित्यिक आलोचना श्ौर कला के मूलभूत सिद्धान्तो 
को स्पष्ट करना श्रावश्यक हो गया है । पुरानी व्यवरथा और आधुनिक 
युग के बीच में ज्यो-ज्यों खाई बढती जा रही है विज्ञान और धर्म, 
इतिहास और परम्परा, ब॒द्धिवाद और साहित्य का श्रन्तर त्यो-त्यो बढ़ता 
जा रहा है। ऐसे समय में टी० वी० कल्याणसुन्दरम मदलियार ने इस 
खाई को पाटने वाला एक पुल निर्मित किया । वे आधुनिक तमित-गद्य 
के पिता माने जाते हे । इस दिशा में दूसरा बडा नाम स्वामी विपुलानन्द 
का है। टी० के० चिदम्बरनाद मुदलियार तमिक्ठ कवियों का श्रर्थ लगाने 
में अपने अन्तर-ज्ञान का सहारा लेकर मानो उनकी कविता का सजीव 
रूप हमारे सामने उपस्थित करते हे । भारती के गीत विद्युत्‌-प्रकाश की 
भाँति है, जो प्रकृति श्रौर साहित्य के उपेक्षित तथा विस्मृत सौदयं-स्थलो 
को प्रकाशित करते हें। उनकी श्रालोचना आत्मनिष्ठ है तथा वह 
उनकी दृष्टि एवं भ्रनुभव की समूची शक्ति के साथ व्यक्त होती है। 
कविमणि श्रौर अन्य व्यक्ति उनके काव्यमय भश्रनुभवों को तमि>-साहित्य 
के रूप में वाणी देने में उन्हीका अनुकरण करते हे । आधुनिक युग के 
काव्य में यह धारा सर्वाधिक प्रचलित है। मरमले अ्रडिगछू ने हमे 
प्राचीन काव्यों का नये ढग से मूल्याकन करना सिखाया है । उन काबव्यों 
के साथ वे पूरी तरह शअपने-श्रापको मिला देते हें। एडिसन और मंकाले 
के भ्रालोचना के सिद्धान्तों को वे प्रयुक्त करते हे । उनकी छोली प्रवाह- 
पूर्ण और मधुर होते हुए भी उनके तीव्र प्र॒व॑ग्रहों से दूषित है। परन्तु 


तमिहल्ठ १६७ 


उनका लेखन साहित्य का उत्तम नमूना है, यद्यपि उसमें उनके व्यक्तित्व 
की मॉकी विशेष है । 

साहित्य में निबन्ध का अपना एक अलग वर्ग है, यद्यपि वह जीवन 
की भॉति विविघतापूर्ण है। पहले पत्रों में निबन्ध बहुत हुग्ना करते थे, 
अब कहानियाँ अधिक चल पडी हे । इधर निबन्ध का स्थान रेडियो- 
वार्ता ने ले लिया है। रेडियो ने लेखक को एक बड़ा व्यास-पीठ दिया 
है। जहाँ भी तमिव्ठभाषी लोग बसते हे वहाँ तक रेडियो की ध्वनि 
पहुँचती है । मंगीत-रूपक, वार्ता, परिसंवाद, वाद-विवाद, कवि-सम्मेलन 
ग्रौर नाटक इत्यादि सब एक विशेष समय व सारिणी के अनुसार चलते 
रहते है और उन लेखकों के लिए यह एक नया श्रनभव है, जो कि 
ग्रब तक ऐसे बधनों मे नहीं चलते थे। उनकी कला का श्रोताओं पर 
क्या प्रभाव पड़ा यह जानने वा श्रवसर भी उन्हे नही मिलता, क्योंकि 
उनके सामने कोई दर्शक या श्रोता तो होता नहीं। एक बन्द कमरे 
के अन्दर एक बेजान मशीन के सामने अकेले बोलना सारे उत्साह को 
ठंडा कर देता है। वक्‍ता को पृणंत. अपनी कल्पना पर ही विद्वास 
करना पड़ता है। सम्भव है सुनने वाले अपने घर-परिबार में बढठे हों 
और इसलिए बोलने का ढंग बातचीत की "रह होना चाहिए--परि- 
चित, किन्तु उदात्त; लोकॉप्रय, लेकिन सस्ता नहीं । यह साहित्य ज्यों 
ज्यों सुना जाय, त्यों-त्यों समझ में आना चाहिए। केवल कंठ-स्वर या 
बब्द ही प्रधान हे, इसलिए रेडियो-नाटक म पात्रों का व्यक्तित्व और 
ग्रावाज अलग-अलग होनी चाहिए, विविध दर्शन और भावनाएं, अंग- 
भगिमा और घटनाएँ, दर्शन और वातावरण, अ'रम्भ श्रौर श्रत्त, पात्रों 
का प्रवेश तथा ब।हर जाना. यह सब-कुछ स्वर से ही सुनाना पड़ता है। 
ये स्वर, सकेतात्मकता से बोले हए शब्द की यह बड़ी शक्ति श्रौर उसका 
सूध्म उतार-चढ़ाव, बदलती हुई शैली और वाक्य-रचना, संगोत का रहस्य, 
स्थूल तकिया-कलाम इन्यादि सब नए ढंग से आविष्कृत और उपयोजित 
हो रहे हे । तमित भाषा की सुप्त शक्ति का इस प्रक्रिया मे पता चलता 
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है । होमर चाहे गलती कर जाय, पर रेडियो के कलाकार को प्रत्येक 
शब्द शुद्ध बोलना चाहिए । वह गलती नहीं कर सकता । उसे लोगों के 
मत और अवधान को पकड़ना पड़ता है। कहीं ऐसा न हो कि दूसरे 
छोर पर स्विच ही बन्द हो जाय । 


नाटक 


दृश्य-काव्य के नाते नाटक मनृपष्य की ही तरह पुराना है। तमित्ठ 
में नाटक, सगीत, नृत्य और काव्य का सगम है। मालाबार और अन्य 
स्थानों पर जेंसा होता है उसके विपरीत यहाँ पुराने जन-नाटय को 
पुनर्जीवित करते का कोई प्रयत्न नही किया गया । केवल “भागवत मेला' 
इसका एक अपवाद है। सुन्दरम्‌ पिल्‍ले का काव्यमय नाटक “मनोन्‍्म- 
णियम्‌ ही ऐसा है कि उसमें शिवकामि चरिते की उत्तम कविता बीच- 
बीच में अन्तराल की तरह ही प्रयुक्त होती है। परन्तु यह नाटक रंग- 
मंच के लिए उपयोगी नहीं । अभी भी लोग पद्म में नाटक लिखते हें, 
'अकवल छन्द' में, परन्तु 'मनोन्‍्मणियम्‌” की उत्तमता तक वे नही पहुँच 
पाते । वयोवृद्ध कवि संबन्द मुदलियार ने ५० से ऊपर अभिनेय नाटक 
लिखे हें, यद्यपि साहित्य के नाते वे उतने श्रेष्ठ नहीं हे । उनके नाटक 
उत्कृष्ट हैं, उनमें वह नग्न यथार्थवाद और सेक्‍स की प्रधानता नही है जो 
मंच पर अन्यत्र दिखाई देती है। कभी-कभी प्रचार में, केवल सुधारक के 
और नए दृष्टिकोण का संकेत देने वाले प्रचार में, ही नही जैसा कि पव- 
व्वर के 'केत्रिन वेरी' और अन्य नाटकों मे है, वरन्‌ स्थूल प्रचार में भी 
अधिक रस लिया जाता है, जिसमें अभिनेता की रुचि हो, प्रतिदिन की 
घटनाओं पर प्रत्युत्पनन भाषण होते हं-- पुराने जन-नाटक के विदूषक को 
यह परम्परा है। घामिक परम्पराओं का परिहास करने वाले और पोरा- 
शिक कहानियों का व्यंग-चित्र देने वाले नाटक तथा भ्रन्य साहित्य कुछ 
राजनंतिक-सामाजिक परिषदों में बहुत लोकप्रिय हें। यदि ऐसे नाटक 
सर्वेप्रिय बनकर सच्चे साहित्य की कोटि तक पहुँच सके और निकट 
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बतं मान के दर्शकों का मनो रंजन करने की भावना कुछ कम कर सके तो 
किसी भी दिन यह नाटक शॉ और इब्सन के नाटकों से ज़रूर टक्कर 
लेंगे। भयानक विषभरा, घृणित प्रचार, गन्दी अहलीलता और भहे 
परिहास, कहीं-कहीं स्वस्थ व्यंग, उत्तम संकेत काव्य-संवेदना और सृक्ष्म 
परिहास का स्थान लेते जा रहे है । 

समय के अनुसार अब नाटको में जनसाधारण को नायक बनाने की 
प्रवृत्ति बढ़ती जा रही है। बच्चां की नट-मंडली की पुरानी परम्परा 
प्रभी नष्ट नहीं हुई है। संगीत और नृत्य हमारे नाटक का अभी भी 
एक महत्त्ववृणं भाग है। भाषण की कला बड़ी प्रभावशाली होती है, 
लेकिन कभी-कभी नाटक अतिनाटकीय हो जाता है। दशंकों का दोष 
न होकर यह उन लोगों का दोष है जो इन नाटक-मण्डलियों के कर्त्ता- 
धर्ता हैं । जनता सेक्स और भयानकता की माँग नहीं करती यह बात 
अव्व नामक तमिदछ-कवयित्री और राज-राज नामक चोल-सम्राट्‌ पर 
लिखे गए नाटकों की सफलता से प्रकट है। इनमें तमित्ठ-कविता और 
तमिछ जनता के सच्चे श्रादर्श दिेखाप्रें गए हें, मगर कई बार इनमें 
बतंमान काल का प्रक्षेपण भूत काल में मिलता है। 

सिनेमा ने नाटकों को मारा तो नहीं, ठेकिन सिनेमा का प्रभाव 
भ्रधिक शक्तिशाली और व्यापक है। कैमरे की यूक्नि और प्रक्षेपण के 
जादू ने योगियों की भ्रष्टसिद्धि का भी स्पष्ट प्रदर्शन सम्भव बना दिया 
है । फिर भी नाटक में अलौकिकता दिखाई देती है । ऐसा लगता है कि 
संबन्द मुदलियार की 'मनोहरा' कहानी रजत-पट पर दिखाई जाती है, 
जिसमें सब-कुछ सम्भव है। अ्रब सामाजिक :टकों के बदले पौराणिक 
और प्राचीन कहानियाँ अधिक लिखी जाती हूँ । इधर एक ऐसी नई 
घारा चल पडी है जो आधुनिक चित्र-कला की तरह शभ्रमूर्त है। उसमें 
पुरानी लोक-कथाओ्रों के नायक भौर नायिकाएं, श्रच्छी बहन, नाल तंगल 
इत्यादि दिखाये जाते हे श्रोर उसका यह परिणाम है कि सारी कहानियाँ 
किसी पत्नी की बहन या माता के भ्रादर्श भौर भ्रमू्त सम्बन्धों पर 
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श्राश्नित रहती हें। मल कहानी के आस-पास परिहास-प्रधान प्रसंग जोड़ 
दिए जाते थे, किन्तु सौभाग्य से श्रब वे मूल कथा के साथ एकाकार 
कर दिए जाते हू । तमित-रजतपट का मुख्य आधार नृत्य और संगीत 
है, उसमें बड़ी आलंकारिक भाषा और झ्रावश्यकता से अ्रधिक नाटकीयता 
भ्रभिनय में दिखाई जाती है। नाटक में यह जो दोष दिखाई देता है, 
वही चित्रपट में भी है । 

तमिकछ-संगीत को श्रपने उचित स्थान में पुनः स्थापित करने 
का आन्दोलन भी आजकल चल रहा है। विगत दशक तक संगीत- 
समारोहों में एक-दो तमिक-गीतों से श्रधिक कुछ नहीं गाया जाता था । 
नये आन्दोलन ने आचीन तमिछ-संगीत-रचना को विस्मृति के गर्भ से 
बाहर निकालकर उसे फिर से इस देश में लोकप्रिय बनाया। नई 
रचनाओं को भी अरब प्रोत्साहन मिलने लगा है। श्राधुनिक युग के 
सर्वोत्तम कवियों ने हमें बड़े सुन्दर गीत दिए हें। फिर भी एक 
शिकायत यह रह जाती है कि ये गाने सारी काम-काज की दुनिया से 
सम्बद्ध नहीं हें । सभी विषयों पर नई रचनाओं की मानो फ़सल ग्रा 
गई है और उनकी भाषा चाहे तमिद्ठ हो, परन्तु संगीत दक्षिण भारतीय 
या कर्नाटक या तमित्ठ नहीं। ये गीत भी उच्च कोटि के नहीं होते, चाहे 
उनका संगीत किसी शाखा का हो । सिनेमा की लोकप्रिय धुनें विशेषतः 
हिन्दुस्तानी संगीत की--क्लासिकल नहीं--नए ढग की फिल्‍मी तऊ्ें 
संगीत या कविता की कोटि में नहीं ञ्रातीं, इन्हें चाहे बच्चों के गीत 
कह लीजिए या डा-डा-डा गीत और उडेयाडप्पा धुनें। इनसे इस बात 
का पता चलता है कि हमारे दशकों में से अधिकतर लोग सिनेमाघर में 
जाने पर फिर बच्चे बन जाते हे और परी-कथाझ्रों की याद दिलाने- 
वाले रोमांच का भ्रानन्द लेने लगते हें । 


उपन्यास और कहानी 
भ्राधुनिक युग का गद्य-महाकावथ्य उपन्यास है, लेकिन बहुत कम 
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उपन्यास उच्चकोटि के साहित्य तक पहुँच सकते हें । तमिह्ठ में विदेशी 
उपन्यासों के बहुत भ्रनुवाद शौर रूपान्तर प्रचलित हें । इनमें से कुछ 
तो विदेशी श्रेष्ठ लेखकों के--जंसे टाल्सटाय या हार्डी के--और कई 
भारतीय भाषाओं के उपन्यासों के भ्रनुवाद हुए हेँ। बंगाली उप- 
न्यास आनन्द मठ” उतना पुराना है, जितनी कि यह द्वताब्दी । 
दुर्भाग्य से सभी भन॒वाद या रूपान्तर श्रच्छी पुस्तकों के नहीं होते । 
मरई मलाई अडिगल-जैसे विख्यात लेखक भी श्रपने ढंग से (दि सोलजसे 
वाइफ़' की कहानी का रूपान्तर करते हें। शेरलोक होमज़ तमित-चरित्र 
के रूप में श्रा गए हें, और जासूसो कहानियाँ, मौलिक तथा श्रनूदित 
दोनों बहुत लोकप्रिय हें । 

कुल मिलाकर जो नाटक और कहानी के लिए सच है वही उपन्यास 
के लिए भी सही है। कुछ ऐतिहासिक उपन्यास हैं, विशेषतः 'कल्कि' 
के, जिनमें पल्‍लव तथा चोल राज्यों के और उनकी जनता के विवरण 
श्रौर रोमांटिक कथाएँ मिलती हैं। मनोवेज्ञानिक उपन्यास, कदाचित्‌ 
सबको सन्‍्तोष नहीं देते, उनमें सदा ही पाप की चेतना का भय बना 
रहता है और वे कला में भी प्रयोगशील दृष्टिकोण का नदाहरण हैं । 
स्वतन्त्रता के भश्रान्दोलन ने कुछ और उपन्यात निर्मित किये, जो एति- 
हासिक उपन्यासों से श्रधिक अर्थपृर्ण और महत्त्व के हे । यहाँ, उन 
उपन्यासों का भी उल्लेख किया जा सकता है जो यूटोपिया या “भविष्य 
काल की समाज-रचना के रूप में हैँ। भारती की कल्पना ने शअ्रपने मनो- 
रथ पर चढ़कर जो उड़ान भरी है, वह भी उल्लेखनीय हे । 

कहानियाँ गद्य में सानेटों की तरह हे। इनमें भी रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
और अन्य भारतीय तथा विदेशी लेखकों के अनुवाद प्रचुर मात्रा में हें । 
तमित्ठ की कई कहानियाँ अश्रनूदित हो रही हें श्रौर अंग्रेजी तथा श्रन्य 
भारतीय भाषाओं में पढ़ी जाती हें। मरई मलाई भ्रडिगल तथा श्रन्य 
लेखकों ने बच्चों के लिए तथा अन्य कहानियाँ भी लिखी हें । भारती 
ने 'नवतंत्र क्कैेयेयिक्लि' लिखा, जोकि पुराने ढंग पर ही था। उसका 
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विषय कुछ नवीन श्रोर दृष्टिकोण रोमांटिक था | वी० वी० एस० ऐयर 
ने कहानी को उसकी शभ्राधुनिक टेकनीक के रूप में एक स्वतंत्र कला की 
भाँति विकसित किया । कहानी नये विचारों का वाहन बन गई | वह नए 
आन्दोलन की साथिन हो गई। पुटुमाय-पिट्टन की कहानी तो कविता से 
होड़ लेने लगी; उनके मुहावरों, लय, संकेत और दृष्टिकोण में काफी 
भ्राकषण है। तमिद्)ठ में शायद कोई और साहित्य-रूप इतने परिमाण 
में न रचा जाता होगा और गुणों की दृष्टि से इतना सामान्य भी न होगा। 
जो बातें नाटक और उपन्यास की भाषा तथा विययों के बारे में लिखी 
गयी हें, वही कहानियों पर भी लागू होती हें । 

इस प्रकार तमिल्-साहित्य की श्राधुनिक धारा जनतांत्रिक है। 
उसमें ग्राधुनिकता पर श्राग्रह है। भारत के विभिन्‍न भागों झौर दुनिया 
के सम्पर्क से, विशेषतः पश्चिम के सम्पक से, वैज्ञानिक श्रौर बुद्धिवादी 
धारा तमिल में बराबर विकसित हो रही है। इस नये जागरण से पुन- 
जीवित होकर भ्राधुनिक तमिठ-लेखक इतिहास और आत्म-विश्वास से 
तमिल भाषा के शभ्रज्ञात स्रोतों में पंठ रहे हें श्रौर वहाँ से उल्लास-पूर्व क 
कई चीजें, जैसे कि संकेतमयता की जादूभरी शक्ति, कल्पना, परिहास, 
वेदना, और कविता आ्रादि ऊपर ला रहे हे; यद्यपि कभी कुछ सडी, 
दुर्गन्धित चीज़ें भी बाहर निकल भ्राती हे । 


तमिल पर चुने हुए संदर्भे-ग्रंथ 
ए हिस्द्री आफ़ तमित्ठ लिट्रेचर--एम० एस० पूर्णलिंगम्‌ पिल्‍ले 
ए हिस्द्री भ्राफ़ तमिल लेंग्वेज़ ऐंड लिट्रेचर--ए० वेयापुरी पिल्‍ले 
हिम्स आफ़ द तमिल शैवाइट पोएम्स--एफ० किग्सबरी तथा 
जी० ई० फ़िलिप्स 
हिम्स भ्राफ़ द आलवारसं-जे ० एस० एम० हृपर 
तमित _लिट्रेचर--फ्रांसिस किग्सबरी 
सुब्रह्म प्य भारती--पैद्रियट ऐंड पोएट-पी ० महादेवन 
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भरत-निलाप (कम्बन की तमिझ 'रामायण' से)--स॑० राज 
गोपालाचाय 

हिस्द्री आफ ग्रा्मंटिकल थियरीज्ञ इन तमित्ठ ऐंड देयर रिलेशन ट 
द ग्रामंटिकल लिट्रेचर इन संस्कृत-डा० पी० एस० सुब्रह्मप्य शास्त्री 

लीव्स फ्राम कम्बन--प्रो० ए० श्री निवास राघवन 


तेलुगु 


के० रामकोटोइबर राव 


पाश्वे भूमि 

दक्षिण भारत में तीन करोड़ से ऊपर जनता तेलुगु बोलती है। 
भारत संघ में भाषा की दृष्टि से देखें तो तेलुगू बोलने वालों की संख्या 
दूसरे नम्बर पर है। तेलगु तथा 'आ्रान्श्र' पर्यायवाची शब्द हे । भाषा का 
नाम है 'तैलुगू भाषा! या आन्ध्र भाषा' और देश का नाम है तिलूगु 
देशम्‌ भ्रथवा आान्ध्र देशम्‌' । पादरी काल्डवेल ने १०० वर्ष पूव्व द्राविड़ 
भाषा का तुलनात्मक व्याकरण लिखा, तभी से विद्वानों की प्रवृत्ति, भारत 
की भाषाश्रों को “आय औ्रौर 'द्राविड़' दो विभागों में बांटने की रही है; 
और तेलगु को कन्‍्नड, तमित झर मलयालम के साथ-साथ द्राविड़-कुल 
की भाषाओं में गिना जाता है। इस भाषागत पृथक्करण के सिद्धान्त से 
जातिगत भिन्‍नता का सिद्धांत विकसित हुप्रा । 

परन्तु स्व० डॉ० मी० नारायण राव श्रोर अन्य विद्वानों के अनुसार 
श्रान्ध्र भाषा पेशाची नामक प्राकृत से निकली, जिसमें गु णाढ्य ने 'बृहत्‌- 
कथा' लिखी और आन्ध्र देश के सातवाहन सम्राट हाल ने 'गाथा-सप्तशती' 
की रचना की । संस्कृत के तत्सम और तदभव शब्द लिखित और वाचित 
तेलुगु में कई शताब्दियों से इतनी मात्रा में चले भ्रा रहे हे कि यदि कोई 
ऐसा प्रयत्न करे कि केवल “शुद्ध द्राविड़” शब्द ही प्रयुक्त किया जाय तो 
उसका परिणाम होगा, नितान्त श्र्॑-शून्यता । यह बात कन्नड के लिए भी 
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सही है । उत्तर और दक्षिण के बीच में ये दो भाषाएं ऐसी स्थिति म हे 
कि उनसे भारतीय सस्क्ृति का समन्वय अच्छी प्रकार हो सकता है । 

नन्‍नय्य से बहुत पहले, जिसने कि सस्कृत महाभारत का तेलग रूपा- 
न्तर लिखा, बहुत-सा साहित्य ऐसा मिलता है जो लोक-गीतो और लाक- 
गाथाओ के रूप मे है। नन्‍नय्य से मार्गी तेलुगु साहित्य आरम्भ होता है। 
जब राजाश्रय और सामनन्‍्तो के सहयोग ने इस साहित्य के विकास को बहुत 
प्रोत्साहन दिया, तब कवि का सारे देश मे बडा सम्मान था। ग्यारहवी 
से पन्द्रहवी शताब्दी तक तेलुगू कवियों ने सस्कृत-महाकाव्यो, प्राण 
और इतिहास, को जनसाधारण तक पहुँचाया । झ्राज भी जा ग्रन्थ तल॒ग- 
भाषियों के जीवन को निर्देशित करते हे, वे हे नन्‍नय्य, तिबकक्‍न्‍न ओोर 
पर्रा प्रेगड का आनन्‍्ध्र महाभारतम्‌' ओर पोतन्न का 'आाश्र भागवतम'। 
श्रीनाथ का 'नेषधम' भी तेलुगु सर्सहत्य को इस युग का महत्त्वपूर्ण योंग- 
दान है । 

विजयनगर-सा म्राज्य के दिनो में, पन्द्रहवी से सत्रटवी शताब्दियों में, 
एक नए ढग की स्वतन्त्र रचना का विकास हझ्रा--जिसका नाम था 
प्रबन्ध । पेहन्न कृष्णदेवराय के दरबार में राज-कवि थे, उन्होने 'मन्‌ 
चरित्र' से आरभ किया । उनके बाद सम्राट्‌ १ ष्णदेवराय रामराजभूषण, 
तेनालि रामकृष्ण, पिगलि सूरन इत्यादि और कवि झाए। 'प्रबन्ध' गद्य- 
पद्य-मिश्रित लम्बी कविता होती है, जो किसी राजसी या देवी नायक 
या नायिका के चरित्र पर लिखी जाती है। उसका विषय प्राचीन या 
मध्ययुगीन भारत से लिया जाता है। वर्णन भौर कहानो की कुशलता के 
साथ-साथ उसमे कल्पना की समृद्धि शौर छ-३;-रूपो की विविधता भी 
होती है। भारतीय साहित्य में तेलुगु प्रबन्ध! श्रपनी विशिष्टता रखता 
है । तजाऊर और मदुरा के नायक राजाओो के दरबारो मे तेलगु साहित्य 
संगीत, नृत्य श्रौर नाटक से समन्वित हुभ्रा । अभ्रजन्त' (स्वरान्त ) होने से 
तेलुगु दाब्द सस्कृत-शब्दों के साथ बड़ी भासानी से गुम्फित किये जा सकते 

... *इस कविश्नयम्‌ ने एक ही मद्दाकाव्य के विभिन्‍न भंश छिखे | 
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हैं। यह भाषा-माधुयं भोर संगीत के लिए बहुत उपयुक्त है । 

संस्कृत के द्वारा आन्ध्र की देन बहुत उल्लेखनीय है । काव्य-शास्त्र 
के लेखक--विद्यानाथ और जगन्नाथ पंडितराज, भाष्यकार कोण्डवीड 
के राजकुमार काटयवेम और मल्लिनाथ सूरि, और उनके शिष्य लीला- 
शुक और नारायण तीर्थ भ्रखिल भारतीय संस्कृति के विकास में महत्त्व- 
पूर्ण भाग लेते रहे हे । तेलुगु-रचनाकार क्षेत्रय्य भश्रन्नमाचायं ओर त्याग- 
राज, क्चिपूडि नृत्य-नाटक के प्रदर्ंक रहे हें और उन्हें श्रन्य भाषिक 
क्षेत्रों में भी बड़ा यश मिला है। 


झग्रद्त 

गोदावरी के किनारे पूर्व चालक्य-सम्राट राज-राज अथवा राज- 
महेन्द्र “के दरबार में तेलगू का पहला महान श्रेष्ठ ग्रंथ नन्‍नय्य का 
'आन्ध्र महाभारतम' लिखा गया । यह एक हज़ार वर्ष पहले की बात 
थो। यह विचित्र संयोग है कि उसी प्रिय स्थान पर तेलगू साहित्य का 
नव-निर्माण विगत शताब्दी के अन्त में हुआ । वीरेशलिंगमू, चिलकमर्ति 
लक्ष्मी नरसिहम्‌ और वसुराय कवि ने फिर चूड़ प्रज्वलित किया । ब्रिटिश 
राज्य के विस्तार के कारण परम्परित सस्क्ृति को पूर्ण ग्रहण लग गया । 
लेकिन कालेजों और विश्वावद्यालयों की स्थापना ने एक भिन्‍न प्रकार 
की सभ्यता से सम्पर्क बढ़ाया । पश्चिम के साहित्य और विज्ञान ने भ्रान्ध्र 
के बृद्धिजीवियों को भारत के अन्य भाषिक समूहों की भाँति एक 
नई दृष्टि दी। इस सम्पक के प्रथम भ्राघात के बाद तेलुगु विद्वान भौर 
कवि, जो कि नए वातावरण में बढ़े थे, श्रपनी मातृभाषा के साहित्य को 
समृद्ध बनाते गए। 

वीरेशलिगम्‌ को कई तरह से इस समृद्धि का भ्रग्रदुत कहा जायगा। 
सबसे पहले वे एक समाज-सुधारक श्र वर्षों से चली आ रही रुढ़ियों 
के प्रति बागी थे । उन्होंने प्रवाहपूर्ण गद्य-.दौली के भ्रपने अस्त्र को 


*राजमहेन्द्रवरम्‌ अथवा राजमहेन्द्री | 
आा-११ 
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3 आछे 


भारतीय सिद्धान्तो की सेवा में प्रयुक्त किया । सामाजिक श्रन्याय के 
प्रति तीव्र भावना उनका प्रमुख गुण था। कोई भी पुरानी सस्था, या 
लोकप्रिय धामिक विश्वास उसक मति-भजक उत्साह के लिए अति 
पवित्र नहो थ। समकालीन जीवन के सहानुमूतिपूर्ण विवेक का गुण 
उनमे उस मात्रा में नहीं था, जितना कि उनके मित्र और नगरवासी 
लक्ष्मीन रसिहम्‌ म था। साहिन्यिकों की जीवनिया और समालोचना, 
नाटक और उपन्यास, वैज्ञानिक और राजनेतिक निबन्ध, पत्रकारिता 
और पुस्तिका-लेखन, तथा आत्मकथा साहित्य की ये सब विधाएँ उन्ही- 
से शुरू हुईं । 

इसी युग मे भ्रौर भी महान्‌ प्रतिभाएँ पैदा हुई, जैसे नेल्लूर के 
वेदम वेकटराय शास्त्री, बललारी के डी० कृष्णमाचालं, मसुलीपट्टम्‌ 
के कविद्यय तिरुपति शास्त्री और वेकट शास्त्री, विजयानगरम्‌* के 
गरजाड अप्पाराव। अप्पाराव अग्नदूत थे श्रगली पीढ़ी के बड़े गीत- 
कारों के जस -बसवराजू अप्पाराव और आडिवि बापिराजु (जो कि 
भ्रब नही रह) और नन्‍्ड्री सुब्बा राव | तिरुपति बेकट कव॒ल्‌ ने तेलगु- 
कविता को झारम्भिक उनन्‍नीसवी शती की॑। रहस्योन्मुख रीतिबद्धता से 
मक्‍त किया। वे कविता को सामनन्‍्तो के दरदारों और पड़ितों की 
गोप्टियो से बाहर लाए। उन्हींके कारण राथप्रोल सुब्बाराव श्रौर 
डी० वी० कृष्णशास्त्री की भाव-कविता निमित हो सकी । बुद्ध चरितम्‌” 
तिरुपति कव॒ुल की एक अद्वितीय गुणयुक्‍त लम्बी कविता है, जिसमें 
छन्द-प्रवाह और समृद्ध कल्पना-चित्र मिलते हैं। उनके महाभारत पर 
ग्राधारित नाटक समय की कसौटी पर खरे उतरे हे । 
गीति-काव्य 

१९०५ के राष्ट्रीय आन्दोलन का प्रभाव और बकिमचन्द्र तथा 


* यह विशाखापट्ननम्‌ जिले मे ४ पर महान दक्षिण भारतीय साम्राज्य की इसी 
नाम की राजपधाना से यह स्थान मिन्‍न दै | 
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रवीन्द्रनाथ के रूप में बंगाली साहित्य का प्रभाव दक्षिण भारत मे किसो 
भी भ्रन्य भाषाभाषी समूह से पहले तेलुगु पर पड़ा । इस प्रकार, जब 
कि वीरेशलिंगम्‌ की पीढ़ी सत्रहवीं से उन्‍नीसवीं छाती के अग्रेजी 
साहित्य से मोह रखती थी और कभी-कभी संस्कृत के प्राचीन साहित्य 
की ओर प्रेरणा के लिए मुड़ती थी, कृष्णा शास्त्री की पीढ़ी पर उनन्‍नी- 
सवीं और आरभम्भिक बीसवीं शती के यरोपीय साहित्य और समकालीन 
बंगाली साहित्य का गहरा प्रभाव पड़ा है। 

प्रथम महायुद्ध में जो युवक कालेजों में पढ़ते थे उन्होंने १९१५० और 
१०३५ के बीच अपना सर्वोत्तम साहित्य रचा। हमारे साहित्यिक 
इतिहास मे ये दो दशादिदयां अथेन्स में पेरिक्लिज़, इग्लेड में एलिजाबेथ 
या भारत में भोज अथवा क्ृष्ण-वराय के युग से तुलनीय हैं। भाव- 
गीतात्मक कविता, रोमांटिक संगीत, उपन्यास, कहानी, नाटक इत्यादि 
साहित्य-शाखाश्रं को इन लेखकों ने स्मरणीय बनाया। विद्यष रूप से 
उनका प्रिय अभिव्यंजना-माध्यम भाव-कविता था । प्राचीन भारतीय 
कविता में कवि का व्यक्तित्व कभी भी पाठक के ध्यान में बाधा के रूप 
में नही आता । भक्तों की भगवान के प्रति समर्पण या श्रद्धा की भावना, 
जैसी कि महाकाव्यों या 'शतकों' में पाई जाती है, कुछ-कुछ झ्रात्मनिष्ठ 
कविता के निकट की वस्तु थी । अब हमारे साहित्य में कवि के व्यक्ति- 
गत सुख-दुःख का प्रकटीकरण और उसके श्रास-पास के विचारों तथा 
भावनाओं के आन्दोलनों के प्रति प्रतिक्रिया एक नया दौर उपस्थित 
करती है । 

प्रेयसी की खोज, जो कि एक साथ सौंदर्य की पूर्ण प्रतिमा और प्रेम 
के मन्दिर कौ दिशा-निर्देशिका तारिका है, इन भाव-कवियों का प्रमुख 
विषय है । उनकी दृष्टि में स्त्री एक भ्ररूप व्यक्तित्व है; वह बिजली 
की कौंध, शबनम-भ री सुबह और महासागर की तरंगों पर नाचने वाले 
सफ़ेद फेन की तरह है। प्रेमपात्र के आदर्शीकरण झ्ौर मन में गूंजते 
रहने वाले वर्णनों के साथ-साथ उन्होंने तेलुगु-कविता को भव्यता के क्षेत्र 
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तक उठाया । ये वर्णन भ्रधिकतर मासल रूप के आकषंण की प्रपेक्षा 
प्रेयसी के मन और आत्मा के सौदयं-सम्बन्धी ही श्रधिक थे । 

रायप्रोल सुब्बाराव के 'तृणककणम्‌” और 'स्वप्नकुमारम्‌” काव्यो 
का विषय अरूप प्रम है और वही विषय अब्बूरी रामकृष्ण राव की 
'मल्लिकाम्बा का भी है। इस धरती पर जन्मे एक क्षुद्र प्रेमी के मन 
में किसी स्वर्गीय देवागना के प्रति उत्त" कामना और उसके विरह में 
तीव दु.ख, कृष्ण शास्त्री के 'उ्वंशी' और श्रन्य गीतो का प्रमुख स्वर 
है। शिवशकर शास्त्री की 'हृदयेश्वरी' म एक-जेसे मन और आत्माओं 
के मिलन की इच्छा व्यक्त की गई है। 'दीपावलि' में वेदुल सत्यनारायण 
शास्त्री यह पक्का निश्चय करते है कि भ्राखिरी दम नक वे “प्रेम-समुद्र 
को पार करन की तीथ॑-यात्रा पूरी करेंगे।” नायनि सुब्बाराव को यह 
डर है कि उनकी छांटी-सी नौका मेरधार में टुकड़े-टुकडे न हो जाय, 
परन्तु बाद में इस नाव के टुकड़े उनकी चिता के काम में श्रायेंगे । इन 
सब कावियो के समह में अकेले नायनि विजय या श्राशा के स्वर में 
अपनी रचनाओं का मसनन्‍त करते हैं ! उनका प्रेम परिपूर्ण होता है भौर 
अन्तत. वे स्वग और पृथ्वी को जोहने में सफल होते हूँ । 


साहिती-समिति 

रायप्रोल सुब्बाराव इन कवियों में प्रमुख थे। साहिती-समिति के 
सस्थापक शिवशकर श्ञास्त्री ने इन्ह और दूसरे कवियों को एक साहित्यिक 
गोष्ठी में एकत्रित किया, जैसे वि बाद में महाराष्ट्र के रविकिरण- 
मण्डल ने या कि कर्नाटक के गेलेयर गुम्पू ने विष्श ! संस्कृत के पण्डित 
होने के साथ-साथ वे समकालीन अग्रेजी साहित्य के भी अच्छे विद्यार्थी 
थे। श्रन्य तीन-चार भारतीय भाषाग्रो के भी वे अच्छे जानकार थे। 
ऐसे शिवशकर शास्त्री, आन्ध्र के कवियो, कहानी -लेखकों श्लौर साहित्यिक 
निबन्धकारों के, “प्रन्नागारु या बड़े भेया बने । गिड़गु राममूर्ति पतुल 
ने बोली जाने वाली तेलुगु को साहित्यिक ग्रभिव्यंजना का माध्यम बनाने 


१८० आज का भारतीय साहित्य 


का आन्दोलन शुरू किया, परन्तु साहिती-समिति ने इस माध्यम को 
प्रत्यक्ष उपयोग में लाकर इस आन्दोलन को सफल बनाया । द्वितीय महा- 
युद्ध से पहले लगभग चौथाई शताब्दी तक पद्य, गीत या गद्य के क्षेत्र 
में जो भी स्मरणीय कृति साहित्य मे मिलती है, वह समिति के प्रतिभा- 
दशाली सदस्यों और उनके प्रशसकों तथा अ्नन॒यायियों की ही देन है, और 
इसका श्रेय समिति को ही देना चाहिए । 


गीतकार 

कुछ कवि ऐसे भी थे जो पद्म लिखने की सामथ्य होने पर भी गीत 
लिखते थे । यह कल की बात जान पडती है, परन्तु वस्तुत ४० वर्ष 
पृर्व की यह घटना है कि बसवराज्‌ अप्पाराव और नडूरि सुब्बाराव ये 
दोनों चचेरे भाई मद्रास के लॉ कालेज और क्रिश्चियन कालेज मे पढ़ते 
थे। वे ग्रज़ाड़ अप्पाराव के गीतो स्‍भ्रौर पद्य-गीतो से बहुत प्रेम करते 
थे और बड़ी भावना के साथ उन्हे गाया करते थे। धीरे-धीरे उत्सुक 
सहपाठियो के सामने उन्होंने श्रपने गीत भी गाने शुरू किये। वे इतन 
मार्भिक थे कि सुनने वालों की श्राँखों में भ्रॉसू श्रा जाते थे। 'सेलियेटि 
गानमु” (निर्भर का संगीत) बसवराजु श्रप्पाराव की रचना थी ओऔर 
नंडूरि सुब्बाराव की 'येकिपाटल'। इन रचनाओं ने जनता को भकभोर 
दिया । आ॥ाज ये गाने प्राय: प्रत्येक आ्रान्ध्रभाषी के होठों पर हे । भ्रप्पा- 
राव ने कहा कि हृदय को सुकुमार बनाने के लिए दुःख से गुजरना 
चाहिए और अहंकार पूरी तरह निकाल देना चाहिए । सुब्बाराव के 
ग्रामीण प्रेमी 'येंकी और 'नाइड बाया' सुकोमल और भले होने के साथ 
ही किसी राजसी रोमांस के नायक-नायिकाश्रों की भाँति एक-दूसरे 
से उत्कट प्रेम भी करते हें। जब प्रेमी प्रेयसी से एक सरल प्रश्न 
पूछता है : 

“शो प्रकाश कुमारी, तुम कहाँ रहती हो ? 
तो बह गोली लड़की उत्तर देती है : 
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“तेरी छाथा में में अपना महल बनाऊँंगी । 

भ्रडिधि बापिराजू * चित्रकार, कवि और गीतकार थे। बाद में 
कहानी और उपन्यास के क्षेत्र में भी उन्होंने ख्याति पाई। राजमहेन्द्री के 
सरकारी कालेज के प्रिसिपल प्रोफेसर श्रोसवाल्ड कुल्ड़े ने उन्हे पढ़ाया । 
ऐसे सुसंस्कृत अंग्रेज़ जो स्वयं चित्र बनाते थे, अंग्रेज़ी में पद्य और कहानी 
लिखते थे उनकी मंत्री बापिराजु, कविकोंडल वेकट राव, प्रसिद्ध चित्र- 
कार दामेल रामा रात और उस युग के अन्य युवकों के जीवन पर 
लाभदायक प्रभाव डाल गई। एक सौ वर्ष पूर्व आन्ध्र के लिए सी० 
पी० ब्राउन आई० सी० एस० ने जो काम किया, श्राधुनिक श्रान्श्र में 
प्रोफेसर कल्ड्रे ने वही किया। बापिराजु की प्रतिभा बहुमुखी थी । उनका 
प्रिय माध्यम गीत था। उनके गीत भाव-भरे हैँ और श्रोता को ऊँची 
मनःस्थिति में ले जाते हे। ठीक उस गोदावरी नदी की तरह, जो उनके 
एक गीत में “स्वर्ग तक ऊँची बहती है ।' 


विश्वनाथ और पिगलि 

विश्वनाथ सत्यनारायण ने श्रपने 'कोकिलम्म पेंडलि' (कोयल का 
विवाह) और “किन्ने रसानि' में प्रकृति के सुकोमल भावों को रोमांटिक 
कहानी गीत के माध्यम से वणत को है; जब कि दुव्वूरि रामि रेड्डी 
ने उसी कार्य के लिए उत्तम छन्दों का उपयोग किया । पुनर्जागरण लाने 
वालों में विश्वनाथ का बहुत ऊँचा स्थान है। उन्होंने प्राय: प्रत्येक 
साहित्यिक व्यंजना में बड़ा नाम कमाया है--श्ास्त्रीय पद्म, रोमांटिक 
गीत, भाव-गीत उपन्यास, कहानी श्रौर समालोचना झ्रादि सभी रूपों 
में । उनके लेखन में शक्ति, समृद्धि और ऊबड़-खाबड़पन मिला हुआ 
है। 'गिरिकुमार' नाम से उन्होंने एक बड़ी सुन्दर प्रेम-कविता लिखी 
है। उनकी 'भ्रान्श्र-प्रशस्ति' में राष्ट्रीय काव्य अपनी भव्यता प्राप्त 
करता है । 


* इनकी मृत्यु १९५४२ में हुई । 
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०. 


पिंगलि लक्ष्मीकांतम्‌ और काट्री बेकटंश्वर राव ने श्रपना 
साहित्यिक-जीवन एक छोटी-सी काव्य-पुस्तेक से श्रारम्भ किया, जिसका 
नाम 'तोलकरिं' था। डॉ० सी० आर० रेड्डी ने उसकी बडी प्रशंसा 
की थी। छोटी आयु में जो प्रतिभा उन्होनें दिखाई उसका विकास 
उनके 'सौन्दरनन्दम” नामक उस लम्बे दी्घ काव्य में मिलता है, जिसमे 
बुद्धकाल की पुन याद की गई है। रूप की पूर्णता और भावना की 
भव्यता से 'सोन्दरनन्दम्‌' एक उत्कृष्ट तथा सफल महाकाव्य बन 
गया है । 

इस यग के कवियों के मुख्य विषय प्रेम और प्रकृति थे। परन्तु 
राष्ट्रीवा-विशेषत विदेशी राज्य के विरुद्ध सघर्ष के दिनो में- 
उनकी भावनात्मक मनोघटना का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व थी। ये कवि 
स्वप्नदर्शी थे श्लौर उनकी दृष्टि विश्वात्मक और व्यापक थी। उनकी 
सहानुभूति जनसाधारण तक पहुँची थी, यद्यपि प्रत्यक्षतः वे सारी 
जनता-जंसा जीवन नही बिताते थे। गद्य-शेली और छुन्द-विन्यास में 
उन्होने शास्त्रीय श्रौर लोकप्रिय दोनो शैलियो के बीच का शभ्रन्तर कम 
करने का प्रयत्न किया। तेलुगु मे इन शलियो को 'मार्गी' और “देशी 


कहते हे । 


वामपक्ष को ओर भुकाव 

१९३५ के बाद तेलुगु-कविता में वामपक्षीं विचारो की श्लोर कुकाव 
हुआ । श्रीरगम्‌ श्रीनिवास राव (“श्री श्री) ने रोमाटिक श्रान्दोलन के 
विरुद्ध विद्रोह शुरू किया, जिसका आरम्भ रायप्रोलु सुब्बा राव से हुश्रा 
था। श्रीनिवास राव अपनी कविता में लिखते हे कि भ्रब ऐसी नई 
दुनिया बन रही है, जिसमे पसीने भौर मेहनत का फल यह होना चाहिए 
कि किसानो और मज़दूरों के अधिकार उन्हे पूरी तरह प्राप्त हो जायें । 
ताजमहल की सुन्दरता के गुण गाने में कोई श्रर्थ नही है; ज़रा इस 
बात को तो सोचो कि ताजमहल बनाने में कितने मज़दूरों से बेगार ली 
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गई । कोमल भावना और प्रकृति का उत्फुल्ल पूजन उसके विविध रूपों 
में अब काव्य के विषय नहीं रहे । यह नये कवियों का दल पश्चिम के 
इम्प्रेशनिस्ट और सुरियलिस्ट दल के प्रभाव में भ्रागे बढ़ा । उन्होंने रूढ़ 
छन्द-बन्धनों को तोड़ दिया, यहाँ तक कि छायावादियों द्वारा बहुत 
अ्रधिक प्रयुकत गीत छुन्द को भी उन्होने छोड़ दिया । मक्‍्त छनन्‍्द उनका 
प्रिय माध्यम है। व्यापक श्राथिक अ्रसन्‍्तोष श्रौर राजनेतिक स्वतंत्रता के 
बाद का रवप्न-भंग उनके अनुसार वर्गं-संघर्ष के लिए उपयोग में लाया 
जाना चाहिए। इसके साथ-ही-साथ श्रौर भी दूसरे कवि हें, जैसे 
म लवरपु विश्वेश्वर राव और पिलका गणपति शास्त्री, जो कि रायप्रोल 
झोर $ष्ण शास्त्री की पुरानी परम्परा से बंधे हें। बकट शास्त्री के शिष्य 
बुच्चि सुन्दरराम शास्त्री की 'पचवटी' से भकत-कबतियों जेसे उनके 
उत्तम गुण प्रकट होते हूं । 


नव्य क्लासिकवादी 

ग्राधुनिकतम वर्षों में एक नया आन्दोलन शुरू हो रहा है, जिसका 
उद्देश्य महाकाव्य की ओर लौटना है। इस सदी के पहले दशक के 
रोमांसवादियों के विरुद्ध वामपक्षियो और सु यलिस्टों ने जैसा विद्रोह 
किया था, उसी प्रकार से नव्य क्लासिकवादी नंड्रि कृष्णमाचार्ल, 
जध्याल पापय्या शास्त्री और जी० जषुआ १९३५ से १९५० तक के 
सुरियलिज्म के मूल्य के प्रति शंका व्यक्त करते हैं। संघर्ष के बदले 
समन्वय इनका श्रादर्श है। इन नव्य क्लासिकवादियों को पट्टामि भौर 
प्रारुद्र का श्रराजक मुक्त छुन्द बिलकुल नहीं >उचता । महायुद्ध के बाद 
की दुनिया में भौतिक जगत्‌ और आत्म-तत्त्व के बीच, भ्रादशेवाद भौर 
यथार्थवाद के बीच सन्तुलन स्थापित करना आवश्यक है। कष्णमाचार्ल 
और उनके साथी कवि यह मानते हे कि वे इस प्रकार का 
संइ्लेषण निर्मित कर रहे हें । सुरियलिस्टों ने रोमांठिकों का मज़ाक 
उड़ाया और उन्हें पछायनवादी कहा । भब ये नथ्य क्लासिकबादी यह 
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पूछ रहे हूं कि वर्ग-विषमता का बराबर प्रचार करने से वे श्राखिर में 
कहाँ पहुंचेंगे ? यह माना कि जनता गरीब और दुखी है, परन्तु द्वेंष और 
घृणा के भजन गाने से यह दुःख कंसे दूर होगा ? क्‍या वर्ग-युद्ध अनिवायें 
है, और क्‍या कविता का कार्य राजनंतिक और श्राथिक क्रान्ति की दासी 
बनना ही है ? ये प्रश्न भ्राज पूछे जा रहे हे । नव्य क्लासिकवादी कविता 
के लिए उसकी पूव॑ महत्ता प्राप्त करने के लिए उत्सुक हे । कविता 
विशेषतः सौंदयं और सत्य के सर्वोत्तम सार का सकेत है। विश्वनाथ 
सत्यनारायण ने राम-चरित को आधार बनाकर एक महाकाव्य लिखकर 
एक प्रकार से महाकाव्यों की श्रोर लौटने का महत्त्व प्रतिपादित किया 
है और गड़ियारम दोष शास्त्री ने शिव भारतम्‌' काव्य में शिवाजी को 
भपना नायक बनाया है । 


कहानी 

५० वर्ष से अधिक समय हुआ ग्रज़ाड़ भ्रप्पाराव ने समकालीन 
समाज-स्थिति के चित्रपट के नाते कहानी लिखना आरम्भ किया । 
परन्तु आगे के वर्षों में उसके विकास और साहित्य में ऊँचे स्थान पर 
पहुंचने का श्रेय चिन्ता दीक्षितुल श्रोर उनके श्रनुयायी लेखकों के दल 
को है। दीक्षितुल की कहानियाँ जनसाधारण के सहानभतिपूर्ण 
चित्र व्यक्त करती हे, उनमें सूक्ष्म उदार परिहास भी होता है। वे 
कर्नाटक के मास्ती वेंकटेश श्रयंगार की कहानियों की भाँति हें। 
यद्यपि ये पड़ोस के क्षेत्रों की कहानियाँ हे, फिर मी एक भाषा- 
भाषी दूसरे भाषा-भाषी की कहानियों को बहुत कम जानते हैं । 
दोनों कहानी-लेखक उस कला में दक्ष हें, जिसमें कला छिपी रहती 
है । उनके वर्णन सरल होते हैं, मानो कहानी भ्रपनी कहानी खुद कहती 
जाती है भौर फिर भी श्रन्त अनिवाय जान पड़ता है। मुनिभाणिक्यम्‌ 
नरसिंह राव ऐसे ढंग की कहानी के सूत्रधार हैँ जिसमें मध्यमवर्गीय 
परिवारों के घरेलू जीवन का चित्र हो | वे विशिष्ट स्थितियों में हास्य 
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रस के वर्णन में बहुत सफल होते हे । उनकी नायिका कान्‍्तम्‌ सहृदया, 
स्नेहमयी गृहिणी है, जिसमें कि अपना विशष हठ भी है। वह कई बार 
सोचती हे कि वह जितनी होशियार है उसका पति ज्ञायद ही उतना 
होथियार हो । गुडिपाटी वेकटाचलम्‌ स्त्रियों द्वारा सहे जाने वाले कप्टो 
की कहानी बडे ही ज़ोरों से व्यक्त करते हें । वे घोर यथाथंवाद म 
विश्वास करते हे । विशेषतया सेवस के वर्णनो के सम्बन्ध में वे कभी-कभी 
यथा्थवाद के बदले प्रृत्यक्षवाद का अनुसरण करते हूँ और कहानियों में 
इतना विवरण भर देते हे कि उनके कलात्मक भाव नप्ट हो जाते है । 
नेलुगूं मे सफल कहानी-लेखको की सख्या बहुत बडी है और वह बढती 
ही जा रही है। लेखिकाशओ में कन॒पर्ती वरलक्ष्मम्मा, इल्लिन्दला सरस्वती 
देवी और मालती चन्दूर महत्त्वपूर्ण हें । तेलगु के कहानी-दक्षेत्र की ऊँची सफ- 
लता का एक प्रमाण यह है कि तीन वर्ष पूर्व एक विद्व-कहानी-प्रति- 
योगिता में दूसरा इनाम पी० पदुमराजु को मिला। भ्रडिवि बापिराजू की 
कहानियाँ साधारणतया कलाकार और उनके सौदयं-दृश्यो के श्रास-पास 
मेंडराती रहती हे । 'शिला प्रतिम" एक नतेंकी के प्रति एक मूतिकार 
के प्रेम की स्वप्न-कथा है और वह सहज ही एक श्रेष्ठ करी बन गइ है । 


उपन्यास 
वीरेशलिगम्‌ तेलगु के पहले उपन्यास-लेखक थे । उनका “राजशेखर 
चरित्रम्‌' गत हताब्दी के भ्रष्टम दशक में प्रकाशित हुआ । वह मध्यवर्गी 
ब्राह्मण-परिवार का चित्र है। एक घर के म्‌ृखिया कई प्रकार की ऊँची- 
नीची परिस्थितियो में से गृज्ञरते हे, परन्तु प्रन्ए में वे विजयी होते हैं । 
इस उपन्यास का एक पग्रेज़ ने श्रग्नेजी में तर्जुमा किया था| वीरेशलिगम 
के बाद इस क्षेत्र में चिलकमरति लक्ष्मीनरसिहम्‌ हे, जिनके ऐतिहासिक, 
उपन्यास बहुत लोकप्रिय बन । उनकी कीति समकालीन प्रान्धश्र जीवन 
पर लिखे हुए 'रामचन्द्र विजयम” नामक उपन्यास पर आधारित है। 
रमेश दत्त के 'लेक भ्रॉफ़ पाम्स' के उत्तम प्रनुवाद से आन्ध्र की उस 
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पीढ़ी को बंगाली जीवन श्रौर ग्राकांक्षाश्रों का परिचय मिला । यह श्रेष्ठ 
कार्य झ्रागे वेंकट पवंतीश्वर कव॒ल करते रहे, जिन्होंने कई बगाली 
उपन्यासो का अनुवाद किया, जिनमे बकिमचन्द्र के उत्तम ग्रंथ भी हे । 
इमके बाद बहुत-से जासूसी उपन्यास लिखे गए, जिनका कोई साहित्यिक 
मूल्य नही है। १९२१ में वृन्‍्नव लक्ष्मीनारायण ने 'माल पल्‍ली”* नामक 
उपन्यास लिखा, जो कि गॉधी-यूग का उत्तम उपन्यास है । 

विश्वनाथ सत्यनारायण और अ्रडिवि वापिराजू्‌ भ्राज के दो श्रेष्ठ 
उपन्यासकार कहे जा सकते हे। दोनों को आरान्ध्र में बड़ी लोकप्रियता 
मिली है। १९३४ में आन्ध्र-विश्वविद्यालय ने इन दोनों लेखको को अपने 
श्रेष्ठ पुरस्कार दिए। विश्वनाथ का उपन्यास था--वेयि पडगल' 
(सहत्न फण) और बापिराजु का “'नारायणराव/*। विश्वनाथ पुराने 
ढग के जीवन के प्रेमी हे और उनके उपन्यासो-विशेषतया 'सहस्न फण-में 
ऐसी जिन्दगी का वर्णन है, जो अब बहुत-कुछ मिटती जा रही है। श्रगली 
पीढियों के लाभ के लिए समाज के विविध स्तरों की विचार-पद्धतियाँ 
और भावनाएँ, रीति-रिवाज और कई चीज़े उन्होंने इस उपन्याप्त में 
चित्रित की हैं । बहुत विस्तृत पट पर काये करते हुए विश्व-कोश-जेसा 
ज्ञान प्रदर्शित करते हुए विश्वनाथ में कही-कहीं पूरे चित्रबन्ध की भ्रन्विति 
नही मिल पाती : विविध स्वर अच्छी तरह से समन्वित नही हो पाते । 
बापिराजु सौन्दयं-प्रेमी और आशावादी हें । उनके उपन्यासों का भ्रन्त 
सुख और सम्पूरति में होता है। कलात्मक दृष्टि से उनका का अभ्रधिक 
पक्‍का और सफल है । 

दूसरे महत्त्वपूर्ण उपन्यासकार हे नोरि नर्रासह शास्त्री । उनके 'नारा- 
यण भट॒टु' और 'रुद्रम देवी * पूर्व चालुक्य-काकति-काल का जीवन व्यक्त 
करते हे और सामाजिक-एतिहासिक उपन्यासों के नाते बहुत सफल हें । 
तरुण लेखकों में सबसे प्रसिद्ध हे 'बुच्चि बाबू | | उनका 'चिवरकु मिगि- 


*इन उपन्यासों के हिन्दी-अनुवाद साहित्य अकादेमी प्रकाशित कर रही है | 
एस० बी० सुब्बाराव | 
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लेदि' (जों कुछ बचा रहे) आधुनिक यात्रिक युग के सघर्ष को व्यक्त 
करता है। उपनगरों के जीवन में जो छोटी-छोटो लड़ाइयॉ और बुराइयों 
चलती हे, उनका वह चित्र है। विशेष रूप से स्त्री-एुरुषो के सम्बन्ध में 
जो विचित्र उलभने पेदा हुई हें वे भी इसमे चित्रित हें । चरित्र, सवाद, 
वणन-शली इत्यादि में बच्चि बाब्‌ की रचनाएँ एक प्रकार से विशेष प्रगति 
व्यक्त करती हे, यद्याप उनके भीतर कही-कही अ्रविव्वास श्रौर शका की 
धारा विद्यमान है । 

यूरापीय भापाओ और बगाली तथा हिन्दी से जरच्चन्द्र एवं प्रम- 
चन्द के उपन्यास बडी सख्या में अनूदित हुए हे । तेलग-गद्य के नाते यह 
अनवाद उच्चकोटि के नही हें । 


नावट्कवार 

प्ररानी सदियों के खुले रगमच पर नृत्य-नाटको की तुलना में आधु- 
निक मच के नाटक बडे-बडे शहरो मे कुछ अव्यावसायिक अभिनेता सामन 
लाए । गयय, पद्म और गीत बडी मात्रा में उपयोग में लाए गए ओर 
उनके विषय भी पौराणिक, एनिहासिक या सामाजिक थ । आन्ध्र देश 
में हरिप्रसाद राव, टी० राघवाचारी और स्थप्नम्‌ नरसिंह राव-जंसे बड़े 
अभिनेता पैदा हुए । परन्तु डी० कृष्णमाचार, , वेदम्‌ वेकटराय शास्त्री, 
पानुगट नर्रासह राव और गुरज़ाट अप्पाराव-जसे प्रसिद्ध नाटककारो की 
मृत्यु के बाद कोर्ट सफल लम्बा नाटक नही लिखा गया । हर नाटक के 
अन्त में एसा लगता है मानों कोई कहता हो--“कितना सुन्दर श्रभि- 
नय है, परन्तु नाटक निम्न श्रणी का है ! विच्वनाथ की 'नतंनशाला' 
और वेलरि चन्द्रगेरम्‌ की 'कचनमाला' उत्तम साहित्यिक इतियाँ हे । 
परन्तु व अभिनेताओं भर जनता दानो को ही प्रिय नही लगी । 

एकाकी नाटक काय की क्षिप्रता और विशषतया सामाजिक और 
साहित्यिक समारोहो मे मनोरजन के मूल्य के कारण लम्ब॑ नाटकों का 
स्थान ले रहे हे, और झब एकाकी नाटकों से भी ज़्यादा, लोगो को 
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सिनेमा प्रिय है। फिर भी एकांकी के बड़ भ्रच्छे प्रसिद्ध छेखक हे--मुख्य 
न्यायाधीश राजमन्नार, नाले बेकटेश्वर राव, मुददु कृष्ण प्रौर आचायें 
झात्रेय । आधुनिक रंग-मंच को इनकी देन बहुत मूल्यवान है। उन्होंने 
हमें ऐसे नाटक दिए हँ जो साहित्य की तरह पठनीय होने के साथे-साथ 
मंच पर अभिनेय भी हे । 


ज्ञान-धिज्ञान का साहित्य 

गद्य और पद्य में रचनात्मक साहित्य की तुलना में, ज्ञान-विज्ञान का 
साहित्य तेलगु में काफ़ी प्रगति कर चुका है । राजनीति, विज्ञान, समाज- 
शास्त्र, श्रर्थ-शास्त्र और इतिहास ग्रादि पर उच्च स्तर की पुस्तुकं लिखी 
गई हैं । इतिहास पर के० वी० लक्ष्मण राव, सी० वीरभद्र राव, भाव- 
राजू कृष्णा राव श्रौर सोमशेखर शर्मा की पुस्तक साहित्य का कोटि मे 
मानी जाती हें । 

श्री टी० प्रकाशम्‌ की आ्रात्म-कथा एक मामिक मानवीय लेखा है, 
एक महान व्यक्तित्व का आत्म प्रकटीकरण है। इसकी शैली सरल, 
सशक्त और आश्राकषंक है । तेलुग में नए लेखकों के लिए ऊँची पत्रकारिता 
प्रोत्साहन का बड़ा स्रोत रही है। कई पत्रों में रचनात्मक साहित्य 
प्रकाशित होता रहता है, जो कि बाद में पद्य, कहानी या गीत के संक- 
लनों के रूप में प्रकाशित होता है। आरान्ध्र पत्रकारों में सबसे बड़े 
'क्ृष्ण पत्रिका के स्वर्गीय श्री कृष्ण राव हें, जिन्होंने बड़ा उत्तम गद्य 
लिखा है। उनके 'समीक्षा' नामक ग्रंथ में साहित्य, दर्शन और कला- 
सम्बन्धी निबन्ध संकलित हूं । 


नया दोर 

अन्त में में श्राज की साहित्यिक स्थिति का एक सर्वेक्षण प्रस्तुत 
करता हूं । अच्छी कविताएँ भ्रभी भी लिखी जा रही हें । बाल गंगाघर 
तिरूक ने झा रोजूलु' (वे दिन) नामक एक कविता लिखी है, जिसमें 
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बचपन के जीवन श्ौर स्वप्नों के प्रति दौहाद व्यक्त किया है। इस 
कविता के अन्त में यह सार्थक विचार है कि वर्तमान जीवन जीने योग्य 
है तो केवल इसीलिए कि पिछले दिनों की सुगन्धित याद बराबर श्राती 
है। पंतुल श्रीराम शास्त्री अच्छी कहानी और रेडियो-नाटकों के प्रभाव- 
शाली लेखक हे, उन्होंने 'मानवुड' नामक एक पद्य-गाथा लिखी है । इसमें 
एक चोर के मन की स्थिति दिखलाई है । एक घटे के भीतर उसके 
मन में कितनी भावनाएँ उठती-गिरती है, उनका यह सबल वण्णन 
है, और यह चोर अनिच्छा से उस घर की मुख्य स्त्री का रक्षक बन 
जाता है, क्‍योंकि वह स्त्री आत्म-हत्या करने जा रही थी । विद्वान 
विश्वम्‌ की लम्बी कविता 'पेननटिपाट' रायल सीमा के ग्रामीण जीवन 
का चित्र है। एक एसे गाँव का वातावरण इस कविता म॑ है, जहाँ कि 
गरीबी और अभाव के प्रति निरन्तर सघर्ष चलता रहता है । उस गांव 
की बोली का पुट इस कविता में है और तेलुगू-कव्रिता को यह एक 
महत्त्वपूण देन है | परन्तु अन्त में कवि उपदेशक बन जाता है भौर 
पग्रमीरों को कोसता है के वे बिना हृदय तथा आत्मा के लोग हैं, वे 
भ्रपनी समृद्धि की इमारत ग़रीबों की हड्डियो और खून पर बना रहे हे । 
पी० श्रीराम रू रेड्डी ने तमिल के भ्राचीन ग्रंथ 'ककब रामायण शौर 
शिलप्पदिका रम' को प्रवाही तेलगु-पद्य में व्यक्त किया है और वह बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। वे तमिल और तेलगू को एकत्र लाने में सहायक हूं । 
तेलंगाना से दो प्रकाशन हुए हे, जिनका बड़ा महत्त्व है। सी० नारा- 
यण रेह्ो ने अपने “गेय-काव्य', 'नागार्जुन सागर' इत्थएि ग्रन्थों में 
सौन्दर्य श्रौर सत्य के पुरातन संधर्ष को सुन्दर काव्य-वाणी दी है । यह 
संघ वस्तुतः प्रेम भ्ौर कत्तंव्य के बीच का संघर्ष है। शान्तिश्री का 
हृदय एक ओर पद्मदेव नामक कलाकार के प्रति प्रेम श्लौर दूसरी ओर 
धर्म के प्रति कर्तव्य के बीच में बेटा हुआ है। इस संघर्ष का कोई फल 
नहीं निकलता । पद्मदेव विजयपुरी छोड़कर चला जाता है ओर फिर 
स्वप्न के भीतर स्वप्न की तरह, श्ञान्तिश्री नागार्भुत सागर का कल्पना- 


१९० झाज का भारतीय साहित्य 


चित्र देखते है । संकेत स्पष्टत. यह है कि प्रेमी का भ्रपूत्त प्रेम फेलकर 
एक बाढ़ का रूप लेता है और श्रन्त भरे जाकर सागर वन जाता है | 
यह एक महान कविता है। दशरथी का “महाप्रोदयम्‌”' कविता-स ग्रह 
राष्ट्रीयवाा की भावना से भरा हुआ है। तरुण दाशरथी को वह कवि 
मानना चाहिए जिसने विशाल आन्ध्र का स्वप्न देखा था और इस 
राज्य के प्रत्यक्ष सम्मिलन से बहुत पहले उनके हृदय का सम्मिलन 
घटित किया था। राष्ट्रीय कविता के श्रतिरिक्त इस सग्रह में मजीरा, 
माधुरी और पौषलक्ष्मी-जेसे भाव-गीत भी हे । 

तेलगू के मच के नाटकों को सिनेमा के कारण जो कुछ वर्षो 
के लिए ग्रहण लग गया था, उससे अब वे मुक्त हो रहे हे । अव्याव- 
सायिक नाटक-मण्डलियाँ, जिनमें कि विद्यार्थी श्रौर दूसरे नाटक-प्रमी भाग 
लेते हे, मास्कृतिक समारोहों में एकाकियो का भ्रभिनय प्रस्तुत करती 
है । पुरान नाटक, जिनमें कि पद्य और सगीत भी बहुत मात्रा में होते 
थे, प्रायः दर्शको को श्राकर्षित करते रहते हें। नए ढग के पौराणिक या 
ऐतिहासिक नाटक अब नही लिखे जा रहे हें । कविता और लोक-कथा 
में श्राज के नाटकों में भी विषय की पुनरावृत्ति श्र एकरसता है। 
वही गरीब किसान, वही कम वेतन वाला क्लकं, वही वेश्यालयो मे जाने 
वाली स्त्री और वही रिक्शा वाला । कहानी में जितनी अधिक मात्रा में 
हमें युवक-युक्ती मिलन का दृश्य मिलता है उतना नाटक में नहीं। कुछ 
झ्राधुनिक नाटककार यह सोचते हे कि कुछ विशेष हितों या दृष्टिकोण 
से उनका प्रचार अवश्य करना चाहिए । परन्तु वे यह बात्त भूलते हे 
कि नाटकों की सोहेश्यता पर आक्रमण करने या बल देने की श्रेपेक्षा वही 
विचार, घटनाओं और कथानक की रचना के द्वारा वे सरलता से व्यक्त 
कर सकते हे । इधर रेडियो-नताटक और मंच के नाटक भी कुछ बहुत 
भ्रच्छे खेले गए हें । एक पुराने लेखक मोकक्‍कपाटि नरसिंह शास्त्री ने 
अनदवरम्‌' नामक नाटक लिखा है । इस नाटक में प्रच्छन्‍्न उल्लेख है 
परम्परित हिन्दू समाज की ओर, जो कि नई विचार-धारा और 
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शक्तियों के श्रागे कुकता है। वह कई बातों को अपनाता भी है, पर उनसे 
खण्डित नहीं होता । भट्टिपोलू कृष्णमूृति का रचा हुआ नाटक “रिक्शा 
वाला एक उच्चकोटि का नाटक है | इसमे एक रिक्शा वाला एक 
छोटी-सी लड़की के प्रति आकृष्ट होता, है, जो कि भ्रन्त में उसीकी नातिन 
निकलती है। यह करुण कथा अच्छी तरह व्यक्त की गई है। दो परि- 
वारों के पुन्मिलन की बात बहुत देर बाद ध्यान में श्राती है। आरुद्र के 
'शालभजिका।' में यह दिखाया गया है कि कहानी अपनें-प्राप केसे विकसित 
नहीं होने दी जाती, परन्तु हर मोड़ पर अभिनेता, गायक, कवि और 
दिग्दर्शक उसे भ्रदलते-बदलते जाते हे । दूसरा सफल नाटक है 'अतिथि', 
इसके लेखक हे बेललमकोंडा रामदाम | इसके संवाद और घटनाएँ बहुत 
ही सौम्य हे । यह नाटक बहुत भ्रच्छी तरह श्रन्तिम परिणति पर पहुं- 
चता है । यह नाटक सक्ष्मतः व्यंग्यपर्ण है, क्योंकि नायक, जो एक 
आदशंवादी है, उन्हीं लोगों द्वारा मारा जाता है, जिनसे कि वह मित्रता 
करना चाहता है । 

कहानी ऐसा साहित्य-रूप है जो आजकल बहुत ही लोकप्रिय 
है | देनिक, साप्ताहिक, उच्चकोटि के मासिक-पत्र सेकड़ों की संख्या में 
कहानी प्रकाशित करते हे, परन्तु साहित्यिक :णों की दृष्टि से वे इतनी 
ऊँची नहीं होतीं । विषय-वस्तु की पुनरावात तो है ही, परन्तु हमारे 
आधुनिक कहानी-लेखकों क्रा तेलगू गद्य भी बहुत ही असंतोषजनक 
है । रूप, शिल्प और साहित्यिक टेकनीक की श्रोर यह उपेक्षा शायद 
कहानी को नष्ट कर देगी । कभी-कभी साहित्यिक रपर्धाम्ों से बहुत 
ऊँची कहानियाँ ऊपर आती है और प्रमुख सा हृत्यिक पत्रिकाओं में एक 
ऊँचा स्तर स्थापित होता है । तेन्‍नेटि सूरि की “भारती, कोम्मूरि 
वेनुगोपाल राव का सूर्योदय”, बुच्चि बाबू का “निरन्तरात्रयम्‌ , 
दिगुमति रामा राव का 'मेमु मुग्ग्रम', भौर वी० सीता देवी का 
'मारिपोयिन मनिषि' शैली और टंकनीक दोनों ही दृष्टि से उच्चकोटि 
की कहानियाँ हे । डॉक्टर वी० एन० शर्मा ने स्टीफ़ेन ज़्वाइग की 'एक 
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कला-प्रेमी की कहानी का भनुवाद मूल जमंन से 'यायादारि चित्रालु' नाम 
से किया है जो कि उल्लेखनीय है। मुनिमाणिक्यम्‌ ने भ्रपनी बाद की 
कहानियो की नायिका कान्तम्‌ को एक बुद्धिमान और अनुभवी प्रौढा 
के रूप में पुन प्रस्तुत किया है । 
ग्राज का सर्वश्रेष्ठ तेलगुू-लेखन साहित्य एवं कला की समीक्षा के 
कषेत्रो में ही रहा है। हमारे उच्चकोटि के मासिक एवं साप्ताहिक पत्रों 
में तथा देनिक पत्रो के साप्ताहिक सस्करणो में भी शास्त्रीय और सम- 
सामयिक साहित्य एव कला की सुपठित एवं सुलिखित आलोचना होती 
है, साथ ही साहित्यिक एवं कलात्मक कृतियो के मूल्याकन के सिद्धात 
भी निरूपित किए जाते हें । यह पुराने विद्वानो की उस पीढ़ी के काम 
का ही विकसित रूप है जिसमें डॉक्टर सी० आर० रेड्ड्री, रा० श्रनत 
कृष्ण शर्मा और पी० लक्षमीकान्तम्‌ थे। वी० वी० एल० नरसिह राव 
तेलगू ओर अग्रेज़ी उपन्यास की तुलना बडी गहराई से करते हे । पोतु- 
कूचि सुब्रह्मण्य शास्त्री काग्य-शास्त्र पर बडई ही अच्छे लेखो के प्रणेत! 
है । उन्होने रमास्वाद के सिद्धान्तो पर भी उत्तम लेख लिखे हे । पी० 
जगन्नाथ स्वामी न “कलोपासना' नामक पुस्तक में रचनात्मक कला के 
सिद्धान्तो की विवेचना की है | तीन छोटी पुस्तक, डॉ० सी० सत्यनाराण्ण 
की “भारतीय कला, वी० वेकटंब्वर राव की 'गृहालकरण', और डा० 
एम० रामा राव का 'तागार्जन कोडा' भारतीय शिल्प और वित्र कला 
के अध्ययन के लिए उत्तम पुस्तके हें । ये सब बडी सरल और प्रसाद- 
गुणयुक्‍त गद्य-शेली में लिखी गई हे । चित्रो का मुद्रण श्रोर प्रकाशन 
नयनाभिराम है। 
ग्रन्य भारतीय भाषाश्रों के साहित्य पर व्याख्यात्मक आलोचना का 
विकास स्वागत करने योग्य बात है। कर्ण राजशेषगिरि राद का निबन्ध 
जयशकर प्रसाद की हिन्दी 'कामायनी' पर और रहमान के निबन्ध 
बगाली कवि नज़ रुल इस्लाम पर विशेष उल्लेखीय हे । उच्च साहित्य की 
रचना और उसकी विवेकयुकक्‍त समीक्षा के लिए हमें रचनात्मक आलो- 
झा-१२ 
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चना के सिद्धान्त ग्रहण करने होगे । ऊपर जिनका उल्लेख हुआ है. उन 
लेखकों के छोटेन्से वर्ग के प्रति हम झ्रााभारी हे कि उन्होने बहुमूल्य 
ग्रालोचनात्मक साहित्य की रचना की है॥ै। 

तेलुगु का साहित्य महान और विकासशील है। सस्कृत और तेलगु 
का सम्पूर्ण समन्‍्बय उस मधुरता और सौंदय से साहित्य को सम्पन्न कर 
देता है, जिससे कि त्यागराजु के गीत विश्व-विख्यात हुए। प्रमुख 
भारतीय भाषाओं के कई शर्तियां के साहित्य का इतिहास जब लिखा 
जायगा तब उसमे तेलुगू को सम्मानयक्त स्थान मिलेगा। नन्‍नय्य के 
युग से आज तक साहित्यिक परम्परा ग्रखड रूप से चली आ रही है । 
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खैशवन्तसह 


पंजाबी दो करोड़ से भ्रधिक हिन्दू, मुस्लिम और सिखो को भाषा 
है। इसके बोलने वाले भारत श्रौर पाकिस्तान दोनों में हे । इसलिए 
इसकी साहित्यिक परम्परा में तीम झ्ललग-प्रलग धर्मों के लोगों की 
रचनाएँ ग्राती हे, जो तीन भ्रलग-प्रढग लिपियों में---अरबी, देवनागरी 
श्र गृुरुमुखी में हे । फलतः पंजाबी की साहित्यिक परम्परा को, उन 
दूसरी भाषाशों की रचनाश्रों में प्रचलित विचारों ने भी समृद्ध किया 
है, जो कि उन-उन लिपियों में लिखी गई हें। उदाहरणार्थ : भ्रबी, 
फ़ारसी और संस्कृत की विविध शाखाएँ। यह मज़ेदार पंचमेल 
खिचड़ी पंजाबी की भ्रलग-भलग बोलियों के मिश्रण से श्रोर भी स्वादिष्ट 
बनी है। इन बोलियों ने पंजाबी भाषा को एक खास क़िस्म का 
अक्खड़पन ओर पौरुष दिया है। 

किसी भी भाषा के प्रारम्भ की तारीख कायम करता आ्रासान नही 
है। खास तौर से पंजाबी ज॑सी भाषा के लिए तो यह श्रौर भी कठिन 
है, क्योंकि इसकी पूर्व परम्परा के बारे में मतेग्य नही है। कुछ विद्वान 
उसे १२वीं शती तक ले जाते हे, कुछ उससे भी पहले। जब कोई 
प्रामाणिक लेखा नहीं है, तब बेहतर यही है कि उन लेखकों से शुरू 
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किया जाय जिनकी तारीखों का निश्चित पता है। जिनकी रचनाएँ 
हमारे साहित्य की अभिन्‍न अंग बन गई ह॑ और समकालीन लेखकों को 
प्रभावित करती हे । इनमें दो मुख्य दल है, एक तो मुस्लिम सूफी और 
दूसरे सिख गुरु। दोनों १५वीं शती से शुरू होते हे । ये दोनों धाराएँ 
बहुत पहले एक हो गई; मानो यही हमारी भाषा की जनक-जननी 
रही हों । 


सूफी 
भारत में मुसलमानों के आक्रमण के पीछ-पी छे सूफी आये। भारतीय 
जीवन और साहित्य पर उनका प्रभाव तब तक नहीं हुआ जब तक 
उन्होंने यहा की भाषा और यहाँ के लोगों की रिवाज नहीं अपनाये । 
जब तक वे यह सब करने लगे तब तक उनका धार्मिक उत्साह बहुत 
कुछ ठण्डा हो गया था और वे अपने से भिन्‍न दूसरे धर्मो को मानने 
और उनके प्रति आदर भी व्यक्त करन लगे थ। सूफियो का पजाब में 
मुख्य स्थान था, मुल्तान के पास 'पाकपट्ून । इस प्रदेश में धामिक 
विचारों पर उनका प्रभाव सबसे अधिक है। सिख गुरू, विशेषतया 
सिख-धर्म के संस्थापक गुह नानक ने उतनी ड्री भक्त से सूफियों को 
पढ़ा, जितनी से भक्ति-प्रान्दोलन के भक्तों श्रौ. सन्‍्तो को । 
सू्फ़ियों की दृष्टि में परमात्मा और भक्त का वही सम्बन्ध है, जो 

एक प्रेयसी और प्रेमी का होता है। दोनों के बीच माया का पर्दा है; 
इसी कारण विरह है। यह विरह गहरी लगन और प्रेम पे ही दूर हो 
सकता है। बुल्लेशाह के लोकप्रिय गीतों में >कत यही भावना प्राय: 
इन संत कवियों में है : 

“प्रेम की सदा एक नई बहार होती है। 

में वेद के शब्दो से थक गया, 

कुरान पढ़ने से थक गया । 

प्राथंना से में थक गया । 
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सिज्धदे से मेरा माथा घिस गया । 
न मेने हिंदुओं के तीर्थों में भगवान पाया । 
झौर न मक्का को हज पर जाने से । 
केवल जिसे प्रेम मिला उसे ही प्रकाश मिला । 
यह विचार सिख-गुरुओ्रों के लेखन में बार-बार श्राता है, और पंजाब 
के तीन महाकावब्यों के पीछे यह भावना बराबर काम करती है । ये तीन 
महाकाव्य है : 'हीर-रॉमा', 'ससि-पुन्न' और 'सोहनी-माहीवाल । इन 
सबमें जीवन-भर वियोग और विरह सहने के बाद प्रेमी मिलते हे तो 
मृत्य में । इसी भावना की गूंज ञ्राज के सबसे बडे कवि भाई वीरसिह 
की कविता में भी हमें मिलती है। 
सूफ़ी लोग गाँवों में रहते थे और उनकी शब्दावली में बडी ताजगी 
और देहाती रंग है। किसानों के प्रतिदिन के काम, हल चलाना, बुनना, 
छाछ मथना, संयुक्त परिवार के कारण रिश्तेदारों की बड़ी सख्या में 
चलने वाली रार-तकरार, कहीं बहनों का भाइयों के लिए प्रेम और 
भौजाइयों से ननद की लड़ाई, सास के ग्रत्याचार, लड़की का पीहर की 
याद में तड़पना इत्यादि बातों से उन्होंने श्रपनी श्रावश्यक उपमाएँ और 
रूपक ग्रहण किए। सिख गुरुओं, विशेषतया गुरु नानक ने इन लोक- 
प्रिय बातों श्रौर घटनाग्रों का बड़ा सदुपयोग किया श्रौर उन्हींके द्वारा 
अपना संदेश दिया । 
सूफ़ियों की पंजाबी साहित्य को दूसरी महत्त्वपूर्ण देन है, कुछ 
छन्द-रूपों को विशेष लोकप्रिय बनाना । सूफ़ी साहित्य में कुछ छुन्द 
बहुत मिलते हें, जैसे "काफ़ी, 'बारह-माह', और 'सिहरफ़ी'। 'काफ़ी' 
फ़ारसी के कवियों को बहुत अच्छी तरह मालूम थी और झ्राज भी 
यह उद्‌-कविता में लोकप्रिय है। 'बारह-माह', या कि वर्ष के बारह 
महीनों का वर्णन ऐसा विषय था, जिसमें कवि स्वतत्त्ततापूर्वक 
ऋतुओं का सौंदर्य वणित करते थे। इस प्रकार कवि इसे विषय 
की डोर को लेकर जो चाहते थे, इसमें गूंथ देते थे । पंजाबी कविता 
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है। 


में प्रकृति-वर्णन के कुछ बहत ही समृद्ध स्थलों का आरम्भ 'बारह-माह' 
की रचना-पद्धति म मिलता है। वारिस शाह ने एक सुन्दर “बारह- 
माह' अपने 'हीर-राकभा में दिया है और “आदि ग्रथ' में सम्मिलित गुरु 
नानक का “बारह-माह भी पजाबी साहित्य का श्रत्यत सुन्दर अ्रण है 
(यह दू ख की बात है कि समकालीन लेखक इस पद्धति को छोड़ते जा 

टै है) । 'सिहरफी' थानी अक्षरबन्ध जिसमें एक छन्द का अन्तिम अक्षर 
ग्रगल छन्द का ग्रार्रम्भक अक्षर होता है, पजाबी का श्रपना विशेष 
काव्य-रूप है। सिख ग्रओं ने इस रूप में लिखा, पर उनके बाद इसे 
ऋछोड दिया गया और उसे पुन्जन्म कभी नहीं मिला । 


सिख गुरु 

अधिकतर सिख गुरु कवि थे ओर 'ग्रथ साहिब” में नानक, अगद, 
अमरदास, रामदास, अर्जज और तगबहादुर की रचनाएँ सुरक्षित हे । 
दो सिख धर्म-ग्रथो के सबसे प्रमल रचयिता हे--प्रथम गुरु नानक और 
पाचर्व गुरु अजन देव । 

गुरु नानक (१४६९-१५३९ ) ने कविता द्वारा उपदेश दिए। फलत: 
उनकी रचनाओं में उनके जीवन-दर्शन को व्य-त करने वाली उपदेशास्म- 
कता है । उनमे दूसरों को एक ख़ास ढग का जीवन बिताने के लिए 
सीख और नसीहत है । अधिकतर ऐसी उपदेशपरक नीति-प्रधान कविता 
सकी्ण होती है, क्योंकि उसका उद्देश्य सकुचित होता है, परन्तु गुरु नानक 
की कविता में वाणी की स्वतन्त्रता विशेष रूप से है। देहाती पजाब का 
सोदर्य - लछहलहाते गेहू|के खेत, ऊषाकाल झौर “लियो का जगना, जंगल 
में हिरनो के भण्डो का भागना, वर्षाकालीन घटाओं की भव्यता और 
पाबस का सगीत--इन सबसे उनमे एक धामिक और काव्यमय उन्माद 
जागता था। उनके लिए सामान्य विषयो में भी नैतिक भ्रर्थ की संकेत- 
योजना गर्भित रहती थी : 

“जैसे बैलों की जोड़ी हाँकी जाए 
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हलवाहे द्वारा, वंसे ही हमारे लिए हमारा गुरु है । 

जिस तरह खेत में लकीर बनती जाती हैं, 

इस धरती के कागज़ पर हमारे कम लिखे जाते हूँ । 

ये पसीने की बूँदे, जो मणियो की तरह हें, 

इस तरह गिरती हे जैसे किसान के हाथो से बीज । 

जैसा हम बोते हें, वेसा ही काटनते हें, 

कुछ भ्रपने लिए रख लेते हे, कुछ औरो को दे देते हे । 

झो नानक, यही सच्चे जीवन का रास्ता है ।” 

गूरू नानक का सबसे प्रसिद्ध ग्रथ है--'जप साहब । यह सवेरे 

की प्राथंना है। निम्नलिखित पद्म उस घामिक उमग का एक नमूना है, 
जिससे उनकी सारी रचनाएँ भरी हुई हे : 

“एक के बदले मुर्भ लाख जिदह्दाएँ दी होतीं, 

भ्ौर हर लाख बीस गुना होता, 

तो लाख बार में कहता, और फिर कहता हैं, 

सारी दनिया का स्वामी एक है । 

वही रास्ता है जो मजिल पर पहुँचाता है, 

यही सीढ़ियाँ हे जो ऊपर ले जाती है, 

इसी तरह स्वामी के महल मे चढ़, 

और उससे जाकर मिल जा, एक हो जा ! 

स्वर के संगीत की ध्वनि स्पन्दित होती है 

उन सबके लिए एक-सी, जो रंग रही है, ऊपर उड़ना 

चाहती है । 

ओ नानक, उसीकी कृपा यहाँ-वहाँ सब झोर फंली है, 

बाक़ी सब बकवास है, भौर झूठ है।' 

गुरु अर्जुन (१५६३-१६०६) ने वही गहरा भाव भ्पनी कविता 

में व्यक्त किया है, जैसा गुरु नानक का है। उनकी कविता मे रत्नों- 
जैसे शब्द और वाक्यांदा भरे हे । भ्नुप्रास भ्रोर शब्दानुवृत्ति के कारण 
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उनवी कविता में मामिक सगीत पैदा हुआ है । 'सुखमनी” गुरु प्र्जन देव 
की बहुत लोकप्रिय रचना है श्र वे हमारी भाषा में सबसे भ्रधिक गाये 
जाने वाले कवियो में हें । 

पजाबी साहित्य की सबसे महान कृति '“ग्रथ साहब” है । इसे 
सकलित करने में सबसे अधिक श्रम गरु झर्जन देव और उनके समकालीन 
लैखक भाई गरदास ने किया । यह बहुत बडा ग्रथ है, कई हज़ार छुन्द 
इसम है । ऊपर जिन छः गरुओ का नाम झाया है, उनके अलावा कई 
सन्त कवियों के पद्म भी इसमें जड़ हें। ये सत भवित-आन्दोलन से सम्बद्ध 
थे। भाषा कर्ड बार उस प्रदेश की नहीं है जिस प्रदेश के ये संत माने 
जाते है । 

गूरू गोविन्द सिट ( ?६६६-१७०८ ) सब सिख गरओ में सबसे 
सुपठित और विद्वान थे। हिन्द पुराण ग्रथां और इस्लाम के धम्मशास्त्र 
से वे सुपरिचित थे। वे कला और साहित्य के प्रेमी थे, उनके दरबार में 
५२ कवि थे। उन्होने सस्क्रत, फारसी, पजाबी तीनो भाषाओं में लिखा 
है। अपने पूर्वजों से भिन्‍न उन्हों" अपनी रचनाएं केवल पद्म में पर- 
मात्मा की स्तुति के लिए ही नही लिखी। गुरु गोविन्द सिह की 
रचनाभ्रो में नैतिक और राजनंतिक श्रर्थ है। उन्होने भ्रपने ग्रनयायियों 
में जा वीरता की भावना फंड़ी वह उनके प्रसिद्ध जफरनामा नामक 
विजय के गीत-जेसी सबरू कविता में व्यक्त है। यह कविता सम्राट 
आऔरगज़ंब को सम्बोधित है। उनका “जप साहब” उनके अनुयायियो के 
लिए आज भी एक प्रेरणा-स्रोत है । गूरु गोविन्द सिह को कृतियाँ उनके 
समकालीन मणीमिह ने सकलित और सम्पादित की । 

गोविन्द सिह की रचना की शक्ति का एक नमूना निम्नलिखित है ' 

“अनन्त ईश्वर, तू हमारी डाल है, 

कटार, चाक्‌, तलवार तृ ही है । 

हमारी रक्षा के लिए दिया हुआ 

झज र-अमर स्व का स्वामी तू है, 
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हमारे लिए पूरे इस्पात की भ्रपराजित शक्ति, 

हमारे लिए त्रिकाल की अबाघ गति, 

सिफ़ तू ही है, श्रो हमारे बीर रक्षणकर्त्ता, 

पूरे इस्पात के बने, क्या इस दास को नहीं बचाझ्नोगे ! ” 

दस गुरुशों की मृत्यु के बाद इन गुरुओं की जीवनियों पर सम- 
कालीन और भ्रन्य लेखकों ने इतना लिखा कि मानो एक बाढ़ भ्रा गई 
झभौर इस विषय पर जो जानकारी मिली वह सब जमा की गई। इन 
जीवनियों का नाम जनम साखी' है और वह मूल्यवान ऐतिहासिक 
वर्णन है। इस काल के श्रच्छे जानने वाले इतिहासकार थे--सेवाराम, 
राम कौर, संतोख सिंह, रतन सिंह भंग श्रोर ग्यान सिंह । 

सत्ता के लिए संघरं के समय सिखों ने कोई साहित्य नहीं रचा शौर 
न सिख राज्य के उस छोटे-से काल में ही कुछ लिखा गया, जबकि फ़ारसी 
का ज़्यादा मान था, और पंजाबी का कम | परन्तु जब वे विजय करने 
और अपने राज्य को संघटित करने में लगे हुए थे तब दो मुसलमानों-- 
बल्ले शाह (१६८०-१७५८) और वारिस शाह (१७३५-१७९८) ने 
ऐसी कविता लिखी जो रोमांटिक और रहस्यवादी पंजाबी काव्य का 
उत्कृष्ट नमूना है। बल्ले शाह की 'काफ़ी' भ्रौर वारिस शाह का महा- 
काव्य 'हीर-राँफा' बहुत ही लोकप्रिय हें श्रौर इस प्रदेश के हर गाँव में 
ये पढ़े जाते हे । उन्होंने पंजाबी लेखकों की झागे आने वाली पीढ़ियों को 
भी प्रभावित किया । 


समकालीन पंजाबी लेखक क्‍ 

अंग्रेज़ों के कब्जा करने के आधी दाताब्दी बाद तक भारत में बहुत- 
सा साहित्य पैदा हुआ । राजनैतिक भावना के परिणामों से उबरने 
में बहुत साल लगे, पश्चिम के मूल्यों को समभने में बहुत समय लगा। 
प्रमुख अंग्रेज़ी दासक यह मानते थे कि सारी पूर्वी संस्कृति बेकार है 
और भारतीयों के लिए सबसे भ्रच्छा सही मार्ग यही है कि वे यूरोपियन 
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संस्कृति को भ्रपना लें। भारत की एक पीढ़ी इस राय से सहमत थी 
और उन्होंने अ्पनें-आपको इतनी अंग्रेज़ियत में डबो लिया कि उनका 
भारतीय परम्परा और गुण से सम्बन्ध जेसे छूट ही गया। अगली पीढ़ी ने 
इस मूखंता को समभ लिया और प्राचीन भारत की उपलब्धियों को जिन 
संग्रहालयों में रखा था, उन पर से धूल साफ़ करनी शुरू की । यही 
प्रक्रिया सारे देश में चलती रही | चूँकि पंजाब में इन पश्चिमी प्रभावों 
का श्रसर सबसे अन्त में आया, अतः उस प्रभाव को दूर करने में भी वह 
सबसे पीछे रहा । इसी कारण पंजाबी साहित्य का पुनर्जागरण शेष देश 
की भ्रपेक्षा बहुत देर से घटित हुआ । 

अंग्रेज़ों के श्राने के बाद, पहले सिह सभा के आन्दोलन और बाद 
में श्रकालियों व कम्यूनिस्टों के प्रभाव से जो सामाजिक और राजनैतिक 
भावनाएँ घटित हुई, उन्हीं को पंजाबी साहित्य प्रतिबिम्बित करता रहा । 
प्रत्येक समय की साहित्यिक रचनाओ्रों पर उन समसस्‍्याश्रों का प्रभाव है, जो 
कि इन श्रान्दोलनों के प्रवत्तकों के सामने थी। फिर भी कुछ लेखक 
ऐसे थे जो सामाजिक-राजनंतिक समरयाप्रों से बेफ़िक्र रहते थे और 
मानो लिखने के लिए ही लिखते थे । 


सिंह सभा के लेखक 

सिंह सभा के श्रान्दोलन का साहित्यिक कृतित्व सिख धर्म को उनके 
योगदान का ही महत्त्वपूर्ण अंग है। जिस व्यक्ति ने इस दिशा में सबसे 
भ्रधिक काम किया, वे थे भाई वीरसिंह। उन्होंने पंजाबी भाषः में लोगों 
की दिलचस्पी फिर से पंदा की । इस भाषा क॑ इतिहास में उनका नाम 
हमेशा एक पथ-च्न्हि की तरह माना जायगा। वीरसिह (१८७२- 
१९५७) ने ८५ वर्ष के जीवन में इतना लिखा, जितना कि शायद 
किसी भी जीवित या मृत भारतीय लेखक ने न लिखा होगा। उनकी रच- 
नाएँ इतनी अधिक हें कि 'एनसाईक्लोपीडिया ब्रिटानिका' के २४ खण्डों 
के बराबर उनका स्थान है--भौर भपने जीवन के भ्रन्त तक भौ 
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उनका लिखना बन्द नहीं हुआ था। उन्होंने उपन्यास, कहानी, धर्म- 
ग्रंथों की टीकाएँ सब-कुछ लिखा है । 

जब उन्होंने लिखना शुरू किया तब १९ वीं शताब्दी के अन्त में जो 
सामाजिक श्र राजनेतिक स्थिति थी उसी परिपाइवे में वीरसिंह के 
लेखन को देखना होगा । उनके उपन्यास, जिनसे कि उनका नाम लाखों 
घरों में जाना गया, ऐसे समय लिखे गए थे जब कि पंजाबी लोग अपने 
पुरखों की उपलब्धियों पर शंका करना शुरू कर रहे थे । अग्रेज इतिहास- 
कार स्थूल श्रौर अनेतिक सिख-राज्य की निन्‍दा करते थे और कहते 
थे कि अग्रेज़ों ने उसके बदले अधिक सुसम्य राज्य क्रायम किया । सस्कृत 
के विद्वान सिखो के धर्म का मजाक उड़ाते थे कि यह तो बेदों का ही 
बहुत दरिद्र अनुकरण है श्रौर सिख धर्म के बाह्य रूपों तथा सकेतों को 
जंगली करार दे रहे थे। भाई वीरसिह के सुन्दरी, विजयसिह, 
सतवंत कौर भ्रौर बाबा नौधसिह उपन्यासो में सिखों की वीरता और 
बहादुरी का मुख्य विषय मिलेगा। सिख धर्म की नेतिक श्रेष्ठता ही उनके 
उपन्यासों का मुख्य विषय है । सिखों की श्रच्छाई से उलटे जनसाधारण 
की दासता, पठान और मुगल राजाओं के श्रत्याचार भी वर्णित किये 
गए। सिखों ने वीरसिंह के उपन्यास बडे उत्साह और श्रद्धा से पढ़ें । 
लेकिन धीरे-धीरे वह विशेष मनःस्थिति बदल गई और उनके उपन्यासों 
की लोकप्रियता भी कम हो गई । भ्राज के पाठक को ये उपन्यास बहुत 
नीरस लगते हे । उनका स्थान साहित्य में नहीं, इतिहास में है । 

वीरसिह ने उपन्यास लिखना छोड़ दिया और घधम्म-ग्रंथों पर टीका 
भ्रौर उनके भ्रनवाद कई छोटी-छोटी पुस्तिकाओं में तथा 'खालसा समा- 
चार" नामी अपने साप्ताहिक पत्र में लिखने शुरू किये। इसीमें उनकी 
कविता भी प्रकाशित होनी शूरू हुईं, जिसके कारण उन्हें पजाबी कवियों 
में बहुत बड़े सम्मान का स्थान मिला । 

वीरसिंह ने पहले म॒कक्‍्तछन्द के प्रयोग किए। एक लम्बी कविता “राणा 
सुरत सिंह नाम से प्रकाशित हुई.। इसका विषय भी वही हमेशा की तरह 
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धामिक था । भाषा पर उनका असाधारण अधिकार था और शैली 
बड़ी प्रभावशाली थी। पंजाबी में पहले किसीने सफलतापूर्वक मकक्‍तक 
नहीं लिखा था । वीरसिंह ने एक लम्बी कविता ऐसी सफलता से लिखी 
कि उसमें भ्रनुप्रास और शब्द-संगीत, लय और आवृत्ति से ऐसा आनन्द 
निर्मित हुआ कि मानो उसमें किसी ग्रीष्म की दोपहरी का सालस सरस 
वातावरण हो । इसके बाद वी रसिह ने नानक और गरु गोविन्दर्सिह दो 
सिख ग्रुओं की जीवनियाँ लिखी । पहले 'कलगीधर चमत्कार” नाम से 
गुरु गोविन्द सिंह की जीवनी प्रकाणित हुई और इसके तीन वर्ष बाद 
'गुरु नानक चमत्कार निकली । 
इन जीवनियों के बीच में वीरसिह ने कई कविता-संग्रह प्रकाशित 

किए, जिनमें उन्होने ऐसा छोटा छन्द प्रयुक्त किया जो आज तक पंजाबी 
कत्रियों ने प्रयुक्त नहीं किया था। इनमें से श्रधिक लोकप्रिय थीं 'रूबाइयाँ 
(उमर खय्याम के पाठक इन्हे जानते हे ) | इनमें उन्होने अपने दर्शन और 
रहस्यवाद को व्यक्त किया | उनकी रूबाइयों में ई$वर और मनुष्य-जाति 
का प्रेम, आध्यात्मिक और एद्रिक नैतिक तथा देवी धाराशोों का रंगीन 
मिश्रण मिलता है। इन्हें पढ़कर सौदय्य और झ्राश्चयं दोगो का बोध होता 
है । इन सबमें विनम्नता का और कभी-कभी ग्रात्म-पीडन का अन्‍्तःस्वर 
भी दिखाई देता है : 

“तुमने मुभे शाख से तोड़कर भ्रलग किया, 

मुे हाथ में लेकर सुगन्ध सूंघी, 

और मुर्भ फेक दिया । 

इस तरह फेंका हुआ, उपेक्षित, पद८।लत, घूलि-धूसरित में हूँ । 

मुझे केवल इतनी ही याद है--भौर मे उसके लिए कतज्ञ हूँ, 

तुम्हारे स्पर्श की स्मृति का ।' 

भौर उनकी यह कविता बहुत अधिक उद्धत हुई है : 
“सपने में तुम मेरे पास श्राए, 
मेंने उछलकर श्रपनी बाँहों में भर लेना चाहा, 


२०४ 


श्राज का भारतीय साहित्य 


पर वह केवल श्राभास था, जिसे कि में पकड़ न सका ।_ 
मेरी बाँहें साध से दुखती रहीं । 

फिर मंत्र लपककर तुम्हारे पैर पकड़ने चाहे 

कि में उन पर भ्रपना सिर टेक दूं । 

वहाँ तक भी में न पहुँच सका 

क्योंकि तुम बहुत ऊँचे थे और में नीचा था।” 


एक और कविता में वीरसिंह ने बुद्धि पर श्रद्धा की विजय और 


महत्ता व्यक्त की है : 


“मेने भ्रपने मन को एक भिखारी का कटोरा बना दिया । 

में दर-दर ज्ञान की रोटो माँगता फिरा । 

ज्ञान के घरों से जो टकड़े गिरते रहे 

उन्हें अपने कटोरे में ठस-ठंस कर भर लिया । 

प्रव वह भारी था, 

मे अहंकार हुआ, 

कि श्रब में पण्डित हूँ । 

ग्रव में बादलों में घूमने की कोशिश करने लगा, 

मगर सचाई यह थी कि ज़मीन पर भी में ठोकर खा 
रहा था। 

एक दिन में अपने गुरु के पास गया 

और यह कटोरा उसके सामने मेंने उपहार के रूप में रख 
दिया । 

“मिट्टी है', उसने कहा, “मिट्टी । 

उसने उसे उलट दिया। 

उसने मेरे ट्कड़े फेंक दिए, 

कटोरे को रेती से माँजा, 

उसे पानी से धोया, 

उसमें से ज्ञान का मेल निकाल दिया । 
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प्रधिकतर लोगों की सृजनात्मक शक्ति ६० वर्ष की उम्र तक 
पहुंचते-पहुँचते समाप्त हो जाती है । परन्तु वीरसिंह के साथ ऐसी बात 
न थी । वे कभी भी उन साग्निक कवियों के दल में न थे, जो अपनी ही 
रचनाओं की लपटों में जल जाते हें। जिस तरह का जीवन वे जीते थे 
और जसी कविता लिखते थे, दोनों ही शुद्धतावादी परम्परा में रहे-- 
भाषा साफ़, विचार पवित्र, व्यंजना हादिक । निश्चय हां, वही ज़्यादा 
दिन टिकने वाली चीज़ है। यह उचित ही हुआ कि उनकी मेरे सेयाँ 
जिश्नो* नामक ग्रथ को देश के सर्वोत्तम साहित्यिक पुररकार का सम्मान 
मिला । इससे कम-से-कम यह लाभ तो हुआ कि पंजाबी भाषा के बाहर 
के दूसरे लोगों को वीरसिह के नाम का पता लग गया। अब किसी 
उत्तम अनुवाद की बड़ी जरूरत है । 

भाई वीरसिह के चार समकालीन कवि, जो अब जीवित नहीं हैं, 
उल्लेखनीय हें । काहनसिंह ने सिख धर्म का सबसे प्रसिद्ध विश्व-कोश 
बनाया । चरणसिह 'मौजी' के सपादक थे, उन्होंने पंजाबी गद्य में हास्य 
की शुरुआत की । प्रणसिह ने कुछ उत्तम रचनाएँ मक्‍त छद में दी श्रोर 
बड़ी ही परंपरा-रहित शेली में और वह भी अभ्रपरिचित विषयों पर । 
भ्रौर धनीराम चात्रिक, जिनकी कीति जबत क वे जीवित थे भाई वीर- 
सिंह से दूसरे नंबर पर थी । उनके काव्य-संग्रहों, विशेषत. 'चानन वारी', 
केसर क्यारी', 'नवाँ जहान', और 'सूफीखाना' में कुछ बहुत सुन्दर भाव- 
गीत हूँ, जिनमें पजाबी बोलियों की मुहावरेदारी भी है। 

तरुण #ीढ़ी में भी कविता ही साहित्यिक व्यंजना का सबसे लोक- 
प्रिय रूप बना हुआ है। ऐसा कोई महीन। नहीं बीतता जिसमें एक: 
नया कबि श्रागे न श्राता हो। अखबारों झौर पत्रिकाग्रों में बहुत-सी 
जगह कविताओं के लिए दी जाती है झोर किसी राजनंतिक या 
धामिक सभा से अधिक जनता पंजाबी कवि-दरबार में जमा होती है । 





* साहित्य अ्रकादेमी ने स्वतंत्रता के बाद प्रकाशित पंजाबी की श्रेष्ठ रचना का 
पुरस्कार इस ग्रंथ को दिया | 
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बहुत-सी नई कविताएँ ऐसो हे जिनमे गुण बहुत कम है। इस स्वे- 
साधारण नियम के दो श्रपवाद हे, मोहनर्सिह ्रौर श्रमृता प्रीतम । 
मोहनसिह साहित्यिक पत्रिका 'पज दरिया” के सम्पादक हे, उन्होने “मावे 
पत्तर', 'कुसूम्बा और “अधवाटे नामक तीन पुस्तकों से बडा ही उत्तम 
ग्रारम्भ किया है । वे तरुण कवियों में सबसे भ्रच्छे माने जाते हे, इसमे 
कोई शका नही । उनकी बाद की रचनाएँ विशेषतया--'कछ-सच', जो 
कि देश के विभाजन के बाद प्रकाशित हुईं, ऐसी है कि उसम वाम पक्ष 
की ओर जबरदस्त भकाव है । इसमें राजनेतिक भावनाओं को काव्य- 
रूप से भी अधिक महत्त्व दिया गया है और यह बीमारी ऐसे बहुत-से 
नौजवान लेखक का लग गई है, जो अपने-आपको “प्रगतिवद्ददी' कहते 
है । मोटनसिह के मामले में माक्संबाद के प्रति पहला उत्साह जल्दी ही 
ठण्ठा हो गया और ग्ब उनमे दलितों का नेतृत्व करने की इच्छा ओर 
कर्म के लिए प्ररणा के रूप में ही वह माक्संवाद बाकी है। वे अपने 
पहले के लेखन की महज सुन्दरता को फिर से पकड सके हे और भ्रगर 
वे इसी रफ्तार से लिखत रहे तो वे हमारी भाषा के सर्वेश्रेष्ठ कवि ज़रूर 
बन जायेँंग, क्योकि उनके श्रागें बडी उम्र बाकी है। एक नवीन किन्तु 
अनुल्लेखित गजल में उन्होने अपनी क्रान्तिकारी भावना इस प्रकार से 
व्यक्त की है : 

“घडे के अ्रन्दर का अँंधरा फूट पडा, 

चाँदनी का दृधिया सफेद रग फेल गया; 

समय हो गया है कि हम सवेरे की बात करे, 

झ्रौर रात के बारे में गप्प लडाना छोड दें । 

में मानता हूँ कि शिशिर के स्पक्श से 

कुछ पत्त पीछे पडते जा रहे हे । 

जो कुछ खोया और बीत गया उसके लिए दुख मत करो 

ग्रपनी गोद नई श्राशाओ्रो से भर लो ! 

कब तक स्वगे के प्राचीन पनघट पर 
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बेकार कल्पनाएँ खींचोगे और उन्हें प्रिय मानोगे ? 

चलो इस घरती के बालों को चूमें, 

चलो कुछ नज़दीकी चीज़ों के बारे में बात करें।” 

दोनों पजाबों में--यानी पाकिस्तान श्र भारत में--अ्रमृता प्रीतम 

साहित्यिकों में बहुत लोकप्रिय हैं । वह कोई 'प्रगतिशील' कवयित्री नही 
हैं, न उन्हें कोई संदेश ही देना है। वे किसी और कारण रे कविता नहीं 
लिखती, केवल इसलिए लिखती हे कि लिखे बिना उनसे रहा नहीं 
जाता । वह विद्वान नहीं हें, लेकिन उनकी कविता की सादगी और 
ताजगी उस विद्वता के प्रभाव को भर देती है। उनकी सभी रचनाश्रों 
में लोक-गाथा और वीर-काव्य की मधुर धुन समाई रहती है। कभी- 
कभी सुन्दर उक्तियों या शब्दों का माधूय उन्हें भ्रपने मूल घिषय से 
दूर ले जाता है श्रौर उससे कविता का मुख्य विषय धुँधला हो जाता है । 
एक कविता में जो कि उनकी प्रिय कविता है, प्रेमी भ्रपनी प्रेमिका से 
कहता है : 

“जागो, प्रिय : 

तुम्हारी पलक स्वप्नों से भारी हें, 

बीते हुए दिनों के स्वप्नों से, 

जब हवाएँ सुगगन्धि से गुंथी हुई थीं 

(क्या उस कारण से तुम श्राह भर रही हो ? ) 

अमावस्या की श्रधेरी रात में 

अनगिनत तारे तुम्हारे बालों को चमका दे । 

जिस कविता ने श्रमृता प्रीतम की कीति को भारत की सीमा पार 

कर पाकिस्तान तक फंँलाया वह “वारिस शाह के प्रति' है। वारिस 
शाह विभाजन के पूर्व के उन अच्छे दिनों का प्रतीक है जब हिन्दू, मुसल- 
मान और सिख भाई-भाई की तरह रहते थे । अमृता की कविता इस 
प्रदेश के विभाजन पर एक मर्सिया है। विभाजन के बाद जो खून-खराबा 
हुआ उस पर उसमें शोक व्यक्त किया गया है। वह वारिस शाह से 
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पूछती है कि भ्रब तू कब्र में से क्यों नहीं जागता और तेरी मातृभूमि में 
जो विनाश हो रहा है उसे क्‍यों नहीं देखता : 
“ओर दुःख को शान्त करने वाले उठ, और अ्रपना पंजाब देख, 
उसके खेतों में लाशें फैली हे, चिनाब में खून बह रहा है । 
हमारी पाँचों नदियां उसी हाथ ने जहरीली बना दीं, 
जो कि इस जहरीले पानी को जमीन की सिचाई के लिए 
काम में लाता है ।” 
ग्रमता की कविता को लोकप्रियता कुछ सहज ढंग से मिल गई और 
कभी-कभी एसा भी होता है कि काव्यात्मक गुण छोड़कर वह लोक- 
प्रशंसा का रास्ता अपनाती है। (उनकी कविता की शुरू की पक्तियाँ 
सबसे भ्रच्छी होती हें; उनके बाद करुण अन्त सबमें प्राय: पाया जाता 
है |) परन्तु वह भ्रभी आयु में छोटी हे और उस कवयित्री के झ्ागे बड़ा 
भ्रच्छा भविष्य है । पंजाब को उनसे बहुत आशाएं हे । 
दूसरी भाषाश्रों की तरह पंजाबी में भी कविता में एसी आधुनिक 
धाराएं हे जो रूप-छन्द-तुक आदि को न मानने का आग्रह रखती हे श्रौर 
इस कारण वे साधारण पाठक के लिए बहुत अर्थहीन हो जाती हैं । इस 
तरह का बहुत-सा लिखना उनके दिन चुक जाने पर खत्म हो जाता है; 
सिर्फ जो अच्छा है, वही बचता है। जो बचने लायक थोड़ा-सा है, 
उसका उदाहरण वकौल प्रीतमसिह 'सफीर की कविता है। इधर बहुत 
दिनों से वे भी प्रायः: मौन हे । 
चलें, भ्रब हम गद्य की ओर मुड़ें । पंजाबी गद्य में सबसे बडा नाम 
ग्रबस्दसिह का है। ग्रबख्दसिह ने श्रपना जीवन इंजीनियर के नाते 
शुरू किया और अध्ययन के लिए वे अ्रमरीका पहुँचे । वहाँ से लौटने 
पर उन्होंने इंजीनियरी छोड़ दी श्रौर श्राधुनिक विचारों का प्रचार करने 
लगे। 'प्रीत लड़ी' नाम से उन्होंने एक भ्रखबार चालू किया और उस 
मासिक के द्वारा अपने विचारों का प्रचार करने लगे । उन्होंने एक सामू- 
हिक केन्द्र स्थापित किया, जिसे प्रीतनगर कहते हें भौर जो भारत तथा 
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धाकिस्तान की सीमा पर है। प्रीतनगर एसी शिक्षा का केन्द्र बन गया। 
ग्रबसख्टा सिंह का साँवी पथरी ज़िन्दगी” निबन्ध-सं ग्रह ऐसा था कि उसने 
उन्हें पंजाब का सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार और गद्यकार बना दिया । सामाजिक 
प्रवृत्ति के जिन कई लेखकों के पीछे उनकी प्रेरणा प्रधान है, उसमें उनके 
पुत्र नवतेजसिह भी हैँ। पिता-पुत्र दोनों चीन, पूर्वी यूरोप, सोवियत रूस 
इत्यादि स्थानों पर “शान्ति-सम्मेलनों में जाते रहते हे । यद्यपि उनका 
बहुत-कुछ लेखन कसमिया प्रचारात्मक है, फिर भी यह निस्सन्देह कहा 
जा सकता है कि वह अच्छे स्तर का है, क्योंकि वह बाहर की दुनिया के 
अनुभव से समृद्ध है और विदेशी साहित्य की भ्राघुनिक घाराओं का 
उसमें प्रतिबिम्ब है । 

पंजाबी उपन्यास में बहुत कम गणनीय हूँ । वेसे तो कई उपन्यास 
लिखे जा रहे हें श्ौर हर मास प्रकाशित हो रहे हैं । भाई वीरसिह, 
जिनकी कविता में श्रेष्ठाा इतनी उच्चकोटि की थी, उपन्यास के 
झावश्यक गण नहीं पंदा कर सके श्र दुग्गल-जसे तरुण लेखक लम्बी 
कहानियाँ लिखते हे, श्रौर उसीसे सन्‍्तुप्ट रहते हे । दुग्गल की कहानियों 
के सिलसिलों में वही चरित्र होते हें, और शायद यों सोच लिया जाता है 
कि इसीका नाम उपन्यास है। सबसे श्रधिक लोकप्रिय उपन्यासकार 
नानकसिह हैं, जिन्होंने करीब चालीस उपन्यारः लिखे हें, जिनमें “चिट्टा 
लहू' और 'आदमखोर/* सर्वोत्तम हें। नानकॉसिह अपनी रचनाओं द्वारा 
सामाजिक सुधार का संदेश फैलाना चाहते हें। उनकी कहानियां 
दिलचस्प होती है, परन्तु उनकी भाषा अ्रंग्रेज़ी शब्दों से विक्ृत है, जबकि 
उन्हीं शब्दों के लिए श्रच्छे-ःखासे पंजाबी शब्द मौजूद हें। दो तरुण 
लेखक, जो यदि सुधरते जाये तो श्रागे बहुत श्रच्छा लिखेंगे, सुरिन्दरसिह 
नरूला और जसवन्तर्सिह 'कंवल' हें । 'कंवल” की “पूरणमासी' बहुत 
श्राशापूर्ण रचना है । 
रचनात्मक साहित्य की एक और विधा, जिसमें पंजाबी लेखकों ने 
के आदमखोर का अनुवाद साहित्य भ्रकादेमी अन्य भारतीय भाषाओं में कर रही है | 
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विशेष सफलता प्राप्त की है, लघुकथा या कहानियाँ हें। पंजाबी पत्रि काम्रों 
में जो कहानियाँ प्रकाशित होती है उनका साधारण स्तर बहुत ऊँचा है । 
इसका कारण यह है कि इस क्षेत्र के प्रमुख श्रगुवा संतसिह सेखों ने युरो- 
पीय और भ्रमरीकी कहानी-लेखकों की टेकनीक का अनुसरण किया है। 
सीघा-सच्चा घटना-वर्णन छोड़कर सदभं-संकेत, नाटकीय वस्तु, मनो- 
विश्लेषण शोर अवकथन आदि युक्तियों का कुशलतापूवंक उपयोग किया 
गया । करतार सिंह दुग्गल ने, जो सबसे प्रमुख कहानी-लेखक हे, सेखों 
से यह कला सीखी। दुग्गल की विशेषता है रावलपिडी जिले की 
बोलियों का ज्ञान, जिसे वे बहुत मज्ञे से उपयोजित करते हूँ । उन्होंने 
करीब सौ कहानियाँ प्रकाशित की हैं, जिनमें से 'सवेरे सर' और “नवाँ 
घर' प्रसिद्ध हे । उन्होंने विभाजन की मुश्किलात पर उपन्यास भी लिखे 
हैँ, मगर वे, जैसा कि ऊपर कहा गया है, निरे कहानियों के गृम्फन-मात्र 
हैें। उनका "नहूं ते मास' पंजाबी उपन्यासों में श्राने वाले वर्षों में एक 
पथ-चिन्ह की तरह रहेगा । उसमें किसान-चरित्रों का बड़ा ही साधिकार 
चित्रण हुआ है और एसी वस्तु का कुशल वर्णन है, जिसमें कि गाँव, 
देहात की शान्ति बहुत जल्दी साम्प्रदायिक दंगों के करुण भ्रन्त तक 
पहुँच जाती है । यह कहानियाँ साम्प्रदायिक पक्षपात से बिलकुल दूर हें । 
'लड़ाई नहीं! नामक बाद की रचना में भी उन्होंने वस्तुनिष्ठता का स्तर 
रखा है। दुग्गल ने कुछ कविताएँ भी लिखी हें जो विशेष प्रसिद्ध नहीं 
हैं, भौर यह भ्रच्छा ही है। उनके नाटक स्टेज पर कभी नहीं खेले गए, 
परन्तु कुछ प्रसारित हुए हें। इनके नाटक किसी भी और पंजाबी 
नाटककार से अ्रधिक प्रसारित हुए हें । 

दूसरे सफल कहानी-लेखक कुलवंतर्सिह विक हें। दुग्गल ने जो 
कमाल उत्तरी पंजाब की बोली से हासिल किया है, विक॑ लाहोर की 
आस-पास की बोली से वही काम लेते हैं। यद्यपि दुग्गल का प्रभाव उस 
पर स्पष्ट है, फिर भी वि के पात्र और विषय इस प्रदेश के भ्रधिक 
ज़ोशीले हिस्से से झाते हें, भौर इस कारण इतका लेखन भ्रधिक परुष है 
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झौर उसमें बेकार रोना-घोना तथा वथा भावकता नहीं है । 

पंजाबी लेखन का सबसे उपेक्षित भ्रंग है--नाटक । इसको सीधा-सा 
कारण यह है कि यहाँ कोई संगठित स्टेज नहीं है। नाटककार नाटक 
लिखकर सिर्फ़ यह भ्राशा भर कर सकते हं कि उप्तके नाटक कोई पढ़ेगा 
और अ्रधिक-से-प्रधिक प्रसारित करेगा। नाटय-कला के लिए न केवल 
पठन और प्रसारण पूरा न्याय करता है--भ्रव्यावसायिक ग्रभिनेता स्कूल- 
कालेजों से चुन लेने भर से कभी नाट्य-कला नहीं बनती । फिर भी 
प्रोफेसर ईश्वरचन्द्र नन्दा के सुखान्त नाटकों ने कुछ थोडी-सी शाब्दिक 
हेर-फेर युवित-प्रयुक्ति से हँसी पैदा की थी। भ्रभी भी पंजाबी साहित्यिकों 
में उनके बारे में बातचीत होती है। कुछ कमज़ोर कोशिश एक-प्राध नए 
नाटक को स्टेज पर दिखाने के बारे में की जाती है। गूरदयाल सिंह 
खोसला ने बच्चों के लिए नाटक लिखने में विशेषता हासिल की है भौर 
छोटी-छोटी पाठशालाग्रों से वे किसी तरह अभिनेता पैदा कर लेते हें । 
बलवन्त गार्गी, जिनका नाम नाटककार के नाते भ्रधिक प्रसिद्ध है, बहुत 
असे से वामपक्षी राजनीति से सम्बद्ध हे, और भ्रभी हाल में वे रूस श्रौर 
युरोप के स्टेज का बहुत समय तक अ्रध्ययन करके लौटे हें। उनके अनेक 
नाटक उस भावना से भरे हुए हैं और उनमें एक राजनंतिक प्रयोजन 
होता है; उनका व्यंग्य तीखा और उनका हास्य कड़ वा है, जिंससे कि 
उनका संदेश अच्छी तरह व्यक्त होता है। उनका पटियाला में बोली 
जाने वाली बोली का उपयोग एसा है कि इससे उनके नाटक जानदार 
जान पड़ते हैं । उनकी देहाती कहानियों के लिए वह भाषा उपयुक्त है। 
यह दुःख की बात है कि गार्गी के नाटक समभन के लिए उन्हें पढ़ना 
पड़ता है, और जो मंच पर खेले जाते हें वे राजनंतिक दलों द्वारा खेले 
जाते हैं भौर इनमें से बहुत थोड़े ऐसे हें जो रेडियो पर खेले जा सकें । 
अब उन्होंने उपन्यास लिखना भी शुरू किया है । 
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भविष्य 
यह विचित्र बात है कि श्रधिकतर सिख राजनैतिक नेताश्रों ने कभी- 


स-कभी लिखने की या कविता रचने की कोशिश की है। गुरमुख सिह 
मुसाफिर' (जो प्रादेशिक काग्रेस पार्टी के प्रम॒व है) काफी प्रभावशाली 
कवि हे । मास्टर तारासि]ह ने कुछ उपन्यास लिखे हें, पश्चिम के जगल- 
उपन्यासों के ढंग पर । वे सिर्फ 'बिल कोडी' और “डवी क्रोकेट' के बजाय 
सिख-चरित्र छे श्राते हे, और भ्राप विश्वास करे या न करे, कम्युनिस्ट 
नेता सोहनसह “जोश धर्म ग्रथो के बहुत अ्रच्छ टीकाकार के नाते प्रसिद्ध 
थे। साहित्यिक शक्ति पर राजनीतिज्ञों द्वारा यो बल देने का सुखद 
परिणाम यह हुआ कि पजाबी को सरकारी भाषा बनाने की संयुक्त माँग 
को अधिक शक्ति मिली । इसी कारण एक पजाबी-भाषी प्रदेश और एक 
पजात्री साहित्य भ्रकादेमी स्थापित हुई । श्रब जबकि यह सब बातें हो 
चुकी है, कोई पूछ सकता है कि भविष्य क्‍या है ? 

सरकारी मान्यता से साहित्य नही पंदा हाता । कुछ हद तक विभाजन 
के कारण और पाकिस्तान में उर्द को राज-मान्यता और भारत मे हिन्दी 
को राजाश्रय मिलने से पृजाबी भाषा को जो ठस पहुँची, उसकी क्षति- 
पूर्ति द्ायद कुछ दिनो बाद हो जाय । परन्तु अभी तो कुछ वर्षो के लिए 
फ्जाबी में साहित्यिक रचना उन सिख-लेखको पर अधिक अवलम्बित 
रहेगी जो केघल गरुमुखी का प्रयोग करते हे । पजाबी-भाषी प्रदेश की 
भाषा और शैली ज्यो-ज्यो मानदड प्राप्त करती जायगी, बोली का महर्तव 
कम होगा और उतनी ही मात्रा में उसकी देहाती शक्ति भी कम होगी । 
यह बावक प्रभाव इस तरह दूर किया जा सकता है कि दूसरी भाषा के 
श्रेष्ठ ग्रंथों के भ्रन॒वाद पजाबी में हो, उन्ही को प्रथम महत्त्व दिया जाय। 
दूसरे दर्ज को साधारण लेखन, जो केवल पजाबी मे होने से स्कल- 
कालेजों के पाठब-ग्रथो में लिखा जाता है, कम करना होगा । इससे साहित्य 
का स्तर गिरता है, इस तरह कल्पनाहीन लेखन को बढ़ावा मिलता है। 
जिन पंजाबिग्रीं ने ऊँचे पारिश्रमिक के प्रभाव में दूसरी भाषा में लिखना 
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अरू किया उन्हें ग्रपगी मातृभाषा की और लॉटने के लिए प्ररित करना 
होगा (उदाहरणार्थ राजेन्द्रसह बेदी, जिनकी उर्द कहानियाँ बहुत ही 
उच्चकोटि को होती है ) । एजाबी मासिक पत्रिकाओं को उस खराब 
पसर से मक्‍त होना होगा, जिसके कारण वे केवल परीक्षा्थियों के लिए 
सामग्री देती है । ऊपर जिनका उल्लेख भा चुका है, उनके अलावा कुछ 
अच्छे पत्र भी हे । पेप्स और पजाब सरकारे एसी योजनाझो को शुरू 
कर रही है, और हरी किशन का पंजाबी साहित्य', जो जालन्धर से 
निकलता हैं, बहत वर्षों से उच्च साहित्यिक स्तर कायम रखे हुए है । 
ग्रन्त में पजाबी में प्रमव समालोंचकों का ऐसा वर्ग विज्ञापित होना 
चाहिए जो रचनात्मक लेखन की सहायता कर सके और बेचारे भोले 
पाठको को रही किताबों से बचा सके । झ्ब तक पजाबी सात्तत्य-जगत्‌ 
बहुत सकीणं रहा है, इसमे 'परस्पर भावयन्त ' श्ौर 'भ्रहों रूप॑ ग्रहों 
स्‍्वनि. बहत होता रहा है| श्रव उसे भ्रच्छे शौर ब्रे के बीच मे विवेक 
करना होगा और अपने बहत दिनो से प्रतीक्षित पुनर्जागरण की श्रोर 
बढना होगा । 


पजाबी पर चने हुए सदर्भ ग्रथ 
ए हिस्ट्री आफ पजादी लिट्रचर--डा० मोहनसह 
इट्रोडक्शन टू द स्टडी झ्राफ पजाबी लिट्रेचर--डा० मोहर्नासह 
यजाबी सूफी पोएट्स--लाजवन्ती रामक्ृष्ण 
द सिक्खूस--खुशवन्तमिह 
लिग्विस्टिक सर्वे ग्राफ इडिया--जी ०ए ० अयसेन, खड ९, भाग १, 
पृष्ठ ६०७--८२३ 


बंगला 


काज़ी अब्दुल यदृद 


परम्परा 

सुयोग्य विद्वानों के श्रनुसार बंगला भाषा का प्रारम्भ, भ्रसमिया, 
उडिया श्रौर मेथिली की ही भाँति पूव॑-प्रा इत से हुआ, जो कि भारोपीय 
भाषाओ्रों के बड़े परिवार की एक शाखा है। ज्यो-ज्यो इस भाषा का 
विकास होता गमा, उसने अपने भीतर कई भश्रनायें तत्त्वों को समो लिया। 
त केवल शब्दावली, अ्रपितु कल्पना-चित्र श्रौर विचारों में भी अहुत-सी 
अनाये बाते घुल-मिलकर एक होने लगी | 

जहाँ तक पता चलता है, इसके साहित्य का सबसे पुराना नमूना, 
'चर्या-गीत हे । महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री बडे प्रसिद्ध प्राच्य 
विद्याविद थे। उन्होने नेपाल के सरकारी पुस्तकालय में से इनका पता 
लगाया श्रौर १९१६ में उन्हे प्रकाशित किया । “चर्या-गीतो का समय 
१०००-१२०० ई० माना जाता है यद्यपि कुछ विद्वान्‌ उन्हे ८ वी शती 
ई० तक पीछे ठेलना चाहते हे । सच कहा जाय तो ये गीत साहित्यिक 
रचनाएँ न होकर महायान बौद्ध-धर् की शाखा के आचार्यों के सकेतात्मक 
उपदेश हे । जो लोग योग-विद्या सीखना चाहते थे, उनके दिशा-निर्देश 
के लिए ये उपदेश हें । इन गीतो और बगाल के १९वीं शती के बाउल 
मामक रहस्यवादी घुमक्कड़ों के गानों में बडी विचित्र समानता है। 
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क.] 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने मानव धर्मं पर अपने “हिब्बर्ट भाषणों में इन बाउलों 
का उत्लेख किया था। 

सेन राजाओं (१०००-१२०० ई०) के राज्य-काल म बगाल, जो 
पहले एक बौद्ध देश था, प्रमुख रूप में हिन्दू देश बन गया । हमारे एक 
प्राचीन महाकाव्य शून्य पुराण” में एंसा उल्लेख आता है कि बौद्धों का 
ब्राह्मण्य-पनर्जीवनवादियो ने उत्पीडन किया और इसके कारण बौद्ध लोग 
उस समय के नुर्वी विजेताओं को अपना म॒क्तिदाता मानन लगें। बगाल 
की व्यापक मुस्लिम जनसख्या, इसी कारण से, हिन्दुओं की तरह ही 
प्रान बौद्ध लोगों से भी निर्मित हुई होगी, ऐसा माना जाता है । 

प्राचीन बंगला की लम्बी कविताओं में मकुन्दराव चक्रवर्ती का “चडी 
मगल' प्रसिद्ध है।। यह करीब १६वीं शती या उसके आस-पास के कवि 
थ । उन्होंन अपन काव्य में स्त्री-पर्षों के लिए तत्कालीन रीति-रिवाजों 
आर घटनाओं के बड ही प्रामाणिक और स्पष्ट चित्र दिए हें | ज॑ंसा कि 
कविता के नाम से रपष्ट हे, इस रचना म फलाव अधिक और आकर्षण 
कम है । इसमे चण्डीदेवी की पूजा पथ्ची पर कंस प्रचलित हुई, इरुकी 
कहानी हे । इन सब दोपषो के होत हुए भी उसमें मानवीय सम्बन्धो की 
जेसी विविधता प्रतिबिम्बित है, उसक॒ कारण 45 सचमुच महाकाव्य की 
कोटि की रचना है । 

ण्डी-मगल' के बाद या उसके साथ-साथ वेष्णव भाव-गीतो का 
उल्लेख करना चाहिए | य राधाकृष्ण-सम्बन्धी गीत हे, जो विद्यापति, 
चण्डीदास, ज्ञानदास और गोविन्ददास ने रचे हे । इनमे स कुछ गीत तो 
बहुत सुन्दर हें--केवल बंगाली पाठको के लिए / नही, बल्कि उन सब 
लोगो के लिए, जो सच्चे, प्रभावशाली गब्दों का मल्य जानते हे ।/ इन 
में कुछ अच्छे गीत प्रेम और भक्ति के दिव्य क्षणों की भॉकी देते हें, 
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यद कवि “कब रंकण! के नाम से श्राधिक प्रसिद्ध है | 
' इन गांतों का एक सग्रह साहित्य अ्रकादेमी ने प्रकाशित कियां है। (वैष्णव 
पदावली--संपादक और प्रस्तावना-लेखक डा० सुकुमार सेन) | 
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झ्औौर विश्व के किसी भी प्रसिद्ध साहित्य में मानवीय अथवा देवी उत्तम 
प्रेम-गीतो के साथ इनका तुलन। हो सकती है । यह विचारणीय है कि 
इस यग को महान चेतन्य न प्रेरणा दी | उनके अनेक जीवन-चरित्रों में 
से दो अतिस्मरणीय हैँ, एक ह बन्दावनदास का और दूसरा कृष्णदास 
कविराज का। 

वेष्णवो के कार्य के बाद कृत्तिवास की रामायण और काशी राम- 
दास के महाभारत का उल्लेख करना चाहिए । ये प्रायः १६वीं शती में 
रचे गए। रामायण इस शती के आरभिक काल में और महाभारत 
ग्रन्तिम काल में । ये दो प्राचीन महाकाव्य वास्तव में जनता की पस्तके 
हैं । वे उनके सुन्दर प्रसाद-पूर्ण छन्दी के लिए, सरल और गहूरे करुण- 
रस के लिए तथा उच्च नेतिक मल्यो के लिए आज भी उतनी ही महत्व- 
पूर्ण हे । 

१७ वी शती म--दौलत काजी और सेयद अभ्रनाउल-- दो बडे प्रति- 
भाशाली मुसलमान कवि हुए--इन्होने अराकान के मग राजा और 
उनके मुसलमान सरदारो का आ्राश्रय प्राप्त किया था । दौलत काजी में 
बहुत प्रतिभा थी, लेकिन वे बहुत जल्दी मर गए । अलाउल बहुत उम्र 
तक जिंदा रहे और उनमे काव्य-गणों के साथ-साथ विस्तृत अध्ययन भी 
था । दोनो न बगला-साहित्य की बडी सेवा की । मानवीय प्रेम और 
अभियान के वर्णत पर उनका आग्रह था, जबकि सारा वातावरण देवी- 
देवताओं के ऐसे प्रेम और अभियानों से भरा हुआ था, जो बहुत शोभन 
नही थे । 

इसके बाद भारतचन्द्र १८वी शती में आये । वे भ्रधिक सुलमे हुए 
कलाकार थे औौर प्रायः एक शती तक बहुत लोकप्रिय रहे । उनमें 
चमत्कार और काव्य-कुशलता अवश्य थी, परन्तु मूल्यों की भावना कम 
थी । वे क्वासोन्मुख यग में हुए । भारतचन्द्र के बाद रामप्रसाद आये । 
उन्होने भारतचन्द्र का कुछ भ्रनूकरण किया, क्तु वे सफल नहीं हुए । 
उनके घामिक गीत कालीमाता के प्रेम श्रौर भक्ति से भरे हे, जो काफ़ी 
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उच्च कोटि के है । इन गीतों के कारण बँगाल के सब वर्गों के लोगों में 
वे बहुत प्रिय हैं । 


खग्नीसवों शती 

उन्‍नीसवीं शती का आरम्भ ब्रिटिश राज्य की शक्ति और प्रतिप्ठा 
की सुस्थापना के साथ हुआ । अब अंग्रेजों को सव पहचानने लगे थे । 
यह एक संक्रान्ति यग था । इस शताब्दी के प्रथमाद्धं के कवि थे ईश्वर 
गुप्त। उनमें उच्च काव्य-गुण नहीं थे, परन्तु अपने आस-पास की चीजों 
और घटनाझ्रों के वे सूक््मदर्शी निरीक्षक थे, और उनका वर्णन उन्होंने 
चटीली शेली में किया । उनकी लोकप्रियता बहुत उचित ही है। हमारे 
साहित्य के आब्रुनिक यग के नायकों में से तीन--रगलाल, दीनबन्ध॒ 
श्रौर बकिमचन्द्र--का आरम्भिक विकास उन्हींके प्रभाव में हड्मा । 

यहाँ पर हमें उन समृद्ध लोक-गीतों और लोक-कथाओं की परम्परा 
का भी उल्लेख करना चाहिए, जिनमें से कुछ अब प्रग्रेजी में भी मिल 
जाती ह ।* यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि ये गीत बहुत प्राचीन 
काल से चले आ रहे थे, परन्तु उनका कलेवर सक्रान्ति के साथ बहत- 
कुछ अदलतवा-बदलता गया । उनके विशिष्ट सर हित्यिक गण भारत के 
बाहर भी पहचाने जाते हे । 

बंगला में उन्‍नीसवी शताब्दी के पूर्व उल्लेखनीय गद्य-साहित्य नहीं 
मिलता । इस शताब्दी के आरम्भ में फ़ोर्ट विलियम कालेज को रथापना 
हुई और विलियम कंरे तथा मृत्यञ्जय विद्यालंकार ने ब्रेंनला-गद्य को 
रूप देने का प्रयत्न किया । इन्होंने अ्रपने पास "लने वाले अफ़सरों के 
लिए पाठ्य-पुस्तक लिखी। यह प्रयत्न कुछ हद तक सफल था। परन्तु 
सबसे पहला शक्तिशाली बँगाली गद्य हमें राजा राममोहन राय की 
लेखनी से मिला । धर्म, नीति और सामाजिक आचार मं उन्होंने पूरे 

सुधार सुभाते हुए कई पुस्तिकाएँ लिखी । उनकी प्रतिभा अपूर्व थी-- 


+ कलकत्ता-यूनिवर्सिटी से प्रकाशित “'मैमनसिह ६लड्स! ओर “ईस्ट «गाल बलरूस |? 
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उनमें तीक्ष्णता, पौरष और सन्‍्तुलन तीनों गुण थे, परन्तु वे अपने समय 
के बहुत आगे के लेखक थे । परिणाम यह हुआ कि उन्हे अपनी महत्ता 
का दण्ड इस रूप में देना पडा कि उनके ही लोगो ने उनकी उपेक्षा की । 
केवल उन्‍्नीसवी शताब्दी के कुछ प्रतिभाशाली बगालियो को छोडकर, 
जिन्होने कि उनके आदर्श और विद्वत्ता से लाभ उठाया और शअपने ढग से 
देश के विकास मे सहायता की, राममोहन राय की ओर किसीनं ध्यान 
नही दिया । वस्तुत: राममोहन राय की कल्पना और प्रयत्नो से ही बंगला में 
उन्‍नीसवी झती में पुनर्जागरण आ सका । हमारे देश के ब्रिटिश काल के 
इतिहास में यह अदभुत घटना थी। आधुनिक सस्कृति के सबसे बडे 
उदगाता रवीन्द्रनाथ राममोहन राय के अत्यधिक ऋणी है । 

राममोहन राय पूरे सुधारक थे । बे देश की शिक्षा-पद्धति में दूर- 
दर्शी परिवतंन करने के पक्ष में थे । उस समय का हिन्द कालेज 
(स्थापित १८१७), जो कि अग्रेजी भाषा और साहिय तथा कुछ 
आ्राधुनिक विज्ञान पढाता था, एक आदर्श विद्यालय नहीं था, क्योंकि 
वहाँ पर नेतिक शिक्षा का कोई प्रबन्ध नही था । भारतीय भाषाएं और 
दर्शन भी वहा नहीं पढाये जात थ । फिर भी हिन्दू कालेज अपने तरीक 
से बहुत प्रभावपूर्ण ढंग से कार्य करता था । वहा से तरुण विचारकों 
का एक दल शिक्षित हुआ, जिन्हे 'तरुण बगाल' कहते थे । राममाहन- 
वादियो के जीवन में जो समाज-सुधार उन दिनो आया था, वह इन 
तरुण बगालियो की दृष्टि मे असन्तोषजनक और बहुत धीमा था। वे 
चाहते थे कि समाज म जल्दी-से-जल्दी क्रान्ति हा और सारी प्राप्य 
वस्तुओ्रो के स्थान पर पश्चिमी चीजें अपना ली जायें । इन दोनो दलो के 
जो अच्छे-भ्रच्छे लोग थे, वे बहुत खले दिल के, चरित्र के मजबूत और 
सच्चे देश-भक्त थे । उनके अपने अलग-अलग तरीके थे । बगाली गद्य ने 
थोड ही समय मे 'तत्त्ववोधिनी' शाला* के राममोहनवादियों के हाथों 





*+ अक्तय कुमार दत्त, ईश्वरचद्र विद्यासागर ओर महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाकुर इस बिचार- 
धारा के सुविख्यात नेता थे | 
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और भी भ्रधिक प्रगति की; परन्तु रूप तथा श्राशय की दृष्टि से आधुनिक 
बंगाली साहित्य “तरुण बंगाल दल से शुरू हुआ । माइकेल मधुसूदन 
दत्त अपने समय के शभ्रग्रगामी तरुण बंगालवादी थे। वे अंग्रेजी पद्य 
लिखकर कीर्ति कमाने का स्वप्न देखते थे। वे ईसाई बने और उन्होंनें कई 
यूरोपीय भाषाओं पर भ्रधिकार प्राप्त किया ! इनमें प्राचीन और आधु- 
निक दोनों प्रकार की भाषाएँ थीं--- (मानो वे यह चाहते थे कि प्रगति 
के पथ में कोई बाधा या रोक न हो ) आधनिक बंगाली साहित्य के वे 
सबसे बड़े पहले महाकवि बनकर रहे । वस्तुत: वे ही आधुनिक बंगाली 
काव्य के प्रमुख संस्थापक हैँ । हमारे देश को यूरोप से द्र करने वाली 
जो खाई पैदा हुई थी, उस पर माइकेल ने मानो एक पुल बनाया; 
जिससे दोनों के संबध धनिष्ठ हो गए। यूरोप हमारे लिए अब विदेश 
नहीं रह गया था। माइकेल की प्रतिभा ने यूरोप को मानो हमारे मनो- 
लोक का एक भाग बना दिया | ग्रब तक यह हिस्सा ज॑से ग्रज्ञात था । 
बंगाल की पुनः उठती हुई भात्मा के लिए यह सचम्‌च बहुत बड़ा लाभ 
था। इसके अपने खतरे भी थे--उन लोगों के लिए, जो इस बात के 
लिए मानसिक तौर पर तैयार नही थ । कुछ दिनों के बाद एक दूसरे 
तम्ण बंगालवादी बंकिमचद्र चट्टोपाध्याय ने अपने साहित्यिक जीवन के 
आरम्भ में 'राजमोहन्स वाइफ़' नामक अंग्रेजो उपन्यास लिखा। लेकिन 
बाद में वे बबला की ओर मुड़े और एक के बाद एक बड़ी गक्तिशाली 
रचनाएँ उपन्यास के रूप में उन्होंने बगाल को दी । इस प्रकार कुछ ही 
वर्षो में वे अपने समय के प्रमुख साहित्यकार बन गए । श्राधुनिक बंगाली 
गद्य के वे पहले बड़े लेखक थे । 

बाद के दिनों में बकिमचन्द्र राष्ट्रीय पुन्संगठन की समस्याञ्रों की 
ओ्रोर मड़े । वह हिन्दूजातिवाद का युग था। यह कई प्रकार की प्रति- 
क्रियाशों के कारण उ-पन्‍न हुआ था, जिनमें कुछ गुख्य कारण येथे ; 
ब्रिटिश ज्ञासक श्रपनी हठधर्मी नहीं छोड़ रहे थे, शिक्षित हिन्दुओं की 
बढती हुई आाकांक्षाओं को पहचानना अस्वीकार कर रहे थे, फलतः 
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हिन्दुओं के स्वाभिमान को चोट लगी और उसके साथ-साथ आत्म- 
निर्भरता की भावना उनमें तीखी होकर जागी; टाड की रोमाटिक 
“राजस्थान की गाथाओं ने उन्हे बहत प्रभावित किया । उनका देश-प्रेम 
का भाव जैसे जाग उठा । राष्ट्रीय नाटकों के साथ-साथ मख्यत बडे ही 
अतिनाटकीय प्रसंग, वृथा-नाव॒क देशभवित के प्रदर्शन के साथ- 
साथ दिखाये जाने लगे। प्राचीन हिन्दू धर्म के श्रध्यात्म में मादाम 
ब्लेवटस्की नामक थियोसोफिस्ट ने श्रद्धा प्रकट की । कर्ड अन्य यूरोपीय 
विद्वानों ने भी प्राचीनता के गणगान किय । बकिमचन्द्र, वेंसे आर 
बातों को देखें तो, कोई कम बद्धि वाले विचारक नहीं थे, परन्तु कुछ 
भी कहिए, वे रोमांटिक देश-भक्ति के आकर्षण के शिकार हो गुए, पा 
यो कहिए कि उस युग के रोमांटिक जातीयतावाद की लपेट में आ गए। 
देश-भक्ति और हिन्दू-जातिवाद के नाते उन्हें जो सफलता मिली बढ़ 
बहुत अधिक थी । परन्तु सच कहा जाय तो उनमे जो कुछ उत्तम था, 
उसका अधिकांश व्यथं हुआ । जीवन के अतिम दिनों में जो उपन्यास 
उन्होंने लिखे हे उनमें गंभीर दोष हें; यद्यपि यह नही कहा जा सकता 
कि वे बिलकुल गृण-विहीन हैँ । अपने दिनों में, इस देश की उलभी 
हुई राष्ट्रीय समस्याओं का सामना करने की उनकी तेयारी भी नही थी। 
इससे पता चलेगा कि उनकी स्थिति कैसी विचित्र थी। * यद्यपि बकिम- 
चन्द्र के विचारों में कुछ गड़बडी है, फिर भी उनकी मातृभूमि के प्रति 
भ्रास्था और देश की दुर्दशा के प्रति पीड़ा ग्रत्यन्त तीत्र थी; और क्म- 
से-कम क्रुछ समय के लिए वे हमारे राष्ट्रीय जीवन में बडी विधायक 
शक्ति के रूप में काम करते रहे। उन दिनों बकिमचन्द्र के जातीय 
पुनर्जागरण के विचारों से प्रेरित हेमचन्द्र और नवीनचन्द्र-जेसे कवि 


* 'धमं-तत्त्तः पुस्तक में बंगाल के मुसलमानों पर बंकिमचन्द्र के विचार देखिये । 
“बंगदेशेर कृषक' में विशेष रूप से उन्होंने किसानों की दुदंशा का विश्लेषण किया, 
परन्तु वे कोई उपाय नहीं सुझा सके, क्योंकि वे राष्ट्रीय भ्र्॑-व्यवस्था में परिबर्तन नहीं 
चाहते थे | 
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ऊँच कीनि-शिववर तक पहुँचे, मगर बाद में वे मानो पिछंड गए । प्रसिद्ध 
सरकारी अधिकारी रमेशचन्द्र दत्त बकिमचन्द्र के दूसरे श्रेष्ठ अ्रनयायी 
थे । उन्होने ऐतिहासिक और सामाजिक दोनो प्रकार के कई बगाली 
उपन्यास लिखे, परन्तु अब जे एक अथंभजञास्त्री के नाते ग्रधिक याद किये 
जाते है । रसी यूग के दो कवि बिहारीलाल चक्रवर्ती ओर सुरेच्द्रनाथ 
मजमदार, उनके भ्रपने समय में इतने प्रसिद्ध नहीं थे, परन्तु अपनी 
मूलभूत साहित्यिक शक्तियों के कारण वे धीरे-धीरे ऊपर उठने गए। 
बिहारीलाल प्रकृति और अपने देशवासियो के बड़े प्रेमी तथा अपने 
रहन-सहन म बहुत ही सादे थे। उनका प्रभाव तरुण रवीन्द्रनाथ पर 
गहरे रूप में पडा । 

इस हिन्द-जातिवाद के वातावरण मे रवीन्द्रनाथ का विकास हुआ । 
परन्तु उनके ऊपर इसका जो उतना प्रभाव नहीं पडा, उसके दो प्रमुख 
कारण हैं । एक तो बचपन से वे कविता क भकक्‍त थे-- वे कालिदास, 
जयदेव और अन्प वैष्णव कवियों की कृतियो एवं दूसरी ओर बाइरन, 
दोली वड़ सवर्थ, कीटस और ब्राउनिंग की कृतियो के प्रेमो थे। दसरा 
कारण यह है कि जिस बड़े परिवार में वे पले, वह स्वाभिमानी, गभीर 
जातिवादी और कट्टरता से मुक्त उदार परिगर था । तरुण कवि के ये 
सस्कार कवि बिहारीलाल चत्रवर्ती ढवारा और भी गहरे बने । 

रवीन्द्र नाथ प्रधान रूप से प्रकृति के कवि के नाते विकसित हुए, 
उनमे बौद्धिक तीक्ष्णा और सहृदयता प्रचुर मात्रा में विद्यमान थी। वे 
२६ वर्ष की छोटी-सी उम्र में 'कला के लिए कला” मतवाद के पूर्ण 
विकसित कवि बने । श्रपनी कला पर उन्हें रम्पूर्ण अधिकार प्राप्त हो 
गया था । प्राय. श्राठ वर्ष तक उन्होने जोर से हृदयस्पर्शी भाव-गीत, 
झ्रच्छे नाटक, कहानियाँ और निबन्ध लिखे। इसके बाद उनके मन में 
झर भी गहरे पैठने, जीवन के सत्य के और भी निकट पहुँचने तथा अपने 
प्रति भौर भी अधिक प्रामाणिक होने की भावना जगी । इसका परिणाम 
यह हुप्रा कि उतके प्रकृति के प्रति गहरे प्रेम में ईक्वर के प्रति गहरी लगन 
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जुड़ गई । दसरे शब्दों में कहें तो उनकी सत्‌ तथा कल्याण-चेतना श्रौर 
भी प्रदीप्त हो गई । अरब उनके लिए द्वेश-प्रेश् और राष्ट्र-भक्ति का एक 
नया अर्थ सामने ग्राया । वे भ्रात्म-विस्मृत हिन्दू के प्रति चिन्ता रखने के 
कारण लगभग एक हिन्द्जातिवादी बन गए। भ्रन्तर केवल इतना था कि 
बंकिमचन्द्र शोर उनकी शाखा के लेखक जहाँ हिन्दुओं के प्रचलित 
व्यवहार भौर रूढ़ियों को महत्त्व देते थे, वहाँ रवीन्द्रनाथ ने उपनिषद्‌ और 
बुद्ध के जीवन-दरशंन से प्रेरणा पाई । उन्होंने यह भी श्रनुभव किया कि 
उनके देशवासी फिर वसा ही उच्च आदशं ग्रहण करें, यरोप की भोग- 
वादिता और शक्ति के प्रति आकर्षण उनपर हावी न हों । सन्‌ १९०० 
में रवीन्द्रनाथ ४० वर्ष के थे और उनकी विचार-घारा यह थी। इस 
समय तक वे हर प्रकार से महाकवि की ऊँचाई तक पहुँच चुके थे, और 
उनकी साधना यह बतलाती थी कि उन्हें भ्रागे श्रोर भी महानता मिलने 
वाली है । तब तक अपने प्रदेश में ही वे श्रधिक लोकप्रिय नहीं हो पाए; 
बगाल के बाहर तो शायद ही उन्हें कोई जानता हो । 


बीसवीं सदी 

हमारे साहित्य में बीसवीं सदी का उदय रवीन्द्रनाथ के "नेवेद्य' 
से हुआ । १०० कविताओ्रो के इस संग्रह में सबसे श्रधिक संख्या सुगठित 
ध्रौर चुस्त सानेटों की है। परमात्म तत्त्व की जाग्रत चेतना, प्रतिदिन के 
जीवन-व्यवहार की पवित्रता और अ्रभागी मातृभूमि के प्रति कत्तंव्य की 
प्रेरणा इन कविताओं में हे । कवि की दृष्टि में हमारी मातृभूमि दो 
प्रकार की दासताओं में झआबद्ध थी, एक ओर तो अ्रहकारी विदेशी 
विजेता था और दसरी ओर उसीके पुत्रों का भ्रविवेक तथा प्रमाद। 
'नेवेश्च सचमुच एक दहाक्तिशाली पुस्तक है । देश भौर मानव जाति को 
रबीन्द्रनाथ की जो देन है, उसमें इस पुस्तक का स्थान बहुत बड़ा है । 
इसी पुस्तक में उन्होंने उस श्राने वाले संकट का इंगित किया, जो प्रति- 
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राष्ट्रवादी पश्चिम के सम्मख था ।* यह भी विचारणीय है कि इस 
धारा में उन्होंने जो कविताएँ लिखीं, उनसे उन्हें १९१३ में विश्वव्यापी 
ख्याति प्राप्त हुई । 

लार्ड कजंन ने १९०५ में बंग-भंग किया भर बंगाल इसे मानने के 
लिए बिलकुल तैयार नहीं था । इस सुदृढ़ विरोध का आध्यात्मिक पक्ष 
अपनी पूरी दिव्यता के साथ रवीन्द्रनाथ में प्रतिबिम्बित हुआ । उनके गीतों 
झौर भाषणों ने बंगाल की जनता को अभूतपूर्व रूप से उत्प्रेरित किया । 
राष्ट्रीय जीवन के प्रत्येक पक्ष में उन्होंने आत्मनिर्भरता को महत्व दिया 
प्रौर फिर भी अंग्रेज़ों के प्रति घृणा का एक श्रक्षर भी व्यक्त नही किया । 
झ्राज भी उन गीतों और भाषणों का रस कम नहीं हुआ है । इसका एक 
प्रधान कारण यह है कि वे केवल देश-भक्ति से प्रेरित रचनाएँ नही थीं, 
बल्कि उनमें देश-भक्ति परमात्म-भावना से, ऊर्जित थी । दूसरे शब्दों में, 
इसे यों भी कह सकते हें कि देश-भक्ति की भावना के साथ सत्य और 
मानव-मात्र के प्रति उत्तरदायित्व की परम भावना भी संलग्न थी | 
दूसरे बडे कलाकारों की भाँति रवीन्द्रनाथ ने भी स्त्री-पुरुषो के भनो- 
रंजक श्रौर स्मरणीय चित्र खींचे हे, परन्तु उनकी सबसे बड़ी सफलता 
यह है कि वे अपनी कृतियों में अपने-प्रापको | चत्रित और उद्घाटित कर 
सके हे । एक के बाद एक उनकी रचनाओं में श्राइवयंजनक सवेदनशील 
सत्य और जीवनानन्द की प्रेरणा से निरंतर विकसित होने वाली चेतना 
व्यक्त हुई है । 

बहिष्कार और स्वदेशी-आान्दोलन “बंग-भंग' के बाद देशव्यापी बने; 
परन्तु उनके भीतर उतनी महत्ता नहीं रही के जिससे रवीन्द्रनाथ के 








*इस सानेट की अन्तिम पंक्तियां थी: 
छुव्ञ्रात्वे जाति-प्रेम मृत्युर संपाने । 
बाहि स्वार्थ तरी गुप्त पवेत॑र पाने |। 
(देखो जातायता आत्मनाश की ओर जा रही है, अ्रहंकार और लोभ का सामान 
इसमें लद्ा है और वह छिपी हुई चरटानों से जाकर किसी समय टकरायगी ।) 


२२४ ग्राज का भारतीय साहित्य 


हृदय को प्रसन्नता प्राप्त होती । इसके विपरीत, आन्दोलन आतंकवाद 
की उस दिशा में म॒ड़ गया, जिसे रवीन्द्रनाथ कभी सहन न कर सके । 
यह स्वाभाविक था कि उन आन्दोलनों से उनका सम्बन्ध टूट गया | 
राष्ट्रवाद की यह परिणति उनके हृदय को भीतर-ही-भीतर कचोटती 
रही । इसका एक परिणाम यह हुआ कि उनकी आध्यात्मिक चतना और 
भी गहरी हो गई। अब उनका हिन्दू या भारतीय राष्ट्रवाद सीमित न 
रहकर स्वदेशी-आन्दोलन के निकट सम्पक्क मे झाने के बाद व्यापक बन 
गया । रवीन्द्रनाथ बहुत जल्दी यह समभ गए कि सब तरह की अह- 
ग्रंथि और आत्म-समर्थन को भावना, कितनी ही भोली और अच्छी क्‍यों 
न जान पड़े, अ्रततः वह मानवीय चरित्र और क्रति को खराब क़र देती 
है | इस दुःख में से एक ऐसी भावना जगी कि सब-कुछ स्वच्छ किया 
जाय । उनका राष्ट्रवाद इस प्रकार श्रन्तर्राष्ट्रवाद का पर्यायवाची बन 
गया । लोगों ने उसे ठीक तरह से नहीं समभा । उतकी बातों का गलत 
मतलब लगाया गया । पर उन्हें इस बात का पूर्ण विश्वास था कि उनके 
लिए ईश्वर ने कोई दूसरा मार्ग खूला नही छोड़ा है । केवल वही एक 
रास्ता है। सच्चा अन्तर्राष्ट्रवाद प्रामाणिक राष्ट्रीय श्राकांक्षाओं का शत्रु 
नहीं, बल्कि वह एकमात्र श्राधार है, जिससे कि वे अ्रपना सद्दी दष्टिकोण 
कायम कर सकते है । उनके विश्वासों का बल कुछ वर्ष बाद दुनिया ने 
उस समय जाना जब कि उन्होंने जापान और अमरीका में राष्ट्रीयता 
पर भाषण दिए । इसके बाद विश्व में जो भी घटनाएँ घटित हुईं उनसे 
यह सिद्ध होता है कि वे एक सच्चे घ्यक्ति थे और उन्होंने भ्रपने यग के 

विशिष्ट रोगों को समभने में कोई ग़लती नहीं की थी । 
जमा कि हम देख चुके हें, बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में रवीन्द्र- 
नाथ एक प्रसिद्ध कवि थे और वे बहुत-कुछ लिख चुके थे, परन्तु उस 
समय तक उन्हें ज़्यादा लोग नहीं जानते थे । यद्यपि बे इतने लोकप्रिय 
नहीं थे, फिर भी उनकी एक मित्र-मंडली और भ्रनुयायियों का एक ऐसा 
दल था, जो उनकी गहरी प्रशंसा करता था श्रौर यह जानता था कि 
आ-१४ 
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उनमें एक दुलंभ कवित्व-शक्ति है। स्वदेशी-भश्रान्दोलन में उनका सक्रिय 
सहयोग सब लोग जानते थे। इसी कारण साहित्य-जगत्‌ में उनके बहुत- 
से अनुयायी बने । बंगाल के जीवन के श्रभावों को ये दूसरे लेखक 
आदशंवादी दृष्टि से देखते थे । वे कहते थे कि चाहे भौतिक साधनों में 
बंगाल पिछड़ा हुआ हो, परन्तु उनकी दृष्टि से, आध्यात्मिक मामलों में 
बगाल किसीसे कम नहीं है। इन लेखकों में विचारों और भावनाओं कौ 
गहराई कम थी और इसी कारण रवीन्द्रनाथ के धब्द-शिल्प का बहुत- 
सा अ्न॒करण करन पर भी वे ऐसी बहुत थाडी कविताएँ लिख पाए जो 
सामान्य स्तर से ऊंची हो । रवीन्द्रनाथ के समकालीन कवियों म देंवेन्द्र- 
नाथ सेन, अक्षयकुमार वडाल और द्िजंन्द्रलाल राय र्मरणीय है । उनके 
शिष्यों में सत्येन्द्रनाथ दत्त सबसे प्रमख थे, क्योंकि उनकी सहानुभूति 
व्यापक थी और बगाली भाषा का प्रयोग उन्होंने बहुत ही नैपुण्य के 
साथ किया था। करुणानिधान बंनर्जी, जितीनद्रनाथ सेनगप्त और 
मोहितलाल मजूमदार भी प्रसिद्ध हुए । करुणानियान प्रकृति-प्रेम और 
विगत वेभव के अच्छे वर्णन के लिए; और जितोद्धनाथ तथा मोहितलाल 
अपने बौद्धिक निराशावाद के लिए विख्यात थे। उसी य॒ग के कुमद- 
रजन मत्लिक और कालिदास राय व्यापक रूप से लोकप्रिय हे । 

कथा-साहित्य के क्षेत्र में रवीन्द्रनाथ के आरम्भिक अनुयायियों में 
'प्रभात कुमार मुखर्जी प्रमल थे। उनकी हास्यपूर्ण कहानियां बहुत अधिक 
पढ़ी गईं। चारुचन्द्र बनर्जी ओर सौरीन्द्र मोहन मुखर्जी को भी कुछ 
लोकप्रियता मिली । मयर इन सबसे भ्रागे बढ़कर शरतचन्द्र चटर्जी 
अत्यधिक लोकप्रिय बने । रवीन्द्रनाथ के मानदतावाद और कला ने उन्हें 
गंभी रता से स्पर्श किया । यद्यपि उन्होने उन्‍नीसवी शताब्दी के भ्रन्त में 
लिखना शुरू किया था, परन्तु १९५१३ के पहले उनकी रचनाएँ प्रकाश 
में नही आईं । उनकी सफलता असाधारण हुई और १९३८ में उनकी 
मृत्यु के समय तक उनका यज्ञ बढ़ता ही गया । 

झारम्भ में शरतचन्द्र एक देवितशाली यथार्थवादी लेखक माने गए। 
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इसलिए हमारे पाठकों के एक बहुत बड़े श्रंश में वे लोकप्रिय बने और 
इसीलिए दूसरी ओर पुराने लोगों ने उनका बहुत श्रधिक विरोध भी 
किया । बंगाल की साहित्यिक परम्परा में यथार्थवाद प्रायः एक नई 
चीज़ थी। भ्रालोक्क कुछ वर्षों में धीरे-धीरे शान्त हो गए; इसलिए 
नहीं कि उन्हें भ्रपने दृष्टिकोण की ग़लती समभ में आ गई थी, वरन्‌ 
इसलिए कि भ्रबव उनकी आलोचना सुनने को कोई तंयार ही नहीं था । 
ऐसी व्यापक और सच्ची लोकप्रियता किसी भी भ्राधुनिक बंगाली को 
नहीं मिली, कदाचित्‌ बंकिमचन्द्र श्रौर रवीन्द्रनाथ को भी नहीं । 
यद्यपि उनके विरुद्ध काफ़ी आवाज़ उठाई जाती है, फिर भी शरत्चन्द्र 
भाज बहुत भ्रधिक पढ़े जाते हे । 

जब गरत्‌चन्द्र ने बंगाल के पाठकों में मानो तूफान पेंदा कर दिया 
था, तबसे श्राधी शताब्दी बीत गई। आज हम उनके बारे में कुछ 
तटस्थता से विचार कर सकते हूँ । श्राज हमें उनकीं सीमाएँ बहुत स्पष्ट 
दिखाई देती हैं । उनकी रचनात्मक कल्पना-शक्ति बहुत समद्ध नहीं है । 
जीवन के सब पहलुभ्नों में उनकी उतनी दिलचस्पी भी नहीं है। कई जगह 
उनमें भावुकता का ऐसा भ्रतिरेक दिखाई देता है, जो यथार्थवाद से 
बिलकुल उलठा है। परन्तु इन सब गम्भीर दोषों के बावजूद शरत्‌चन्द्र 
की लोकप्रियता या मत्त्त्व कम नहीं हो सकता । इसका मुख्य कारण यह 
है कि उन्होंने जिस दुःख को प्रत्यक्ष किया है, वह कुछ तो स्वनिमित है, 
श्ौर कुछ अ्रनिवायं । यह दुःख उन्होंने विविध आ्राकारों में देखा है और 
उसे भ्रचक ढंग से व्यक्त करने में उन्हें सफलता मिली है। यही उनका 
यथार्थवाद है, जिसके बिना कोई भी लेखक लेखक नही होता । परन्तु 
साथ-ही-साथ वे श्रादशंवादी भी हें, और खासे बड़े आादर्शवादी हें । 
उनके भीतर यह प्रबल आस्था है कि मनृष्य स्वभावत: सुन्दर भ्रौर महान 
है । उसकी सब ग़लतियाँ, पाप श्रौर दोष केवल घूल और मिट्टी हें, जो 
कि बाहर जमी हुई हे । किसी भी क्षण यह मिट्टी हट जाने पर मनुष्य 
की निजी महत्ता प्रकट हो सकती है । 
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कुछ लोगों की दृष्टि में शरतचन्द्र का यह दृष्टिकोण भी निरी 
आवुकता है। लेकिन वास्तव में, इसमें भावुकता से कुछ श्रधिक मज़बूत 
और जानदार तत्त्व है । यह उनका विश्वास ही है जोकि मनृष्य के 
अन्दर सबसे अ्रधिक स्थायी वस्तु है। हाँ, कई गलतियों या बुरे विश्वास 
भी हें; परन्तु अच्छे हों या ब्रे, उनका विचार तो हमें करना हो होगा। 
यह सोभाग्य की बात है कि शरतचन्द्र का विज्वास दिव्य था। उनकी 
कला जो इतनी निखरी, वह इसी दिव्य आस्था के कारण; यद्यपि उनमें 
कई दुबंलताएं भी थी । साहित्यिक मूल्याकतन श्रथवा किसी भी प्रकार के 
मल्याकन में यथार्थ गणों का महत्त्व अनेक दोषों से कहीं श्रधिक है । 

गजरत्चन्द्र के आगमन के कुछ वर्ष बाद बगाली पाठको को डॉ० 
मरेशचन्द्र सेनगुप्त नामक दूसरे यथार्थवादी लेखक क़ानून-विशा रद के रूप 
में मिले । वे भी बहुत पढ़े गए | मगर भ्रब उनकी लोकप्रियता बहुत कम 
हो गई है । उन्होंने जनता का ध्यान अपने उपन्यासों में विविध प्रकार 
की जानकारी देकर आकषित किया । उनके चरित्र विचारो के प्रतीक थें 
और इस कारण वे जल्दी हो भूला दिए गए । 

काज़ी नज़रुल इस्लाम कलकत्ता के साहित्यिक क्षेत्र में विशेषतया 
एक भावुक कहानी-लेखक के नाते १९१९ में उगरे। उस समय उनको 
उम्र २० वर्ष की थी, और विद्वान होने का भी कोई दावा उनका नहीं 
था। परन्तु उनकी कहानियाँ ऐसी थीं कि वे तरुण पाठकों और लेखकों 
को आकर्षित करती थीं । उनकी आइचयंजनक सप्राणता बच्चों तथा बूढ़ों 
सभी को भ्रपनी ओर खींचती थी । वह युग राजनंतिक उत्साह में 
झआन्दोलित था । खिलाफ़त और कांग्रेस दोनों जोरों पर थे, भौर नज़रुल 
ने दोनों स्रोतों से खुब ग्रहण किया । बंगाल के स्वदेशी-भान्दोलन, श्र 
विशेषतया भातंकवादियों के कारनामों से वे बहुत भ्रधिक प्रभावित हुए। 
नये वातावरण ने उनकी कल्पना-शक्ति को प्रज्वलित किया। उन्होंने 
बीर-काव्य और गीत लिखे, जो बहुत जल्दी लोकप्रिय हो गए । दो वर्ष 
बाद उन्होंने भ्रपनी प्रसिद्ध कविता “विद्रोही” लिखी, जिससे उनकी कीलति 
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देखते-देखते व्याप्त हो गई और बाद में वह कविता भ्रखल भारतीय 
कीति भ्रजित कर सकी । अपनी ऐसी ही रचनाओं के कारण उन्हें जेल 
भी जाना पड़ा; जहाँ उन्होंने लगभग ४० दिन का उपवास किया । 

स्वतन्त्रता के संघर्ष में काज़ी नज़रुल इस्लाम बड़ी शक्ति थे । 
उनके प्रमुख अस्त्र गीत और कविता थे । अन्याय और अत्याचार चाहे 
किसी रूप में हो, नजरुल इस्लाम उसके सीधे विरोध में थे। वे वास्तव 
में एक श्रंष्ठ जन-कवि बन गए । उन्होने भ्रगणित प्रेम-गीत, विशेषतया 
गज़ले ओर कुछ धामिक गीत भी लिखे । कुछ उपन्यास और नाटक भी 
उन्होंने लिखे हें । परन्तु उनकी कीति कविताश्रों तथा गीतों के कारण 
ही है। 

नज़रूल की कविता के साहित्यिक गुणों के विरुद्ध उसी समय 
भावाज़ उठी, जब कि उनकी लोकप्रियता परमोच्च बिन्दु पर थी । श्राज 
भी कई लोग उनका विरोध करते हें । इसमें सन्देह नहीं कि उनकी 
रचनाओं में दोष हे : कई स्थलों पर अपरिपक्वता है; उनके शब्द सदा 
चुने हुए नहीं होते; परन्तु इन सब दोषों की तुलना में एक श्रेष्ठ आत्मा 
की दुर्मिल विशेषता हमें देखनी चाहिए । उनकी निर्भयता और जन- 
साधारण तथा दलित और हेय समभे जाने वाले लोगों की सम्भावनाओं 
में उनकी अपार श्रद्धा विशेष रूप से उल्लेखनीय हैँ । यदि उनकी कवि- 
ताओों में उनकी कमज़ोरियां दिखाई देती हें तो उनकी दिव्य श्रात्मा के 
विशेष गण भी उनमे अच्छी तरह दिखाई <ते हे । यह उल्लेखनीय है कि 
गत १५ वर्षों से उन्हें ऐसे रोग ने ग्रस लिया है, जिसका कोई इलाज 
नहीं है और वे मृतप्राय हो गए हें । इसके बाद ही पूर्वो और परदिचमी 
दोनों बंगालों के भ्रसंख्य नर-नारी बड़ी सहृदयता और सदभावना के 
साथ प्रतिवर्ष उनकी याद करते हे । वाल्ट विटमेन की तरह नज़रुल' 
प्रे-प्रे जनता के कवि हे । जनता भी उन्हें भ्रच्छी तरह समझती है भर 
उनकी उठती हुई भावनाझ्रों का उत्थान स्वयं अनुभव करती है । ज्यों- 
ज्यों हमारे देश की जनता आत्म-बोध॑ पाती जा रही है, त्यों-त्यों यह 
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सम्भव है कि वह अपने इस कवि को और भी अ्रधिक हादिकता के साथ 
याद करेगी । नज़रुल इस्लाम के बाद जसीमुद्दीन ने विशेषतया एक 
देहाती कवि के रूप में व्यापक ख्याति पाई । बंगाल का लोक-साहित्य 
बडा ही समद्ध है, उन्होंने उसमे प्रेरणा ग्रहण की । 

ब्रिटिश-पूर्व बंगाली साहित्य में बंगाल के मुसलमानों ने काफ़ी योग 
दिया था । सत्रहवीं झती के दौलत काज़ी और अलाऊल का उल्लेख हम 
पहले कर चके हे | मस्लिम जाति के और भी दूसरे प्रसिद्ध कवि थे। 
बाउलों में तो मुस्लिम कवि सबसे श्रधिक और प्रधान थे। बंगाली 
साहित्य को पुराने मुसलमान राजाशओ्रों और सरदारों ने बड़ा श्राश्रय 
दिया । कुछ लोग तो यहाँ तक कहते हे कि चूंकि उस यूग में ब्राह्मण 
“भाषा' के विकास के विरुद्ध और सस्कृत के पक्ष में थे, प्रत: साहित्य के 
विकास को मोड देने का श्रेय इस मुस्लिम राज्याश्रय को ही दिया जाना 
चाहिए । परन्तु उन्‍नीसवीं शती में जो नया साहित्य विकसित हुआ, 
उसमें मझलमानों ने कोई सक्रिय भाग नहीं लिया। कम-से-कम इस 
शती में प्रथम श्रेणी के जो साहित्यकार पाये जाते हैँ उनमें से कोई भी 
मुसलमान नहीं है । इस तथ्य का कारण यह दिया जाता है कि नये 
समय के साथ-साथ म्‌ स्लिम मिल्लत को नये नेतृत्व की आवश्यकता थी, 
जो उसे कहीं से भी प्राप्त नहीं हो सका । इसके विपरीत इस जाति के 
सजग अंश का ध्यान 'वहाबी आन्दोलन को श्रोर खिचा । उसका नारा 
था, 'इस्लाम की पुरानी कट्टर पवित्रता की ओर लौटो ।' यह स्पष्ट है 
कि इसके राजनैतिक कारण थे । परिणाम यह हुआ कि भारत के मुसल- 
मान अंग्रेज़ी शिक्षा से दूर हटते गए । क़रीब आधी शती तक यह होता 
रहा । १८५७ के ग़दर में मुसलमान पर्याप्त संख्या में भारत में अंग्रेज़ी 
राज्य के विरुद्ध शस्त्र छकेकर विरोध के लिए खड़े हो गए । इसके बाद 
इस जाति के लिए और भी अधिक मुसीबत झाई । बंगाल के नवाब 
अब्दुल लतीफ़ खान बहादुर भौर उत्तर प्रदेश के सर सेयद भ्रहमद खाँ ने 
इस मुसीबत को दूर करने की बहुत-कुछ कोशिश की । उन्होंने मुसलमानों 
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में प्नंग्रेज़ी शिक्षा फेलाई और उनकी आमदनी के ज़रिये बढ़ाये । लेकिन 
यह सब काम दरिया में खश-खश के बराबर था; क्योंकि मुस्लिम जाति 
को बौद्धिक और आध्यात्मिक पुनर्वास की बहुत ज़रूरत थी। तेज़ी से 
बदलने वाले दुनिया के हालात से बंगाल के मुसलमानों ने ये पुनर्वास के 
पाठ ग्रहण किए, विशेष तः बंगाल के स्वदेशी आंदोलन से । हमारे उननी- 
सवीं शती के पुनर्जागरण ने आकर्षक भ्रौर विवेकपूर्ण रूप में इस स्वदेशी- 
भ्रांदोलन को बढ़ावा दिया। इस प्रकार, बंगाल के मुसलमानों में भी 
सुयोग्य साहित्यिक पैदा हुए, जैसे बेगम रुकेया (जिन्हें साधारणतया 
मिसेज़ आरर० एस० हुसेन के नाम से जाना जाता है), काज़ी इम्दादुल 
हक़ और ल॒त्फ़ररहमान, लगभग बीसवीं शती के प्रथम दशक में हुए । 
यद्यपि उन्होने ज़्यादा नहीं लिखा है मगर उनके साहित्य के गण स्मरणीय 
हैं; वे सच्चे मानवतावादी थे और उनकी हाली भ्रत्यन्त प्रभावशाली थी । 

नज़रुल इस्लाम के बारे मे तो हम पहले ही लिख चुके हूँ । उनके 
भ्रवतरण के कुछ ही वर्षों बाद ढाका यूनिवर्सिटी (पूर्वी बंगाल) परि- 
मंडल में एक साहित्यिक संगठन निर्मित हुआ, जिसका नाम था “मुस्लिम 
साहित्य समाज' | उनका मूल मंत्र था 'बुद्धि की मुक्ति | तुर्की में 
कमाल शअतातुर्क के सुधार से उन्होंने स्फूति ली थी; श्र राममोहन 
राय तथा उनके बाद के अन॒यायियों, जेसे रवीन्द्रनाथ और प्रमथ चौधरी 
से, प्रसिद्ध सूफ्ी कविगण और हजरत मुहम्मद से उन्होंने स्फूर्ति ग्रहण की 
थी। ढाका के मुस्लिम कालेज और विश्वविद्यालय से उन्हें बड़ा भ्रच्छा 
समर्थन मिला । विद्याथियों को उनके बौद्धिक और सांस्कृतिक सम्पर्क से 
बड़ा लाभ हुआ (ऐसा उस समय के ढाका यूनिवर्सिटी के भ्रधिकारी 
लिखते हे ) । सारे प्रदेश में सुशिक्षित मुसलमानों के एक बहुत बड़े 
भाग ने उसे अच्छी तरह ग्रहण किया । परन्तु थोड़े ही दिनों में इस 
जाति के रुढ़िवादी हिस्से ने उनका बड़ा विरोध किया, यहाँ तक कि 
ढाका यूनिवर्सिटी के मुस्लिम-हॉल में इसके तीसरे ग्रधिबेशन के बाद इस 
खमाज के सम्मेलन को भनुमति नहीं मिल सकी । बाकी की कहानी 
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छोटी नहीं है, मगर संक्षेप में हम यही कह सकते हूँ कि वे दिन ऐसे थे 
जब वह साम्प्रदायिक तनातनी शुरू हुई थी जिससे कि अन्ततः हमारे 
देश का विभाजन हुआ । उस दल के कुछ सदस्य आज भी लेखक के 
नात क्रियाशील हे । 
ढाका के मुस्लिम बुद्धिवादियों का जागरण जिन दिनों में हुआ, उन्हीं 
दिनों श्रपने-आपको अ्रति-आ्रधुनिक कहने वाले तरुण प्रभावशाली लेखकों 
का एक दल आगे आया । इस दल क॑ प्रमुख लेखक थे गोकुल नाग, प्रेमेन्द्र 
मित्र, जीवनानन्द दास*, बुद्धेवव बसु और अचित्य सेनगुप्त।। प्रेमेन्द्र 
मित्र ने श्रपने दल का घोषणा-पत्र इस प्रकार लिखा : 
झ्रामि कत्रि जत कामारेर 
आर कासारीर आर छुतारेर 
मूठ मजूरेर 
ग्रामि कवि जत इतरेर 
(में लुहारों, पीतल का काम करने वालों, बढ़इयों और रोजनदारी 
मजदूरों का कवि हूँ, में दलितों का कवि हूँ ।) 
बुद्धदेव बसु और अ्रचित्य सेनग्‌प्त उस समय प्रसिद्ध फ्रायडवादी 
थे | इतनी छोटी उम्र में भी वे बहुत लिखने वाले लेखक थे और वे 
यह बात बड़े ज्ञोर से कहते थे कि उनका अपना एक भ्रलग रास्ता है | 
रवीन्द्रनाथ इन अति-भ्राधुनिकों से विचलित हुए और उनके बीच कुछ 
भ्रप्रिय बातचीत भी हुई। मगर इसका कोई तत्काल प्रभाव उन लेखकों 
पर नहीं हुश्रा । रवीन्द्रनाथ ने श्रपनी शालीनता श्रौर सर्वत्र गुण-ग्रहण 
करने की स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण इस वाद-विवाद को श्रागं नहीं 
बढ़ने दिया | कवि-गुरु ने जो नए उपन्यास श्र कहानियाँ लिखीं उनमें 
इन भति आधुनिकों ने अपना प्रभाव देखकर विजय की प्रसन्नता प्रकट 
की । परन्तु प्रवीण कवि ने इन अति-आ्राषनिकों को यह दिखलाया कि 


%तुसोग्य से श्नका जीवन अकाल म्रत्यु के कारण समाप्त हुआ | श्नकी पुस्तक "श्रेष्ठ 
कविता? को १९५५ में साहित्य भकादेमी का पुरस्कार मिला दे | 


२३२ झाज का भारतीय साहिस्‍्य 


जिन नवीन विषयों की ओर वे झाकर्षित हुए हें, उन पर कं॑से लिखा 
जाय । श्रब तक तो प्रति-आधुनिक लेखक रवीन्द्रनाथ की कलात्मक 
सुरुचि से कहीं दूर थे । 

बहरहाल, उनका विकास भी हुआ । उनमें जीवनानन्द दास का 
सन्तुलन भर प्रकृति के प्रति प्रेम, प्रमेन्द्र मित्र का ओजस्विल रोमांटिक- 
वाद श्रोर बुद्धवेव बसु का काव्य-गण-प्रतिभा के कारण आनन्द-बोध 
उल्लेखनीय है| अजित दत्त इस दल के मित्र होने के अतिरिक्त 
स्वभाव से कुछ भिन्‍न हूँ । उन्होने यौवन, प्रेम और प्रकृति पर शक्ति 
के साथ लिखा । उनके बाद सुधीन्द्रनाथ दत्त, विष्ण दे और अमिय 
चक्रवर्ती आए । इनमें सुधीन्द्रनाथ दत्त श्रपनी शक्तिशाली शैज्वी और 
बौद्धिकता के लिए सहज विशिष्ट हें । इन आधुनिकों (सम्भवत: प्रेमेन्द्र 
मित्र को छोड़कर) की श्रेष्ठ रचनाग्रों को जब पढ़ा जाय तो वे 
रवीन्द्रनाथ प्रथवा श्रन्य बगाली कवियों से इतने अधिक प्रेरित नहीं 
जान पड़ते, जितने कि भ्राधुनिक श्रंग्रेज़्ी और यूरोपीय कवियों से । इन 
काव्यों में श्राज की दुनिया की हालत के लिए इतना अधिक दुःख, 
तिरस्कार, कड़ वाहट श्रौर श्रहंकार है कि वह यूरोपीय कविता के समान 
लगती है। रवीन्द्रनाथ के साथ इनका मौलिक मतभंद यही है। रवीन्द्र- 
नाथ कभी निराशावादी नहीं हो सकते थे, यद्यपि वे कभी कही 'हाथी 
दाँत की मीनार' में नहीं रहे; भ्रौर वे सचमुच आत्म-केन्द्रित भी नहीं 
थे । इसीसे बंगाली जीवन और साहित्य में इन आ्राधुनिक लेखकों के 
प्रभाव की विशेषता दीख पड़ती है । उनकी रचना के ढंग भी रवीन्द्रनाथ 
ले बहुत-कुछ भिन्‍न हे । इन नये लेखकों के श्रनुयायी भी कम नहीं हैं । 
भविष्य में इनकी क्‍या स्थिति होगी इसके संबंध में कुछ भी कहना 
कठिन है, और शायद असामयिक भी होगा । निस्संदेह वे शक्तिशाली 
लेखक हेँ। उनका भ्रहंवाद जो कि उनकी मुख्य वस्तु है--भाकषंण-शक्ति 
रखता है । परंतु यह भी देखना होगा कि उनमें वह क्षक्ति कहाँ तक है 
ज॒ कि मानवीय हृदयों में चिरस्मरणीय स्थान पा ले । वह गुण कहीं भी 
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उनमें है या नहीं ! हमारे तरुण कवियों में नरेश गृह, दिनेश दास और 
गोविद चक्रवर्ती उल्लेखनीय हें । 

हमारे अ्रति-प्राधनिक कवियों में प्रमूख रूप से आधुनिक यूग की 
बेचैनी व्यक्त हुई है। परंतु वही बात आज के उपन्यास भ्रौर कहानी- 
लेखकों के विषय में नहीं कही जा सकती । कम-से-कम, उनमें से अधिकांश 
कवियों के विषय में तो यह बात सही है। वे कमो-बेश झाघुनिक बेगला- 
कथा-साहित्य की परंपरा, विशेष तः रवीन्द्रनाथ और शरतचन्द्र की परंपरा 
का निर्वाह कर रहे हें। शरत्चन्द्र के पश्चात्‌ विभूतिभूषण बनर्जी ने 
जेंगला-कथा-साहित्य को भ्रपनी कहानियों और उपन्यासों से विशेष देन 
दी--विशेषत: “प्रारण्यक* शौर 'पथेर पांचाली' से (जो फ़िल्म रूप में 
अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त कर चुकी है) । विभूतिभूषण भ्रकृति के बड़े 
प्रेमी और हमारे उस सरल सहृदयतापूर्ण ग्राम-जीवन के चाहने वाले थे, 
जो अभ्रब बहुत जल्दी मिटता जा रहा है। जीवन और चरित्र का संघर्ष 
आधुनिक उपन्यासकारों का प्रिय विषय रहा है, किन्तु विभूतिभूषण के 
लिए उसमें कोई आकर्षण नहीं था; इसलिए उन्हें उन आघनिकों में 
भी नहीं माना जा सकता । चाहे वे 'भ्राधघनिक' न हों, परन्तु कलाकार 
के नाते वे महान हें । वे महान इसलिए हूँ कि प्रकृति के साथ मनष्य के 
दैनिक सम्बन्ध की समझ और उसकी अभिव्यंजना के मामले में उनकी 
रचनाश्रों में बड़ी हादिकता मिलती है । 

विभूतिभूषण को छोड़कर शरत्चन्द्रोत्तर उपन्यासकारों और कहानी- 
कारों में तीन वर्ग के लोग हे : वे जिन्होंने रवीन्द्रनाथ और शरत्चन्द्र 
की परंपरा का कम या अधिक अनुसरण किया; वे जो कविता में श्रति- 
आधुनिक और अपनी कहानियों में भी उस मनोवृत्ति से भिन्‍न नहीं हें; 
और वे जो वामपक्षी हैं। पहले दल में प्रसिद्ध नाम हें शैलजानन्द मुखर्जी, 


*हसे सादित्य अकादेमी ने सभी प्रमुख भारतीय भाषाओं में अनुवाद के लिए 
चुना दे । 
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प्रेमेन्द्र मित्र, मेहबुबल श्रालम (चित्तगांग के), बनफूल, भ्रन्नदा शंकर 
राय, ताराशंकर बन्दोपाध्याय, सरोज रायचौधुरी, विभूतिभूषण मुखो- 
पाष्याय, सुबोध घोष, नारायण गंगोपाध्याय, सतीनाथ भादुरी, नरेन्द्र 
मित्र श्र आशापूर्णा देवी । माणिक बन्दोपाध्याय भी परम्परावादी के 
नाते प्रसिद्ध हुए, परन्तु बाद में वे वामपक्षी झाग्रह से प्रभावित हो गए। 
शलजानन्द एक उत्तम कलाकार हे; बगाली जीवन से उनका बहुत 
व्यापक और निकट परिचय है। आदिवासी जनता के उनके चित्र सर्वोत्तम 
माने जाते हे। निम्न माने जाने वाले लोगो के जीवन से प्रंमेन्द्र मित्र का 
उत्कट परिचय है। परन्तु उनकी प्रतिभा कहानियों मे अ्रधिक भ्रच्छी 
तरह व्यक्त हुई है, शायद इस कारण कि सुन्दरता की उनकी कल्पना 
प्रत्यन्त रोमाटिक है । वे विकसनशील सौदये के कलाकार हें । मेहबुबल 
ग्रालम की सर्वोत्तम कृति है 'मोमिनेर जबानबन्दी' (ईमानदार की आत्म- 
स्वीकृति ) । जीवन जैसा है, उसे ज्यों-का-त्यों देखने में वे श्रानन्द लेते हें, 
किसी रगीन काँच का सहारा वे नहीं चाहते। उनके भीतर आदिम श्ोज 
है। परन्तु उन्होंने लिखा बहुत थोडा है। बनफल का भूकाव भी आदिम 
गज की ओर है, किन्तु वे अपनी कहानियों म अधिक अच्छे कलाकार हे । 
ग्रन्नदाशंकर राय आधुनिक लेखकों में सबसे अधिक महत्त्वाकांक्षी 
उपन्यासका र हे । उन्हो ने छः खण्डो मे एक उपन्यास लिखा है और उतना 
ही बडा एक दूसरा उपन्यास लिखना शुरू किया है। फिर भी उनकी 'मन- 
पावन कृति सर्वोत्तम है, जो कि कहानियों का एक सकलन है भ्रौर जिसमे 
सुखद, सूक्ष्म चरित्र-चित्रण मिलता है। ताराशकर बन्दोपाध्याय श्राज के 
उपन्यासकारों में सबसे ग्रधिक लोक प्रिय हे । वे प्रादेशिक जीवन बड़े परिमाण 
में चित्रित करते हे और इस काम में उन्हें अच्छी सफलता मिली है। शायद 
इसी कारण वे लोकप्रिय हुए हें और शायद इसलिए भी कि उनकी कला 
प्रधान रूप से फ़ोटोग्राफ़र-जंसी है। इधर वे कुछ सूक्ष्म चरित्र-चित्रण करने 
लगे हें। सरोज रायचौधूरी ने हमारे लिए एक नया 'फ़ोरसाइट सागा' 
(गाल्सवर्दी का पीढ़ियों तक चलने वाला चरित्र-प्रधान उपन्यास) लिखा 
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है । विभूतिभूषण मुखोपाध्याय हास्य-रस के भी अच्छे लेखक हैं। सुबोध 
घोष सशक्त तूलिका से 'टिपिकल' चरित्र व्यक्त करते हे; नारायण 
गंगोपाध्याय विशेषत विपन्न मनुष्यता का तीव्रता से चित्रण करते हें; 
सतीनाथ भादुड़ी मनोवेज्ञानिक विश्लेषण में आनन्द लेते हे; नरेन्द्र मित्र 
बंगाल के देनिक जीवन का प्रेम से समभ-बूककर चित्रण करते हे; और 
आ्राशापूर्ण देवी जीवन की छोटी-छोटी विडबनात्मक घटनाओं झ्रौर विशेषत: 
बंगाल के मध्यवर्गीय जीवन को चित्रित करती हे तथा नारी की आत्मा 
के वे अंग चित्रित करती हे जिनमें वह निभुत और एकान्‍्त पसंद करती 
है किन्तु भोंडेपन को सहन नहीं करती । हमारे रोमाटिक लेखकों में 
प्रेमेन्द्र मित्र, बुद्धदेव बसु, अचित्य सेनगप्त, मौनीन्द्रपाल बसु, मनोज 
बसु और प्रबोधकुमार सान्याल आदि प्रमुख लेखक हें। इसमें प्रेमेन्द्र 
मित्र, विशेषतः अपनी कहानियों में, सचमुच सबसे श्रेष्ठ हेँ। रवीनद्र- 
नाथ और शरत्चरद्र के बाद कहानियों के वे ही कदाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ 
लेखक हें । अशीम राय एक तरुण उदीयमान रोमांटिक लेखक हें । 
माणिक बन्दोपाध्याय वामपक्षियों के प्रसिद्ध तेता हैं । अपने उपन्यास 
'पुतुलनाचेर इतिकथा' (कठपुतली के नाच की कहानी ) से उन्हें बड़ी 
कीति मिली । इसमें उन्होंने अपने झ्रापको एक ऐसे पक्‍के कलाकार की 
भाँति दिखलाया है जिसका जीबन के प्रति भग्नांश दृष्टिकोण है। उनके 
द्वारा चित्रित स्त्री-पुरुष प्रेम करते हें और उसमें सन्‍्तोष भी पाते हें। 
ग्रपने वामपक्षी धारा के लेखन में उन्होंने नई ऊंचाइयाँ नहीं छुई । 
केवल उनकी कड्वाहट अ्रधिक स्पष्ट होकर सामने झ्ाई है। हमारे वाम- 
पक्षी लेखक कथा-साहित्य में कुछ बहुत श्रधिक उपलब्ध न कर सके। 
माणिक बन्दोपाध्याय के बाद अमरेंद्र घोष का नाम लिया जा सकता है। 
उनकी 'चार काशेम” हमारे समय की स्मरमीय ऊृति है, जसे कि यूरोप 
में 'ग्रोथ आफ दि साइल' । परंतु घोष वामपक्षी से भ्रधिक मानवतावादी 
हैं, और इस तरह कुछ अन्य तरुण वामपक्षी भी दिखाई देते हे,-- 
जिनमें समरेश बसु भौर गुलाम कुददूस उल्लेखनीय हें-- जिनका श्राज 
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के जीवन के कुछ पक्षो मे घनिष्ठ परिचय है। गोपाल हालदार कौ 
उपन्यासत्रयी --'एकदा', अन्य दिन”, श्रौर 'एक दित---विचारणोय 
कथाएं है । वे वामपक्षी रचनाओं में उल्लेखयोग्य हे । 

कविता मे भी, वामपक्षियों को, सिवाय सुकान्त भट्टाचाय के, जिनकी 
भ्रकाल मृत्यु हो गई, अब तक कोई बडी सफलता नहीं मिली | वे भी 
वामपक्षी से अधिक मानवतावादी थे । हमारे कुछ तरुण वामपक्षी कवि, 
जिनमें सूभाष मुखोपाध्याय, मणीन्द्रराय और पूर्णन्दु पत्री अ्र॒लग से 
उल्लेख्य है, अपने व्यवसाय के प्रति निष्ठावान हैं और शायद भझ्रागे चल- 
कर वे और भी सफल हों । 

हमारी जिन स्त्रियों ने ग्राधुनिक साहित्य को बड़ी सार्थक  दन दी 
है उनमें स्वर्ण कुमारी देवी, गिरीन्द्र मोहिनी दासी मानकुमारी देवी, 
कामिनी राय, प्रियम्वदा देवी, बेगम रुकैया, निरुपमा देवी, भ्रनरूपा देवी, 
सीता देवी, शान्ता देवी, लीला मजूमदार, मंत्रेयी देवी, प्रतिभा बसु, 
बेगम सूफिया कमाल, प्रभावती देवी, बेगम शम्स-उन्‌ नाहर, महमूदा 
खातून सिद्दीकी, राधारानी देवी, ग्रा्मापूर्णा देवी और बाणी राय उल्लेख- 
नीय हैं 

हमारे बाल-साहित्य का विशेष रूप से उल्लेख होना चाहिए । प्राचीन 
रामायण, महाभारत और हमारे लोक-साहित्य में बच्चों के लिए बडी 
ग्राकषंक बातें थीं । परन्तु हमारे आधुनिक लेखको न उसे और भी 
विशिष्ट बनाया । रवीन्द्रनाथ के शिश-गीत विश्व में विख्यात हे । उनके 
बाद अवनीन्द्रनाथ ठाकुर का नाम लिग्रा जा सकता है, जो कि भारत के 
कलात्मक पुनर्जीवन के नेता थे। इनके अतिरिक्त दक्षिणारंजन मित्र 
मजूमदार, उपन्द्रकिशोर रायचौधुरी, योगीन्द्रनाथ बसु, सुकुमार राय, 
सुखलता राव और सुनिमंल बसु उल्लेख्य हूं । 

हमने यह देखा कि भ्राधुनिक बगाली साहित्य कविता और उपन्यास 
में समृद्ध है, परन्तु नाटक में स्थिति ऐसी नहीं है। नाटक का भ्रारम्भ 
दीनबंधु मित्र के 'नील दर्पण' से १८६० के बाद बड़ी भ्रच्छी तरह से 
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हुआ, परतु भ्रतिनाटकीयता ने उसके विकास के पथ को रोक दिया और 
अभी तक वह साफ नही हुमा है । गिरीशचद्र घोष और द्विजन्द्रलाल 
राय, जो हमारे दो प्रसिद्ध नाटककार हें, मख्यतः श्रतिनाटकीयता के ही 
लेखक हेँ। रवीद्रनाथ के नाटक तो अपने ढग के अलग हेँं। उनमें कई 
साहित्यिक रत्न हे, परन्तु थोई-मे अपवादों को छोड़कर, जनता के नाटकों 
में वे स्थान नही ले सकते । 

निबंध में बगाल उच्च स्तर पर पहुंच चका है। रवींद्रनाथ भ्रौर 
प्रमभथ चौधरी इस क्षेत्र में हमारे सबसे बडे नाम हे । अन्य प्रसिद्ध नामों 
में भूदेव मुखोपाध्याय, बिपिनचद्र पाल, रामेन्द्र सुन्दर त्रिवेदी, शशांक- 
मोहन सेन, मोहितलाल मजूमदार, अतुलचद्र ग॒पत, गोपाल हालदार, 
घजंटीप्रसाद मखोपाध्याय, भ्रन्नदाशकर राय, हुमाय कबीर, श्रीकुमार 
बनर्जी, प्रमथनाथ बिशी, श्रत्र संयद अयूब, बुद्धवव बसु, काज़ी मोहतर 
हसेन, सजय भट्टावायं, संयद मोतहर हुसेन चौधरी और शिवनरायन रे 
का उल्लेख किया जा सकता हैं। कुछ सचम॒च अच्छी जीवनियाँ भी 
लिखों गई ह, परन्तु वे बहुत थोडी हे । वणनात्मक सस्मरणात्मक ललित- 
साहित्य में हमार दो ग्राधनिक लेखक बहुत लोकप्रिय हे---यायावर पश्ौर 
संयद म॒ज्ववा अली | परवुराम, बहुत दूर-दूर तक प्रसिद्ध हास्य-लेखक 
है, उनकी कोटि विशिष्ट है । 

डॉ० दिनेशचद्र सेन, ”ॉ० सुकुमार सेन ओर राजनीकांत दास ने 
साहित्य के इतिहासकार के नाते नाम अजित किया है, और डॉ० सुनीति- 
कुमार चटर्जी और डा० मुहम्मद शहीदुल्लाह हमारे भाषा-वज्ञानिक हें । 

प्रो० क्लितिजमोहत सेन और प्रो० रजाउल क्रीम हमारे हिंदु- 
मुस्लिम एतता के बडे सास्क्ृृतिक कार्यकर्ता हें । 

ग्राधुनिक बगाली में विशिष्ट धामिक साहित्य भी है ! इस क्षेत्र में 
सबसे बड़े नाम सर्वश्री महपि दवेन्द्रनाथ ठाकुर, ब्रह्मानद केशवरचंद्र सेन, 
श्री रामकृष्ण, मौलाना गिरीशचंद्र सेन, भ्रध्विनीकुमार दत्त और रबवीन्द्र- 
नाथ ग्रादि के हे । 
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अनुवाद में हम सचमुच ग़रीब हें--हमारी भाषा में दुनिया के 
श्रेष्ठ ग्रंथों में से बहुत थोड़े मिलते हें । परन्तु इधर हमारे कुछ तरुण 
लेखकों ने इस काम को बड़ी गम्भीरता से लिया है। रवीन्द्रनाथ ने 
जीवन के उत्तरा्ध में हमारे गद्य को और भी उत्कपं पर पहुंचाया था 
श्रौर उनकी परम्परा अब हमारे गद्य-लेखकों को बड़ी उपयोगी सिद्ध हो 
रही है। विशुद्ध साहित्य के साथ-साथ बंगला में दर्शन, इतिहास भ्रादि 
विषयों पर भी उत्तम पुस्तक हैं, पर वे बहुत थोड़ी हे । 

समाज-विज्ञान और अन्य विज्ञानों में इधर हमने कुछ अच्छी रचनाएँ 
शुरू की हे । सावंजनिक ग्रंथालय और वाचनालय बढ़ते जा रहे है और 


गम्भीर साहित्य के सृजन में सहायता मिल रही है । 
हमारे प्राचीन “विश्व-कोश' के रूप में एक उत्तम विश्व-कोश हमारी 


भाषा में है, परन्तु नये विश्व-कोश अवश्य बनने चाहिएँ । कुछ अच्छे 
भाषा-कोश भी हमारी भाषा में हें । 
पूर्व पाकिस्तान के बंगालियों मे सबसे उल्लेखनीय है--तरुण लेखकों 
का विकास, जो सच्चे देश-भक्‍त और बद्धिवादी हे। वे मूलतः वहाबी 
चिता-धारा में बहुत भिन्‍न हे। शान्ति और उत्तम शासन के साथ-साथ 
बंगाली उनकी सुगठित सुन्दर भाषा झौर साहित्य-परम्पराश्नों को और 
भी श्रागे बढ़ाकर ले जायंगे । निकट भूतकाल बहुत प्रेरणाप्रद था और 
साहित्य के क्षेत्र में भविष्पर में भी अ्रधिक उज्ज्वल संभावनाएं हे । 
बँगला पर चुने हुए सदर्भे-ग्रंथ 
द ओरीजिन ऐंड डवेलपमेंट झ्राफ़ द बंगाली लेग्वेज--डा० सुनीति 
कुमार चटर्जी 
हिस्ट्री आफ़ बंगाली लेग्वेज़--डा० दिनेशचंद्र सेन 
बंष्णव लिरिक्स-- अंग्रेज़ी में श्रनुवादित : सुरेन्द्रनाथ कुमा”, नन्दलाल 
दत्त और जे ०ए० चेपमेन 
हिस्द्री श्राफ द बंगाली लिट्रेचर इन द नाइन्टीन्थ सेंचुरी (१८००- 
१८२५ )--डा० एस० के० दे 
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ईस्टर्न बंगाली बेलड्स--कलकत्ता यूनिवर्सिटी 

बंगाली लिट्चर--ए ०एस० रे शोर लीला रे 

हिस्ट्री श्राफ़ बगाली ड्रामा--डा० पी०सी० गृहा ठाक्रता 

हिस्ट्री भ्राफ़ बगाली लिट्रेचर--डा० सुकुमार सेन 

ऐन एकर आ्राफ़ ग्रीन ग्रास--बुद्धदेव बसु 

लिग्विस्टिक सर्वे ग्राफ़ इडिया-- जी ०ए० ग्रियसंन, खड ५, भाग १, 
पृष्ठ १-३९ १ 


मराठो 


मंगेश विटठल राजाध्यक्ष 
प्रास्ताविक 


मराठी भाषा एक हज़ार वर्ष से कुछ भ्रधिक पुरानी है। मराठी 
साहित्य मराठी भाषा से वय में करीब दो सौ वर्ष छोटा है। इस श्रर्से 
में एक नवजात भाषा साहित्य के माध्यम के रूप में पक्की बनती गई । 
यह प्रक्रिया सामाजिक प्रेरणा के कारण अधिक गतिमान हुईं। एक 
भ्रा्यात्मिक जनतंत्र मानो वाणी चाह रहा था। उसे श्रब रुूढ़िग्रस्त 
पुरोहित की कोई आवश्यकता नहीं थी; अतः: उसे संस्कृत की भी उतनी 
झ्रावश्यकता नहीं थी । उसे मनृष्य और ईश्वर के बीच में कोई कृत्रिम 
बाधा स्वीकार्य नहीं थी। संत-कवियों की एक उदात्त मालिका--- 
ज्ञानेवर (१२७१-१२९६), नामदेव (२१२७०-१३५०), एकनाथ, 
(१५३३-१५९९), तुकाराम (१६०८-१६४६) और रामदास (१६०८- 
१६८१) की परम्परा ने जनता से उसकी अपनी भाषा में बोलना 
शरू किया। उन्होंने जनता में राष्ट्रीयता की भावना जागृत की । उन्होंने 
भाषा को ओजस्वी बनाया। ज्ञानेश्वर की शेर्ली समृद्ध थी, सहज- 
निर्मित थी; उसमें विद्वत्ता जैसे छनकर रच गई थी । तुकाराम की शेली 
धरती के प्रसादपृर्ण मुहावरे से भारी थी। वह मुदु और कठोर, दोनों 
रूप ग्रहण कर सकती थी। इनसे भी पहले बारहवीं श्र तेरहवीं श्ती 
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में वंदिक कर्मकांड से विद्रोह करने वाले मुकुदगज और महानुभावों 
ने अपने-अपने ढंग से भाषा का साधिकार पअआत्म-विश्वासपूर्ण उपयोग 
किया । 

परन्तु अधिक श्रसाम्प्रदायिक प्रेरणा बहुत समय तक दबाई न जा 
सकी । पुराणों को पुनः वर्णित करने में उसने अभिव्यंजना पाई : उदा- 
हरणार्थ, एकनाथ ने उपदेश के लिए रामायण और भागवत का आधार 
लिया । उनके प्रपौत्र मक्तेश्वर (१५७४-१६४० ) ने प्राचीन महाकाव्यों 
का उपयोग अधिक साहित्यिक उद्देश्य से किया । उन्होंने स्पष्ट शब्द- 
चित्र निर्मित किये, संस्कृत से सीखी हुई रीतियों का उन्होंने बहुत साव- 
धानो से उपयोग किया । परन्तु श्रनिवायं रूप से सस्कृत “रीति' मराठी- 
कविता की जकड़बदी में आकर और भी मजबत बनती गई । इसके 
बाद की दं। शताब्दियों में एक से बढ़कर एक पंडित कवि काव्य-रचना 
करने लगे और काव्य-कला को पांडित्य-प्रदर्शान का क्षेत्र समझने लगे। 
१७ वी शती के वामन ओर रघुनाथ, और १८ वीं के मोरो पंत, इन 
पंडित कवियों में से प्रमुख थे। परन्तु उनती कविता थोड़े-से ही लोगों 
की समभ में आम सकती थी; जन-साधारण ने अश्रपनी कविता की प्यास 
वीररसपूर्ण 'पोवाड़ो' और श्वृद्भारिक 'लावणियों' से बुभाई । फिर भी 
सत-कवियों की परम्परा बराबर चलती रही श्रौर वह श्राजः तक चली 
भ्रा रही है। वह श्रांतों को श्राशा और शान्ति देती रही । 

गद्य बहुत बाद में विकसित हुआ। महानुभावों ने उसका उपयोग 
किया था, परन्तु उन्होंने उसे संकेत-लिपि और गुृहा-भाषा में बंद कर 
रखा था। मराठों के दरबारों में, वृत्तांत-लेखको, डायरी और पत्र-लेखकों 
ने कुछ प्रासंगिक गद्य-रचना की । परन्तु १९ वीं शताब्दी में, मुद्रणालय 
के भ्राने के बाद श्र सरकार तथा शिक्षा-क्षेत्र में एक नई व्यवस्था 
स्थापित होने पर, गद्य को एक नया महत्त्व ' और उपयोगिता मिली। 
भौर परिमाण में वह बहुत जल्दी पद्च से श्रागे बढ़ गया । कई पत्र- 
पत्रिकाएँ शुरू हुईं । उनका उद्देश्य मुख्यतः नवप्राप्त पाध्चात्य विद्या का 
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असार था। पुरानी मान्यताओं पर नये विचारों के प्रभाव के कारण 
जो मनोरंजक वाद-विवाद चल पड़े, ये पत्र उनके उत्तम माध्यम बने । 
गो० ह० देशमुख (लोकहितवादी) और जोतिराव फुले-जसे व्यक्तियों 
ने हमारे सामाजिक पतन के बारे में बड़ी खरी-खरी सुनाई, प्रामाणिक, 
सावेश, वक्‍तृतापूर्ण शेली में । मराठी का पहला उपन्यास बाबा पदमन- 
जीका 'यमुना-पर्यंटन! १८५७ में लिखा गया। वह समाज-सुधा र-प्रधान 
उपन्यास था । बाद में सस्ते रोमांसों की इस क्षेत्र में बाढ़ आ गई। 
इस काल में कविता बहुत भीनी हो गई। अ्रधिकाश काव्य-रचना 
साधारण कोटि का छन्द-व्यायाम-मात्र थी। परन्तु वहाँ भी शान्‍्त सतह 
के भीतर भप्रसंतोष जाग पड़ा था। पुरानी धरती में नूतन ने जड़ें जमा 
लीथीं। 


१८८५-१९२० : कविता 

१८८५ में 'केशवसुत' (१८६६-१९०५) की पहली कविता के और 
हरिंगारायण आपटे (१८६४-१९१९) के पहले उपन्यास के प्रकाशन 
के साथ आ्राधुनिक मराठी साहित्य का प्रारम्भ हुआ । ये दोनों रचनाएँ 
काव्य और उपन्यास के क्षेत्र में श्राधुनिकता की ञग्रदूृत थीं। पुनर्जागरण 
की पादयंभूमि विविध तत्त्वों से मिली हुई थी । साहित्य में इसी 
पुनर्जागरण की व्यंजना झ्राधुनिकता के रूप में हुई। इसमें कई परस्पर- 
विरोधी तत्व मिले हुए थे: पश्चिमी विचारों का प्रभाव, विशेषत: 
उदारतावाद ( लिबरलिज़्म ) का प्रभाव ; श्रंग्रेजी साहित्य की दी हुई 
प्रेरणा --विशेषत: रोमांटिकों की प्रेरणा; यूरोपीय राष्ट्रवाद का प्रभाव; 
भ्रतीत के गौरव-गान की प्रवत्ति--विशेषत: महाराष्ट्र के भूतकाल की 
प्रतिष्ठा-प्रशस्ति, भ्ंग्रेज़ों भौर सामान्यत: सभी पद्चम वालों की चिढ़ाने 
बाली प्रहंता की ययुत्सु प्रतिक्रिया । बंगाल में ऐसे हो किन्तु सरलतर 
भुनर्जागरण का अंग था ब्रह्मसमाज । शायद उसका भी प्रभाव महाराष्ट्र 
में पड़ा । 
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केशवसुन का विद्रोह केवल साहित्यिक नही था । वह केक्‍ल रूप- 
शिल्प और होली में प्रयोग-मात्र नही था, और केवल काष्य में आत्म- 
निष्ठता का प्रतिष्ठापन. भी नहीं था। केशवर्सत के लिए कढ्िता का 
आन्दीलनात्मक प्रयोजन था । उन्होने हमारे जीवन की कई बराइयों 
की निंदा करने के लिए कविता का प्रभावशाली उपयोग किया । उनके 
कुछ गीतों में कोई उच्चतर अद्यान्ति जसे उन्हे प्रेरित करती रही है । 
इन गीतो में आत्मा के रहस्यमय आनन्द का उल्लेख है। यह कवियों 
का कवि' अपनी पीढ़ी आर बाद की पीढी के भी प्रमुख कवियों में से 
अधिकतर कवियो को स्फति देता रहा । केशवसुत ने किसी 'घारा' के बध्न 
में डालकर इन कवियां मे से किसीके भी व्यक्तित्व को कठित नहीं 
किया । रेवरड नारायण वामन टिछक (१८६५-१९१९) न आएनत घर, 
परिवार और प्रकृति के कोमल सांदर्य के विषय में भावनापण ढग से 
लिखा, और उसीमे बच्चा-जेंसे विध्वास से दिव्यता का साकन्षात्कार 
किया। उनके विचार से वहीं दिव्यता आत्मिक द्यातिद्रे सकती है। 
विनायक (१८७२-१९०९ ) की पीडा व्यक्तित्व के विभाजन के तारण 
निर्मित हुई । रूढ़ नैतिकता और एदरिक ग्रासक्ति कें बीच में जो 
विरोध पंदा हुआ उसके कारण एक प्रकार की अपराध-ग्रथि इस कंति 
में पंदा हई और वह पू्वकाल की श्रष्ठता के अतिरंजित नाटकीय चित्र 
प्रस्तुत करके उस ग्रथि को अपनी कविता म ढॉकन की कोशिश 
करता रहा । उसी प्रकार का घिरोध राम गणंश गन्‍करी (१८८५- 
१९१९) उर्फ कवि 'गोविदाग्रज' में मिलता है। उनमे विरोध का समा- 
धान नही है । उनकी कविता और नाटकों में इस विरोध न ओर भी 
साथंकता पैदा की । क्योंकि उस समय पढें-लिख वर्ग के एक तबक में 
दो परस्पर-विरोधी और कभी भी समन्वित न हो सकने वाली प्रवृत्तियों 
का अनजान म सहग्रस्तित्व कराने की जो वृत्ति चल रही थी, पही उन 
रचनाओं में दिखाई देती है । एक थी प्रगतिशील प्रवृत्ति, जिसे कि आगर- 
कर या केशवसुत ने चलाया; और दूसरी पुनरुज्जीवनवादी प्रवृत्ति, 
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जिसे टिठुक या चिपतक्कणकर ने बढ़ावा दिया । गडकरी के भरपूर हास्य 
से भरे व्यंग-लेखों नें सामाजिक रूढ़िवादिता को खब दयनीय बनाया 
है। परन्तु रंगमंच पर उन्होंने उसी रूढ़ नेतिकता को उपयोगी पाया 
उस रूढ़ नंतिकता को स्वीकार्य बनाने के लिए--स्वयं के लिए भी 
स्वीकार्य बनाने के लिए--अतिरंजित करके दिखाना आवदयक था १ 
अ्रत: अतिनाटकीयता, जो कि उनके स्पृहणीय भाषा-प्रभृव्व के कारण 
भर भी बढ़ती गई, उनके नाटकों में दोष के रूप में पाई जाती है। 
कवि और नाटककार के नाते गडकरी की विलक्षण लोकप्रियता, उसी 
प्रतिनाटकीयता, हास्य और मुख्यत' भाषा-शैली के कारण है जो पाठकों 
पर अपना प्रभाव छोड़े बिना नहीं रहती। इस प्रकार, पाठक क्ने जीवन 
की साधारण नीरसता से पलायन का एक मार्ग मिला । खंडित और 
निराश जीवन की पीड़ा से पलायन का एक मार्ग लेखकों को भी मिला। 
बालकधि (१८९०-१९१८) की शुद्ध गीत-रचना पाठक के लिए आनन्द 
का विषय है, किन्तु वे भी अपनी छोटी-सी उम्र में किसी निराशा की 
छाया में ग्रस्त हो गए थे। सपनों की श्रौर बाल-भाव भरी समपंण की 
वह सुन्दर दुनिया, जिसमें से उनके सुन्दर गीत निर्मित हुए, धीरे-धीरे 
टूटने लगी थी कि तभी क्र मृत्यु ने इस यूवक कवि को भी हमसे छीन 
लिया । “बी-नारायण मुरलीधर गुप्ते (१८७२-१९४७) की भी केशव- 
सुत के साथ घनिष्ठता थी, विशेषतः सामाजिक और साहित्यिक रूढ़ियों 
के प्रत्याचारों के विरुद्ध उत्तट अभियोग में । परन्तु 'बी' की थोड़ी-सी 
कविताएं साठ वर्ष की आयू तक भज्ञातप्राय रहीं । उनसे उलटे भास्कर 
रामचंद्र तांबे (१८७४-१९४१) ने बड़ी लोकप्रियता प्राप्त की, और 
प्रायः सभी कवि उनका अन्‌ करण करने लगे, विशेषत: १९२० के बाद 
यह सफलता उनकी गीतात्मकता और उनकी शैली की इन्द्रियगोचरता 
के कारण थी। उसमें परंपरित कल्पना-चित्रों का उपयोग तो था ही 
साथ ही सहज रस-निष्पत्ति की संभवना भी थी। तांबे मध्यभारत के 
थे ; इस कारण उनकी कविता को एक सामंती-रोमांटिक वातावरण 
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मिला और अलसता भी प्राप्त हुई, जिससे कि उनकी कविता में एक 
और ही आनन्द पेदा हुआ । केशवसुत और उनकी धारा के कबत्र्यों के 
बाद, यह एक प्रकार से पुन पलायनवाद वी ओर सडना था। इसी 
युग + दूसरे बड बवि थ चन्द्रणंघर | उनकी चतुर शब्द-सधोजना 
सस्कृत-कवियां ओर परद्ित कविया के उब्ति-चमत्कार के सादय से सतुष्ट 
थी । इस कारण यह प्रत्यावान आर भी दर हुआ । झाज तक य दोनों 
काव्प-पद्धतिया अ्रपन मह्तत्ता-प्रस्थापन के लिए प्रत्नशील रही हें ' परन्तु 
इन्हे 7 के व्यापक सघर्ष का, साहित्यिव समतल पर प्रक्षेपण समझना 
चाहिए । 


नाटक 

मराटी-रगर्भाम का जन्म १८४३ में ह््श्ना। अलिखित नाटकों और 
गेटेण्ट पातों को सृप्टि वाले बाल्य-नाल से वह जीघ्र ही श्राग बटी । बी० 
पी० क्लिस्किर (१८४३७-२८८०)-जेसे दिग्दर्भक-अभिनेता-नाटककार 
के रूप में उसने प्रथम सफल व्यजना पाई। क्लिस्कर का 'सौभद्र 
(६८८८०) इतन सारे वर्षों म बराबर लोकप्रिय नाटक बना रह 
है, परन्तु मस््यन संगीत के कारण । गो० ब० देवबचल ( ?८५४- 
2०१६ ) क्लिस्कविर को अपना गरु मानते थे, परन्तु उन्होंने अपना 
ग्रलग रास्ता बनाया । देवल के सात नाटकों में छह सस्क्रत और ग्रग्रेजी 
के शूद्ध अनवाद थे। सातवाँ नाटक 'शारदा' श्राज भी दर्शकों को मोहित 
करता है, क्योकि उसके चरित्र-चित्रण और सवादों में यथाथंवादिना है। 
यद्यपि उसकी विषय वस्तु--एक वृद्ध का बाल-पध्‌ को खरीदना-- भ्रब 
बासी हो चकी | यदि देवल के नाटको मे और कृष्णाजी प्रभाकर खाडिल- 
कर (१८७२-१९४८) के प्रारम्भिक नाटकों में पाये जाने वाले नाट्य 
ने सुदढ परम्परा कायम की होती तो मराठी रगमच इस गताब्दी के 
श्रारम्भिक दो दशको में जिस प्रकार से व्यावसायिक रूप से सफल हुआ, 
उससे भ्रधिक यशस्वी होता । खाडिलकर का 'कीचक-वध (१०१० ) 
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कक 


भ्रपने राजनैतिक रूपकत्व में प्रभावशाली नाट्य-गुणों से युक्त था | 
टिब्क और लाट कजेन उसमे भीम झौर कौचक के रूप में दिखाये गए 
थे । यह नाटक जब्त हुआ । उनके ऐतिहासिक नाटकों में भी वेसी ही 
शक्ति थी । कुछ तो शेक्सपीयर से यह शक्ति ली गई थी । परन्तु 
शेक्सपीयर के नाटकों के दोष, जेसे उलभे हुए कथानक और श्रसबद्ध या 
थेंगर की तरह चिपकाये गए विदृूषकी हास्य आदि, जल्दी भ्रा गए; और 
इन्होंने अच्छे गुणो का जैसे गला घोट दिया । खाडिलकर नाटककार के 
नाते गिरते गए, क्योकि उन्होंने अ्रपने नाटकों में पुराणों से चटपट विषय 
लेकर उनमे आधूनिक, विशेषत' राजनैतिक सन्देश या निष्कर्ष जोड़ने 
का यत्न किया । रगमच पर ये नाटक सगीत के कारण किसी दरह से 
जिन्दा रहे । श्रीपाद द्रष्ण कोल्हटकर (१८७१-१९३४) ने व्यग- 
प्रधान रोमाटिक कथानक वाले सुखान्त नाटक लिखने का प्रयत्न किया, 
पर इससे न तो व्यग ही सधा और न रोमास ही । उनका समाज-सुधार 
के लिए उत्साह उनके हास्यपूर्ण निबन्धो में ग्रधिक दिखाई देता है, 
नाटकों में उतना नहीं । क्योकि नाटकों ने परिहास में नाट्य-गुणों को 
कुण्ठित कर दिया । गडकरी, जो उन्हे अपना गुरु मानते थे, अधिक 
सफल हुए । जैसा कि हम ऊपर कह चुके है, उनकी सफलता का रहस्य 
रोमास, परिहास, चरिरत्र-चित्रण और ओजस्वी गद्य-शेली के उत्तम मिश्रण 
में है। गडकरी के नाटकों की श्रसगतियाँ और अतिरंजन हास्यास्पद 
जान पडते है; परन्तु उनकी चमक और सम्पूर्ण प्रभाव हँसने वालो को 
चौका देते हे । नर्रसह चिन्तामण केक़्कर (१८७२-१९४७) की 
प्रतिभा तुलना में कम थी। उन्होने पाँच नाटक लिखे; जिनमें से तीन 
ऐतिहासिक है और दो पौराणिक । आ्राधुनिक मराठी रंगमंच के प्रथम 
उत्थान के बे कुछ प्रसिद्ध नाटककार है । इन और कुछ भ्रन्य नाटककारो 
न--जिन में शेक्सपीयर के कुछ अच्छे अ्रनुवादक भी हे--रंगमंच को 
बहुत शक्ति दी; परन्तु यथार्थवाद और उच्चकोटि का यथार्थवाद इनमें 
से एक भी नाटककार में नहीं मिलता। रंगमच ज्यों-ज्यों आअधिकाधिक 
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'सगीतमय' बनता गया, त्यों-त्यो यथार्थवाद अपने बचाव के लिए दबता 
गया । और यो उसकी पूर्ण समाप्ति होने से रह गई। साधारण दर्शक को यह 
अभाव नही खटका; उसका मनोरजन तो होता ही था; १राण, इतिहास 
के ० थानक से कुछ व्यापक उपदेश उसे मिल ही जाता था। वासुदेव 
शास्त्री खरे, जो स्वय एक अच्छे इतिहासकार थे, अपने ऐतिहासिक 
नाटकों से रोमास को दूर नटी रस सके। यह रोमाटिक बनने की प्रवृत्ति 
कसी अन्य कारण से नहीं बढ़ी, किन्तु राजनेतिक गौरव-गाथा की 
भावना इसके पीछे थी । इस प्रकार महाराष्ट्र और भारत के ब्रिटिश 
दुतिज्ञागकारों ने जो लालछन लगाया था, उसका उत्तर रगमच से दिया 
जाता था । उपन्यास ने तो यह उत्तर और भी जोरो से दिया । 


उपन्यास 

हसरितारायण आपरे (१८६४-१२१९) के रूप में उपन्यास बहुत 
शीघ्र परिपक्व हो गया । उन्होंने 'मधली स्थिति! (१८८५ से प्रारम्भ 
बरके मध्य-वर्ग के जीवन म पैठने वाले कुल उपन्यास लिखें- जिनमे 
सबमे उत्तम था 'पएा लक्षांत कोण त्रेतों ? (१८५००-१८९३) । 
इस उपन्यास में एक बाल-विधवा की सामिक कहानी है। इसके बाद 
ग्रापट ने ऐतिहासिक रोमास अधिक लिखे । इस प्रकार लेखकों 
आर पाठको में भी रुचि-परिवर्तन दिखाई देता है । आपटे ने अपने 
विद्यार्थीकाल में आगरकर से समाज-सुधार का उन्साह ग्रहण किया 
था । बाद में वे रानडे की भांति सुधार और परम्परा के बीच समन्वय 
टटोलने लगे । मराठो और राजपूतो के इतिहास से कहानियाँ लेकर 
उनमे रोमास भरने से इस अमसम्भव समन्वय को और भी धुंधला करने 
में सहायता मिली । ये रोमास उपदेश के लिए प्रयोजित थे* उपदेश राज- 
नैतिक और नैतिक दोनों ही प्रकार के थे । इस युग के भ्रधिकतर लेखकों 
के बारे मे यह सच है। शद्विवादी तथा राष्ट्रीयतावादी दोनों आत्म-तृप्ति 
और रूपकों के लिए रोमास की ओर भूकते थे । साधारण पाठक भी 
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उन्हीके साथ था | उसे सामाजिक समस्याओ के प्रति धैय नहीं था. एक 
तो इस कारण कि उसका विश्वास था कि ऐली कोई समस्याएं ही नहीं 
हैं, या इसलिए कि वह इन समस्याओ्रों को टाल देना चाहता था। जब 
बाद में वह इतिहास से अघा गया, तब केवल सामाजिक समस्याओं की 
झोर, रुचि बदलने के लिए, वह देखने को तंयार था। तब एसे लेखकों 
ने उस पाठक से संतोष और प्रशंसा प्राप्त करने के लिए इन सामाजिक 
समस्याग्रों को नए रोमांस में लपेटकर पेश किया ! कलाकार के 
नाते प्रापट असतुलित हैँ । उनके उपन्यासों के कथानक बहुत धीमे चलते 
है और उनमें पुनरावत्ति बहुत है। शायद इसका एक कारण यह हुझ्ा 
कि ये उपन्यास अ्रधिकतर क्रमश प्रकाशित होते थे। परन्तु उपन्यास- 
रचना के इन दोषों को, उनके विचारों की गहराई, पकड और चन्त्रों 
के सुदढ ज्ञान ने पूरा कर दिया है। आपटे की ख्याति के कारण कई 
लेखक इस विधा की शोर आ्राकषित हुए, फिर भी बहुत समय तक 
उनकी समता का कोई उपन्यासकार नहीं हुआ । हरिनारायण आझापटे 
१९०९ से उपन्यास लिखते रहे है, उन्होंने कुछ समय तक एंतिहासिक 
उपन्यास लिखे, बाद में वे चीख-चीखकर पारिवारिक सद्गृणों को 
प्रचारित करने लगे । 'नाथमाधव--डी० एम० पितछे (१८८२- 
१९२८), दूसरी ओर, कुछ समकालीन जीवन पर साधारण कोटि की 
रचनाएँ लिखकर ऐतिहासिक उपन्यासों की ओर भुके । सशक्त वर्णन- 
शैली में प्रचीन काल को इतनी स्पष्टता से चित्रित किया गया था कि 
साधारण पाठक, इन कथानकों में जो आधुनिक रंग दिया जाता था, 
उसकी भ्रसंगति या कि उत्तम साहित्यिक गृणों के श्रभाव की शोर ध्यान 
नहीं दे पाए | बेचारा इतिहास चि० वि० वेद्य, शि० म० परांजपे श्रौर 
चि० गो० भान्‌ जैसे विद्वान उपन्यासकारों के हाथ में सुरक्षित था । 
परन्तु युग-धर्ं कुछ ऐसा था कि उन्होंने भी भ्रपने उपन्यासों में रोमांस 
झौर उपदेशात्मकता का पुट देकर ऐतिहासिकता को कुछ हंलका बना 
दिया। इस प्रकार भ्तीत का भार उनपर बढ़ता जा रहा था श्रौर 
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रोमांस यथाथंवाद को उलभन में डाल रहा था, बँगला से बकिम- 
तन्द्र चटर्जी, शरतचन्द्र चटर्जी, और प्रभातकुमार मखर्जी के उपन्यास--- 
गर्जर, मित्र और भिसे ने अनूदित क्ये, जो बंसाखी की तरह काम 
आझ्राए। जो गुण उपन्यासों में कम होते जा रहे थे, वे कुछ मात्रा 
में बढ़े । उस शद्धिवादी युग में उपन्यास, अधिकांश ललित साहित्य की 
भाति, एक हल्की चीज माना जाता था, उससे भी बरी बात यह थी कि 
उपन्यास युवकों को बिगाइने वाली वस्तु माना जाता था। फलतः 
उपन्यास को अपनी प्रनिष्ठा बढ़ाने के लिए पाठकों को सुधारना 
आवश्यक था । यह सुधार वे इस तरह कल्पित कर सकते थे कि प्राचीन 
काल को एक वस्तृपाठ की भांति उपस्थित करते । यह पाठ अनिवायंत: 
रूदिवादी था। वामन मल्हार जोशी ने 'रागिणी' (१९१५) में उपन्यास 
के इस उपदेशात्मक स्तर को ऊँचा उठाया और एक नया क्षेत्र खोला, 
जिसमें कि इसी उपन्यासकार ने आगे अधिक ग्रात्म-विव्वास श्रौर परि- 
पक्‍वता के साथ खोज की । यह कार्य उनके उपन्यासों में कुछ दृत्रिमता 
के साथ एऐसे चरित्रों हारा कराया रुया जो पढ़ें-लिखें और वाद- 
विवाद-प्रिण हे ग्रौर जो आचार नथा नीति-शास्त्र की समस्याओं पर 
बहस करते रहते हे । 


वादवबियादात्मक गंद्य 

इस गम्भीर यग में साहित्य का सर्वोत्तम उद्देश्य वादविवादात्मक 
गद्य माना गया । बहत ग्रोजस्वी गद्य इस काल के आरम्भ में इस 
विषय को लेकर लिखा गया कि सुधार कैसे हो ' गोपाल गणेश झ्रागरकर 
(१८५६-१८९५) और लोकमान्य बाछू गंगाधर टिल्ुक (१८५६- 
१९२०) ने मिलकर “केसरी' नामक साप्ताहिक स्थापित किया । टिछ॒क 
के हाथों क्रान्तिकारी राष्ट्रीयता का यह पत्र प्रमुख भ्रस्त्र और प्रतीक 
बना, परन्तु बहुत जल्दी टिछुक श्रौर श्रागरकर एक-दूसरे से श्रलग हो गए । 
ग्रागरगर सामाजिक सुधारों को प्राथमिकता देते थे; टिल्ुक राजनंतिक 
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सुधारों को अधिक भ्रावश्यक समभते थे। भ्रागरकर के साप्ताहिक 
'सुधारक ने निर्भयता से समाज-सुधार का पक्ष लिया। उनकी राह में 
बहुत बाधाएँ आई, क्योंकि वे एक ऐसे विषय के प्रथम प्रचारक थे जो 
लोकप्रिय नही था; परन्तु इन बाधाओं की परवाह उन्होने नहीं की । 
ग्रागरकर की वीरता, जो उनके उद्ृंश्य की ही भाँति विनयपूर्ण थी, 
समाज-सुधार के कार्य में अधिक बल और प्रतिष्ठा देने में उपयोगी सिद्ध 
हुई | उनकी शेली उनके उत्तम गणों का दर्पण है । टिछुक अधिक उत्साही 
थे, वे इस वाद-विवाद में रूढ़िवादी खेमे मे ऐसी स्थिति मे पहुँचे कि उनके 
समय से अभ्रब तक उनके विचार सामाजिक पुनर्जागरणवादी रहस्यमयना के 
पर्यायवाची बन गए । इस वाद-विवाद की सार्थकता क्या थी और इसके 
प्रमुख योद्धाओं की सामाजिक महत्ता कया थी, यह सब छोड दे, तो 
भी एक बात जरूर हुई कि इस बड़ प्रश्न पर दिन-प्रतिदिन पाठकों की 
बढती हुई सख्या प्रबुद्ध और विवेकशील बनती गई। यह स्वाभाविक 
ही था कि बहुसख्यक पाठक प्रतिक्रियावादियों के साथ थे । परन्तु यह भी 
उतना ही अनिवाय था कि नए विचार सामाजिक मन मे घुसते जा रहे 
थे, चाहे बहुत धीमे-धीमे और सू८मता से ही क्यो न हों। समाज प्रामा- 
णिक आत्म-परीक्षण की ओर उत्प्रारित हो रहा था । 

टिब्ठकक को राजनेतिक महत्ता ने गद्य-शैलीकार के नाते उनकी 
प्रसद्धि को ढॉक लिया है। उनकी विद्वत्ता ने उनके गद्य को समृद्ध 
बनाया, किन्तु वह गद्य-शेली बोभिल नही हुई । टिछक की गद्य-शैली 
गौरवपूर्ण थी, शब्द-बहल नहीं थी। वह श्रावश्यकता होने पर कठोर 
भ्रौर व्यगपूर्ण भी हो सकते थे। विष्णशास्त्री चिप्क्रणकर (१८५०- 
१८८२) उनके आरम्भिक सहकमियो मे से एक थे। सामाजिक सुधार 
के विरुद्ध संघर्ष, विरोध, खंडनात्मक भ्रालोबना के लिए उन्होंने जो 
शली अपनाई, उसके कारण उन्हें बड़ी ख्याति मिसी । यह एक प्रकार 
से आत्मचेतन शैली थी, उसमे झ्रालकारिकता श्र उलकाव अधिक था ; 
वह शंली बहुत तीखी थी । इसीके कारण वे राष्ट्रीय भावता जगाने 
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मे सफल हुए। चिपतल्वणकर के निबन्ध बहुत दिन तक पुनरुज्जीवनवादियो 
के लिए पवित्रप्राय बने रहे। शिवराम महादेव पराजपे (१८६४- 
१९:०९) की बतक्रतापूर्ण शंली एक गाथा के रूप में याद की जाती 
है, वे भी प्रनर्ज्जीवनवादी थे । उन्होंने अपनी सारी शवित विदेशी 
सत्ता के विरोध में खर्च की । विदेशी सत्ता भी उनके व्यग से इतनी 
ममहित हुई कि उनके निबन्ध जब्त किय गए। लाकमाग्य टिछक के 
निकटतम न० चि० केलछुकर थ, जो टिल्ठक के बाद 'केसरी' के सम्पादक 
बने । केव्टकर बहुश्रत, बहुमुखरी प्रतिभा वाले पत्रकार थ, उनमे सारे 
गणा का सुन्दर सम्मिश्रण था। गद्य की एसी कोई विधा नही थी, 
जिसम उन्हान न लिखा हो; उनका लेखन प्रसादपूर्ण औौर सभी शैलियों 
म मनोहर था | उनका बहुत-सा कृतित्व अगले काल-खड मे आता है, 
और वर्ट रूपो म उसमे प्रथम दशक के गण बने रहते हे । कुछ-कुछ 
यही बात अन्यत बत्ठवत कोल्हटकर (१४७९ १९३१) के बारे में भी 
कही जा सकती हे, जो केद्धकर से बहुत भिन्‍न थे और उनके कडवे 
प्रतिदी भी थ । उन्हें नीतिवादी पाठकों का रोष सहना पडा, परन्तु 
निम्न सामाजिक स्तर से जो पाठको की बडी सख्या आग बढ रही थी--- 
उसकी ओर से उन्हें प्रशसा मिली, क्याकि उनकी पत्रकारिता बडी 
चटपटी थी श्रौर उस समय की प्रचलित शान्त गम्भीर पत्रकार-अंली से 
वह एकदम भिन्‍न थी । उनकी शेली में एक किस्म का बॉकापन था, 
आर सयम बिलकुल नहीं था। उन्होने जनसाधारण को अखबार पढना 
सिखाया, लेकिन साथ ही उनकी अभिरुचि को बिगाड़ भी दिया । 

ऐसे गम्भीर यग मे जीवनी-साहित्य विकसित हुआ होगा, ऐसी 
भ्राशा की जाती है। परन्तु बहुत कम जीवनियाँ लिखी गई; और जो 
लिखी भी गई, वे महत्त्वपूर्ण न थी । सहजता की दृष्टि से दो आत्मकथाएँ 
बहुत महत्त्वपूर्ण हे--एक श्रीमती रमाबाई रानड द्वारा लिखित भ्रपने 
प्रसिद्ध पति म० गो० रानडे का श्रत्यधिक प्रामाणिक चित्र प्रस्तुत करने 
वालो पुस्तक है; इसमे लेखिका की त्यागमयी, विनम्र शेली बहुत महत्त्व- 
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पूर्ण है । दूसरी भ्रात्मकथा डाक्टर धो० के० करें की है, जिसमें स्त्री- 
शिक्षा के काये में उन्हें कितना संघर्ष करना पड़ा, इसका व॒त्तान्त है । 


१९२०-१९४५४ : कविता 

१९२० का समय शमित-दमित काल का है । लोकमान्य टिल्वक के 
सामाजिक-राजनेतिक वारिस जल्दी ही संकीर्ण दृष्टिवाले प्रतिक्रियावादी 
बन गए; सामाजिक सुधार वाले छोटे-मोटे परिवतंनों से संतोष मानने 
लगे । सतही समभौते से समाधान पाने की प्रवृत्ति बढ़ी, गहरे सामाजिक 
संघर्ष अनसुलमे ही रह गए | यह एक प्रकार से छोटे आदमियों का 
युग था । छोटे-छोटे स्वप्नों में से इस युग का रोमांस बना गया, छोटी- 
छोटी शिकायतों ने अ्र्ध-करुण मुद्रएरं धारण कीं, हर चीज़ का साधारणी- 
करण किया जाने लगा। सुघर विभाजन करके उनपर अच्छे 'लेबल' 
लगाना इस युग में चल पड़ा। थोड़ी-सी टेकनीक की नवीनता और 
शब्दों की रमणीयता के सहारे लेखक आलोचक को संतुष्ट करने लगा 
और दोनों ने मिलकर कच्चे पाठकों को बरगलाना शुरू किया । 

मगर यह बात सभी लेखकों के लिए सही नहीं थी । बेहतर लेखक 
और बहतर झ्ाालोचक इन ह्ासोन्मुख वृत्तियों का विरोध करते थे। यह 
विरोध बल पकड़ता गया और १९३० के क़रीब अन्य रूपों के साथ-साथ 
नवीन विषय और नवीन शिल्प की खोज के रूप में इस विरोध ने 
व्यंजना पाई । बीसवीं शती के दूसरे दशक के उत्तराध की निराशा, 
मजदूर-प्रान्दोलन का उत्थान, और इससे भी भ्रघधिक १९३०-१९३१ में 
गांधीजी के नेतृत्व में राष्ट्रीय संघर्ष ने ये अ्रल्प-तुष्टि की दीवारें जड़ से 
हिला दीं । कम-से-कम कुछ लोगों में एक नवीन चेतना जाग पड़ी। 
मध्य वर्ग उस समय साहित्य का प्रमुख निर्माता और उपभोक्ता था। 
उसने बड़े-बड़ वाद-विवाद शुरू किये, बड़े समभौते भी किये श्ौर भ्रन्त 
में वे आलस्य में खो गए । अश्रात्मा की सच्ची प्रेरणा के स्थान पर रूढ़ि- 
वादी शुद्धिवादिता काम करने लगी, भ्रौर वही विवेक की दासी बनकर 
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सब ओर दिखाई देने लगी । मध्य वर्ग का एक छोटा-सा हिस्सा बदलती 
हुई परिस्थितियों के प्रति प्रतिक्रिया व्यक्त करने लगा प्रथम महायुद्ध 
के बाद के साहित्य का स्वप्न-भग, नव-नाटूय और इग्लेड में तीसरे दशक 
के प्रगतिशील कवि आदि इस छोट-से दल पर अपना प्रभाव डाल 
गए । इस दल न साहित्य को सावंत्रिक ह्रामोन्मवता से बचाने का 
यत्न किया । यह प्रयत्न आज तक चला आ रहा है, जिसमे कभी सफलता 
मिली हैं और कभी नहीं भी मिर्ल: है, क्योंकि इस प्रयत्न की दिशा 
अनिश्चित है । 

कविता में दसरे दशक पर कवियों का एक दल हाती था, जिसका 
नाम रविकिरण-मण्त्छ था। इसका प्रयत्न था कविता की सामान्य 
जीवन के विकट लाया जाप । 'गोविन्दाग्रज' के बाद कविता जिस अल- 
कारप्रिथता म खो गई थी, उसम से उसे उबारा जाय | उन्होने इस 
काम को इतनी सचतनता से किया कि वे उल्ड गलती में पड गए । 
कविता को उन्होन अति-सामान्य बना दिप्रा | उत्कटता और भाव- 
मुवित के प्रति उनका अविश्वास उभ समय की प्रवृत्तियों के साथ अच्छी 
तरह चलता था, क्योकि समाज ण्ह चहता था कि हर चीज को, ललित 
कलाओो को भी अपनी सकीण्ण प्रतिष्ठा को भाग्ना से बाध दिया जाय । 
उनकी कविता व्यापक रूप से प्रचलित हुई । !वि-सम्मेलनों में कवियों 
द्वारा कविता-पाठ इसका प्रधान कारण था । इन झरूविताओ्रो में एक 
सीधा निष्कर्ष ठप्पे की तरह लगा रहता था, और कभी-कभी उनका 
दूसरा पहलू यह भी होता था कि हल्का-सा समाज-सुधार उनमें सुभाया 
जाए । उदाहरण के लिए प्रेम कुछ देर तअर मुक्त चल सकता था, 
परन्तु भ्रन्त में उसे पारिवारिक सुशीलता के रूप में ही विकसित होना 
झभावश्यक था । ऐसा प्रेम देहाती स्वच्छ बातावरण में भ्रधिक ग्रच्छी 
तरह पृष्पित हो सकता था; इसलिए कुछ समय तक कविताओं भौर 
उपस्यासों में भी ग्राम-वर्णण का सर्वसाधारण रसाभास चलता रहा। 
कविता को गाकर पढ़ने के फैशन तांबे वर्ग के नेतृत्व में करुण भ्रतिरंजना 
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तक पहुँच गया और उसने कविता में गौण तत्त्वों को प्रधानता 
दी, जैसे शब्द-संगीत और पद-कौशल को । भंडछ ने कविता के रूप और 
शिल्प में संमल-सेंभलकर काफी प्रयोग किये । इस कारण, उस समय 
कविता में आवश्यक विविधता निर्मित हुई। इस दल के 'यशवन्त-य ० 
दि० पेढरकर--सबसे अधिक लोकप्रिय हुए । उनकी कविताओ में छोटी- 
छोटी निराशातप्रो और शिकायतों का गिला है, मगर सर्वंसाधारण पाठक 
को उन्हीम अपने दुःखो की प्रतिगूंज मिली । 'गिरीश -शं० के० 
कानेटकर --क्षद्र विषयो पर सुकोमल साधारणीकरण करते रहे । 
'माधव जूलियन--मा० त्रि० पटवर्धन (१८९४-१९३९) ने आकर्षक, 
स्वच्छद स्वाद- भरे प्रेम-गीत लिखे (कुछ प्रेरणा उन्होंने फारसी गजलों 
से ली), लेकिन बहुत जल्दी वे भी एक परम्परावादी पडित के रूप में 
परिणत हो गए और पुन अपनी प्रेम-कविता को शैली की शुद्धता और 
भावना की शुद्धता से भी परिशोधित करने लगे । 

प्र० के० गअत्रे का “भण्ड्ची फूर्तें' (गेदे के फूल, १९२५) झ्राज तक 
बराबर लोकप्रिय बना हुझ्ना पेरोडी-संग्रह है, क्योंकि इस पुस्तक मं इन 
सभी कवियों को शलियो का कुशल परिहास किया गया है । किन्तु इसका 
एक बुरा परिणाम यह भी हुआ कि पाठक, जिसमें इतना विवेक 
नही था, मूल ज्यग्य वस्तु को भूलकर कविता-मात्र पर हँसने लगा । 
फल यह हुम्ना कि तीसरे दशक के श्रारम्भ में 'मीडियाकर' कवि और 
उनके 'मीडियाकर' पैरोडीकार बढते गए । उनकी कविता के प्रति एक 
विडम्बनात्मक प्रवृत्ति ही बढी । कुछ कवि कुंठित हो गए और अन्य कवि 
पाटकों पर और भी मधुमय पद्म उंडेलने लगे । 

ताबे की कविता--जिसका अ्रधिक उत्तम अंश दूसरे दशक में लिखा 
गया--तीमरे दशक के लिए आदर्श बनी । उसके प्रभाव में कवियों ने 
किशो र-भावना को सस्तुष्ट करने वाले मधुर-मधुर गीत रच डाले, 
चाहे कवियों की उम्र कुछ भी रही हो । कविता का विषय चाहे जितना 
भझीना हो, बस शैली बड़ी रोचक होनी चाहिए थी । गाने वालों को भी 
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गीत बडे उपयोगी जान पड़े और श्रोताओ के विशाल समूह तक ये गीत 
पहुँचे । ताबे की कविता में जो सूक्ष्मता या सवेदनशीलता थी वह 
उनका श्रनुकरण करने वाले प्रायः भूल गए; वे केवल ऐन्द्रिक और 
नाद-मध्‌ र-शैली में बनावटी सरल कल्पना-चित रचते थे। कविता एक 
तरह का हल्का नशा बन गई, जिससे पाठक जीवन से दूर, मधुर- 
स्वप्निल दुनिया में खो सके । शैली और भावन। दोनों के कुछ साँचे बन 
गए । पाठक के लिए एसी कविता का भावन करने सम किसी भी बौद्धिक 
प्रथत्त की आवश्यकता नहीं थी | कवि भी स॒ुकुमार बनता गया । उसका 
स्वाभाविक विकास रूक गया । इस पीढी के कुछ तरुण कवियों की 
यही शोक-कथा थी कि उन्होंने आरभ तो बडा अच्छा किया, लेकिन आगे 
जो आद्याएँ उनसे अपेक्षित थी, व पूरी नही हों सकी । झ्रालांचको का 
विव्तास है कि बा० भ० बोरकर ताब के सर्वोत्तम शिष्य हेँ। वे उनसे 
भी कुछ अधिक हें । वे अपने साथ व्यक्तिगत इन्द्रियगोचर प्रतिमानों 
का आनन्द, और प्रकृति के सौदये के प्रति सू_्म संवेदनशीलता लाय--- 
विशेषतया जहाँ के वे हैं -- उस गोझ। की भ्रक्रति का सौदर्य उनकी कविता 
में निखरा है। ताब की परम्परा में उन्होंने चार चाँद लगा दिए। 
अगर कही बोरकर ने अपन काव्य-चाप में एक दूसरी विसगत टोरी-- 
नैतिक आदशशवादिता की --न जांडी होती और अपनी प्रतिभा के मौलिक 
गणो तक ही सीमित रहते तो उन्हें और अधिक ख्याति तथा सफलता 
मिलती । 

रविकिरण-मडछ और ताबं-दली की सचचेप्ट प्रतिक्रिया में आधुनिक 
यग की कुछ उत्तम कविता लिखी गई। अनन्त बाणकर ने अपने छोटे- 
में काव्य-स ग्रह 'चॉदरात” (१९३३) के बाद कविता लिखना मानो छोड- 
दिया , लेकिन उस सग्रह ने नर्द दिशा की छोटी-सी फॉकी जागरूक पाठकों 
के लिए प्रस्तुत की । उस सग्रह में चाँदइनी और कारखाने की चिमनी 
और व्यंग का अद्भुत मिश्रण था। कदाचित्‌ यह एक संक्रान्तिकालीन 
ग्रल्पजीवी नवीनता थी । “प्रनिल' (झ्रा० रा० देदापांडे) ने विशिष्ट, 
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समृध्ष्म और सोटेश्य नवीनता का प्रवत्तंन भ्रपनी कविता में किया । कवि 
के नाते उनका कार्य बहुत वर्षो का और त्रान्तिकारी है। श्रारम्भ में 
उन्होन स्वकेन्द्रित सुकोमल प्रेम-गीत लिख--'फलवात” (१९३२) श्रौर 
बाद म 'भग्नमति' (१९४० ) में, उन्होंने सास्कुतिक भ्रम्भीर उपदेश पद्च- 
बंद विता । 'पेतवा' (१९४७) मे विचार ग्रोर भावना का सगम 
[मलना है । उत्टान मराठी-कविता में मकक्‍्त-छन्द का निर्माण और प्रचार 
कणा। उसके द्वारा पुरान यात्रिक और रूढ छन्द-बन्धन की जकडन से 
के कया मक्‍त (डे । ना० घ० देशपाड की कविता म शुद्ध गीतात्मकता 
गार >्मानदार जानपद तत्त्व मिलता हे, और गू० ह« देंशपाईे की 
बबिता म आ'यात्मिक विरोधाभास सन्‍्त-कवियो-जसी सूत्रात्मकता के 
साथ व्यवत किया गया है। इस प्रकार से प्रचलित कविता की नीरसता 
मे कुछ कवियों ने नयापन पैदा किया । 

१० ४० के आन्दोलन का प्रभाव साहित्य पर इस प्रकार पडा कि 
जो थाडा-सा नीम-टकीमपन चल रहा था, उससे साहित्य मुक्त हुआ । 
बुसुमाग्रज ---वि० वा० शिरवाडकर--अश्रपने जिस कविता-सग्रह से 
लोकप्रियता के उनुग शिखर पर पहुँचे, उसका नाम था “विशाखा' 
(१९१८२ ) । उनकी महान साहित्यिक प्रतिभा उन्हें इस ख्याति-शिखर 
पर बनाए रखती, किन्तु साहित्य की और विधाओ की ओ्रोर वे आ्राक्ृष्ट 
हुए और कविता की ओर से कुछ उदासीन हो गए। “कुसुमाग्रज' 
साम्राज्यवाद-विरोधी कविता को स्राग्निकवा फिर उसी तरह से प्राप्त 
न कर सके, उनका मूल स्वर शान्त सौन्दयं के लिए दोह॑दे (नास्टे- 
ल्जिया ) की कविता का ही था । उनकी सफलता के कारण एक क्षणजीवी 
सम्प्रदाय चल पडा, कुछ समय तक रक्‍त ओर गअश्वु वाले उफान कविता 
में आये, जो कि बहुत जल्दी समाप्त हो गए । यह भाव-घारा गद्य में 
भी फल उठी । कविता अपने बधनों से अधीर हो उठी थी, अतः यह 
नया विद्रोह कविता के लिए उपयोगी सिद्ध हुआ। उदाहरणाथं, “मन- 
मोहन की कविता में यह विद्रोह अश्रपनी भ्रोति पर पहुँचा--“'मनमोहन' 

आ-१६ 
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किसी के शिष्य नहीं हे । कुछ भौर तरुण कवि, जी पहले भ्रा रहे थे, 
बदली हुई परिस्थिति की माँग भरी करने लगे और पअ्पनी सीमाओं के 
भीतर धीरे-धीरे परिपक्व हो गए । 


नाटक 

बीसवीं सदी के दूसरे दव्क में थियेटर का आधार था--प्राचीन 
गौरव । कुछ अभिनेता बहुत लोकप्रिय थे । उनकी लोकप्रियता अभिनय 
के लिए उतनी नहीं थी, जितनी कि उनके गाने के लिए;और वही उस 
गौरव का परम्परित रूप मान लिया गया । उस समय के कुछ अच्छे 
गायक, उस्ताद, संगीत-रचयिता और वादक---रंगमंच की ओर खिंच 
श्राए, उनके कारण कई श्र-मराठी आश्रयदाता रंगमंच को मिले। उन 
सबके लिए संगीत प्रधान ग्राकषंण था। मराठी दशकों के लिए भी 
रंगमंच पर सगीत का आाकषंण अ्रधिक प्रिय था। तीसरे दशक के 
झारम्भ तक सवाक्‌ चित्रपट शुरू हो गए। ये बोलपट संगीत श्रौर मनो- 
रंजन के क्षेत्र में नाटक के प्रतिस्पर्धी बने । तब रंगमंच ने दुःख से अपने 
कमज़ोर हाथ सूने श्रासमान में फंलाये, और फिर वह श्रचवकचाकर 
निरागा के ढेर में मूछित होकर गिर पड़ा । रंगमंच तब लड़खड़ा ही रहा 
था, चित्रपट अपने शभ्रापको विजेता की तरह मानने लगा । 

दूसरे दशक के छोटे नाटककार, जिन्हें कुछ समय तक थोड़ी ख्याति 
भी मिली--लोकप्रियता श्र जन-भ्रभिरुचि के लिए, कुछ परिवतंन 
के साथ, वही पुराने फार्मले दोहराने लगे। इतिहास श्रौर पुराण के 
तायक और खल-नायक तथा सन्‍्त-कवि उनके ॥लए उपयोगी सामग्री 
बने । यह सब नायक मानो एक ही चेहरे-मोहरे के थे, वैसे ही खल- 
नायक भी एक-से थे। पहले हम जिन प्रमुख नाटककारों का उल्लेख 
कर चुके हैं, उनमे से खाडिलकर और कोल्हटकर रंगमंच के पतन के 
साथ-साथ गिरते गए। केढ्कर नाटक से अभ्रधिक भ्रन्य विषयों में 
रस लेने लगे। मामा वरेरकर, जिनका पहला नाटक १९१७ में लेला 
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ग़या, श्रब भागे बढ़े | वरेरकर के जीवन-वृत्त में श्राधुनिक मराठी रंगमंच 
के विकास का बड़ा-सा भाग व्याप्त है । पौराणिक नाटकों से शुरू करके 
विषय और टंकनीक के निरन्तर प्रयोगकर्त्ता के नाते मामा ने अगनी 
इच्छानूसार रगमंच का उपयोग सामाजिक समस्याओं के निरूपण के 
लिए किया । नाटकीय संवाद के नाम पर अ्रब तक-जो कृत्रिम भाषा 
चल रही थी, उससे उलटे वरेरकर के नाटकों मं सहज खड़ी और खली 
भाषा का प्रयोग किया गया । वरेरकर ने करीब ४० नाटक लिखों हे 
और इधर के 'अ-पूर्व बंगाल (१९५३) और “भूमिकन्या सीता' (१०९५५) 
यह दिखलाते हें कि उनकी नाटय-शक्ति श्रभी भी कम नहीं हई है। 
मराठी-रगमच को उन्होने यथार्थवाद दिया और उसके छ्ितिज को 
व्यापक बनाया, इसलिए रगमच को उनका झाभारी होना चाहिए । 
रगमच को सजीव बनाने के लिए सबसे बड़ा प्रयत्न 'नाटय- 
मन्वन्तर' ने किया, जो यूरोप के “न्यू ड्रामा' आन्दोलन से प्रभावित 
थां। उनका पहला नाटक और एकमात्र सफल नाटक “आन्धक्याची 
जाता ( अंधो की पाठशाला, १९३३ ) नावें के नाटककार 
ब्यौनंसन्‌ के नाटक का श्री० वी० वरतंक द्वारा किया हुआ रुपान्तर था । 
यह नाटक बहुत भ्रच्छी तरह दिग्दशित किया गया था, परन्तु उसका 
प्रभाव बहुत सीमित था । साधारण दर्शक इस नाटक में कुछ विदेशीपन 
की ब्‌ पाता था। यह दल बहुत जल्दी टूट गया । लेकिन इसने अच्छे 
दद्देंको के मन में रंगमच के सुधार और सच्चे आधुनिक नाटक के लिए 
प्यास जगाई । कुछ अन्य भ्रविकसित लेखकों ने एकांकी नाटक लिखकर 
फिल्मों की चुनौती का जवाब देने की कोशिश की, पर वह ज़्यादा दिन 
ते चल सका । बालमोहन कम्पनी के पुराने ढंग के दिग्दशन की टेकनीक 
श्रौर प्र० के० श्रत्रे के प्रध-आ्रधुनिक नाटकों को कुछ व्यावसाणिक सफलता 
मिलती रही। भ्त्रे ने विशेष प्रकार के प्रहसन लिखे । कथानक उनमे बहुत 
थोड़े थे, चरित्र हास्यपूर्ण थे । परन्तु अ्रत्रे की रुचि अतिरंजित नास्य 
की ओर थी । इसमें उन्हें और सफलता मिली | उनके समान प्रसिद्ध 
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हास्य-लेखक जब मेलोड्रामा लिखते हें तो यह खतरा पैदा होता है कि 
मम्भीर बातों को भी लोग मज़ाक समभने लगते हें । इन सफलताशों के 
साथ श्त्रे हलके व्यंग-नाटक की ओर भूके और विनोद, चरित्र-चित्रण 
और भाषा-शेली की जो-कुछ शक्ति उनमें थी, उसका उन्होंने बहुत 
दुखद ढंग से व्यय किया । इस दशक के अन्त में वे फिल्‍म और पत्र- 
कारिता की ओर भूके, और रंचमंच एकदम गिर पड़ा । चौथे दशक के 
आरम्भ में मो० ग० रांगणंकर नामक एक पत्रकार ने नाटककार बनकर 
रंगमंच को अपनी 'नाट्य-निकेतन' नामक संस्था से पुनर्जीवित किया । 
उनका उद्देश्य केवल लोकरंजन था, इसलिए उन्होंने ड्राइंग-रूम 
तक सीमित, चतुर, सुखान्त नाटक लिखे । उनके नाटकों में मध्य-वर्ग के 
जीवन की बड़ी यथा्थंता थी, संवाद बहुत सजीव थे और दो-तीन गाने 
बीच-बीच में श्रा जाते थे। दर्शकों को नए नाटक बहुत भ्रच्छे लगे। 
इन वर्षों में भ्रव्यावलायिक रगमंच विदेशी नाटकों के रूपान्तर की शोर 
झधिक झुका था, इस कारण वह फीका और कृत्रिम होता गया । 


उपन्यास 

व्यावसायिक रंगमंच के पतन के साथ-साथ उपन्यास मध्यमवर्ग का 
प्रमुख मनो रंजन करने वाला माध्यम बनकर सामने भ्राया । बाद में फिल्म 
के एक सशक्त प्रतिस्पर्धी की तरह जम जाने पर, छुद्धिवादियों ने उसे 
अपना प्रिय व्यंग-बिन्दु बनाया। उपन्यास ने बड़ी विविधता प्राप्त की भौर 
कुछ भ्रच्छे लेखकों के हाथों वह उत्तम सोहेश्यता भी पा सका । वा० म० 
जोशी (१८८२-१९४३) ने 'रागिणी' से जो भ्राशा बंधाई थी, वह 
पाँच और उपन्यासों से पूरी की । इनमें सबसे भ्रच्छा है, 'सुशीलेचा देव' 
(१९३०) । यह एक पढ़ी-लिखी स्त्री के बौद्धिक दृष्टिकोण के विकास 
का गहरा भ्रध्ययन है। “इन्दु काछे प्राणि सरला भोछें (१९३५) 
कला और नीति के बीच संघर्ष को गक्त करता है । यह संघर्ष कुछ 
व्यक्तियों के जीवन को उलभाता है। जोशी के सामाजिक विश्केषण में 
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दादंनिक तटस्थता के आस-पास संदायवाद का हल्का स्मित मिलता है | 
डॉक्टर श्री० व्यं० केतकर (१८८४-१९३७) के उपन्यासों में तटस्थता 
बहुत कम है। रूप भौर शैली के सब प्रचलित मियभों को भ्रस्वीकार 
करके उन्होंने बहुत ही साधारण सामग्री और अभ्रसम्भव कथानकों का 
धाश्रय लेकर अपने उपन्यास रचे । डाक्टर केतकर समाजशास्त्री थे, 
झशौर उपन्यास का उपयोग उन्होंने भ्रपमी समस्याभ्रों के समाधान के लिए 
किया। सर्व-साधारण पाठक उनके उपन्यासों के बेढंगेषन से चौंक उठे 
झौर जो अच्छे पाठक थे वे इन उपन्यासों के भ्रान्तरिक परस्पर-विरोध से 
चकित हुए । परन्तु उन्होंने उपन्यास में बौद्धिक साहसिकता शुरू की । 
केतकर भ्रौर जोशी मिलकर उपन्यास को एक एसी ऊँचाई पर ले गए, 
जिससे सस्ते कथा-लेखन की क्षुद्रता और भी ज़्यादा स्पष्ट होती गई। मामा 
बरेरकर ने माटक से भी अधिक उपन्यास लिखें। श्रब तक उन्होंने ११५ 
उपन्यास लिखे हें । इनमें से २८ जासूसी उपन्यास हें भौर ५८ बंगला 
के अनुवाद हें । इन अनुवादों में, विशेषतया शरत्चन्द्र चटर्जी के भ्रनुवादों 
में, बड़ी सहजता है। उनके मौलिक उपन्यास दलितों के जीवन को लेकर 
लिखे गए है । उनके पात्र, जो कि शोषित वर्ग के हें, दुविनीत हें और 
उनके नारी-चरित्र कुछ आवश्यकता से श्रधिक ययुत्सु है । परन्तु उस 
समय गरीबी के जो भावकतापूर्ण चित्र खींचे जाते थे और स्त्रियों की 
जैसी पूजा की जाती थी, उनसे ये चित्र सर्वंथा भिन्‍न हैं । 

१९२६ के बाद दो प्रसिद्ध उपन्यासकार, जो अपने प्रशंसकों की 
दृष्टि में कहानी-लेखक, निबन्धकार और झालोचक भी बनते गए--- 
ना० सी० फड़के श्र थवि० स० खांडेकर हें । भ्रति-सरल आलोचक इन 
लेखकों के भ्रपने दावों को सच मामकर फड़के को "कला के लिए कला' 
बाले सिद्धान्त का, और खांडेकर को 'जीवन के लिए कला' वाले सिद्धान्त 
का प्रतिपादक मानते हें । दोमों के नाम से ये लेबल चलते रहे हे । 
फड़के के कुशलतापूर्ण उपन्यासों में बड़ी चतुराई से एक ही केन्द्रीय 
फार्मुले के विविध रूप भिलते हें। उनमें उच्च मध्यवर्गीय जीवन के 


मराठा २६१ 


ओम-प्रसंगों का श्रति-सरलीकरण है। फड़के बहुत ही कुशल शिल्पी हें, 
वे भ्रपने कथानक को प्रभावशाली ढंग से खोलते चले जाते हें। उनकी 
शैली बहुत रम्य है श्लौर जब से उनकी ख्याति बढ़ती गई तब से आलो- 
चकी और लेखकों में शैली श्रौर टेकनीक को अनावश्यक महत्त्व दिया 
जाने लगा । फड़के के लिए उनकी शैली उनके कला-कौशल का एक 
भाग बन गई और उन्होंने इस बात को छिपाकर नहीं रखा । बड़ी ईमान- 
दारी के साथ और मधुर ढंग से उन्होंने यह सब-कुछ भ्रपनी 'उपन्याश् 
औऔर कहानियाँ कंसे लिखें ?” ज॑से पुस्तिकाओं में समझाया । खांडकर 
फड़के के कुछ वर्षों बाद इस क्षेत्र में श्राण । पहले कहानी-लेखन के 
क्षेत्र में उन्होंने कुछ कौति शभ्रजित की थी । फड़के के फार्मूले को 
उन्होंने श्रपने फामूले से चुनौती दी । खांडेकर के सिद्धान्तों में आदशंवाद 
का गहरा पुट था। उनके युवक चरित्र सामाजिक और राजनंतिक सेवा 
के लिए कटिबद्ध थे। उसके लिए वे बड़े जोर से भाषण देते, और 
इसी सिलसिले में प्रेम करना शुरू कर देते। पाठकों को खांडेकर की 
प्रामाणिकता ने स्पन्दित कर दिया: भर सुखवादी फड़के के दोषों के प्रति 
वे जागरूक हो उठे । फड़के ने भी जल्दी से अपने कथानक बदले 
और उनके युवक पात्र किसी दीवानखाने के बदले राजनतिक सभाओं में 
मिलने लगे । ये दोनों लेखक एक-दूसरे से भिन्‍न रहे, परन्तु उबके 
प्रशंवक दर न रह सके । यह विचित्र जान पड़ेगा, परन्तु यह सच है कि 
एक ही समय दोनों लेखक एक-दूसरे के पुरक भ्रथवा एक-दूसरे से पलायन 
के साधन की तरह माने जाने लगे, झौर दोनों से ही एक-सा आनन्द 
प्राप्त होने लगा | श्राज भी दोनों लेखक कई विधाओं में लिखते श्रा रहे 
हैं । फड़के इन दोनों में कुछ भ्रधिक लिखते रहे हें । परन्तु श्रब हन लेखकों 
कीझली पाठकों के लिए रहस्यमय नहीं रही विशेषतया फड़के की । 
ग०शख्यं० माड्खोलकर के उपन्यासों पर राजनीति भावद्यकता से कुछ 
अधिक छाई हुई श्री भ्रौर वह उपन्यास के कझ्ानक से तद्ू॒प भी नहीं हो 
सकी थी। उनकी झाछंकारिक शैली की तरह यह राजनौति भौ एक बाह्य 
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शोभा की भाँति जान पड़ती थी । पु० य० देशपांडे में राजनीति गर्भित 
थी, परन्तु भावृकता और शैली के अ्तिरंजन से वह जैसे कठित हो 
गई। यदि विश्राम बेडकर के एकमात्र उपन्यास 'रणांगण' (१९३९) 
में चित्रित भ्रन्तर्राष्ट्रीय स्थिति के बिगड़ने को और प्रमृख पात्रों के जीवन 
पर उसके प्रभाव को गम्भी रता से ग्रहण किया जाता तो बाद के उपन्णसों 
में अ्घं-राजनंतिक रचनाएँ कम लिखी जातीं। यदि भूतकाल के इति- 
हांस को पीछली पीढ़ियों के लेखक ने कल्पनारम्य बनाया, तो इस पीढ़ी 
के उपन्यासकारों ने वर्तमान इतिहांस को रोमांटिक रूप दिया, और 
अधिकतर पाठक इसीको यथार्थवाद और राजनीति मानकर ग्रहण 
करने लगे। 

पाठकों श्रौर झालोचकों का एक दल--यद्यपि वह बहुत छोटा 
था--उस समय के प्रचलित उपन्यास-साहित्य के प्रति अपने विरोध का 
स्वर बराबर उठाता रहा । कुछ लेखकों को प्रेरणा मिली कि वे इस 
फैशन को तोड़कर नए रास्ते खोजें । जो लेखिकाएँ इस समय आग बढ़ीं, 
उनमें कई बहुत महत्त्वपूर्ण हें। विभावरी शिरुरकर ने, जिनके सम्बन्ध 
में यह बात अब छिपी नहीं है कि उनका असली नाम श्रीमती मालती 
बेडेकर है, अपनी कहानियों और दो उपन्यासों (१९३३-१९३५) से 
तहलक़ा मचा दिया। जागृत नारी के दुःखों का उत्कट सत्य इनकी 
रचनाओं में अभूतपूर्व ढंग से व्यक्त हुआ था। श्रीमती गीता साने ने 
बड़े साहस से लिखा, परन्तु उतनी प्रभावश्ञालिता से नहीं । 'कृष्णाबाई' 
--श्रीमती मुक्ताबाई दीक्षित--श्रौर श्रीमती कमलाबाई टिल्ठक 
मध्यवर्ग के घरों की कहानियाँ उतनी चुनौती से नहीं, किन्तु अधिक 
सूक्मता से लिखती रहीं । श्रीमती कुसुमावती देशपांडे के संवेदनशील 
रेखा-चित्र बहुत लोकप्रिय हुए, उनमें काव्य-गुण और आजछोचनात्मक 
गुण बहुत अच्छी तरह संतुलित हैं। हाँ, कुछ स्त्रियाँ ऐसी भी भ्रवष्य 
थीं जो स्त्रियों के बारे में उसी तरह से लिखती रहीं जंसे कि स्त्री- 
दाक्षिण्य-प्रदर्शक पुरुष प्रायीन कार से लिंखते भा रहे थे । जिन लेखकों 
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ने लीक-लीक छोड़कर नया रास्ता प्रंपनाया, उनमें र० वि० दिधे को 
नाम प्रमखत: लेना चाहिए। उन्होंने सह्याद्रि के भ्रादिवासियों के बारे 
में घटना-बहुल उपन्यास लिखें, यद्यपि उन्होंने भी रोमांस का भीना 
आवरण अपने कथानक॑ पर डाला। साने गुरूजी (१८९९-१९५०) की 
भावुकतापूर्ण. उपदेश-प्रधान कहानियाँ और उपन्यास १९४२ के बाद 
किशोरों पर बड़ा जादू कर गए । इससे एक लाभ हुआ कि उन दिनों 
जो ख़राब जासूसी उपन्यास प्रचलित हो गए थे, कम-से-कम तरुण पीढ़ी 
तो उनसे बच सकी । 


कहानी 

कहानी इस काल में एक विशेष साहित्यिक विधा के नाते विकसित 
हुई । पुराने काल के ह० ना० आपटे, श्री० कृ० कोल्हटकर, न० चिं० 
केठुकर, थि० सी० गुजर तथा प्रन्य लेखकों की कहानियाँ कोरे कथानक 
या संक्षिप्त उपन्यास के रूप में होती थीं, श्रौर उनका लेखन भी ठीक 
बसे ढंग से होता था, जंसे उपन्यास का। दिवाकर-कृष्ण की समाधि 
तथा छः: और कहानियाँ' (१९२३) से रचना की अन्विति और मनो- 
वेज्ञानिक विडलेषण मराठी-कहानी में शुरू हुआ । एक प्रकार से झ्राधुनिक 
कहानियों का यह पहला संग्रह था । खांडेकर धौर फड़के ने अपने विशेष 
गुण कहानी को दिए और इस दह्क के श्रन्त तक यह रूप सुनिश्चित 
हो गया । तीसरे दशक में कुछ भौर नई विविधता कहानी में शुरू हुई जो 
खांडेकर झौर फड़के की शैलियों की प्रतिक्रिया के रूप में थी । य० गो० 
जोशी ने इन दोनों लोकप्रिय लेखकों की कृत्रिमता पर हंसते हुए 
घरेलू जीवन की भावुक कहानियाँ लिखीं। उनसे वे लोकप्रिय बने । 
वि० वि० बोकिल ने बड़ी अच्छी कहानियाँ लिखनी शुरू की थीं। निम्न 
मध्य-वर्ग की दयनीय दशा की कलक उनमें मिलती थी। जरूर कभी-कभी 
हास्य का पुट उनमें भ्रधिक हो जाता था, परन्तु इनकी कहानियों 
में न संयम था, न विविधता । बोकिल ने हास्यप्रियता को उपन्यासों 
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में बढ़ा-चढ़ाकर दिखाया और उनके श्रच्छे गृणों का इस प्रकार श्रन्त हो 
गया । भ्रनन्त काणेकर की थोडी-सी कहानियाँ संयत व्यंग का भ्रच्छा 
नमना थीं, परन्तु लेखक ने स्वयं इस कला को बढ़ाया ही नहीं । श्री० म० 
मार्ट की सशक्त कहानियों ने उस समय की लोकप्रिय कहानियों की 
नकली मधुरता के विरोध में ग्राम-जीवन के चित्र प्रस्तुत किये | कुछ 
लोगों ने प्रादेशिक या ग्रांचलिक कहानियाँ लिखने का भी यत्न किया । 
कुछ लेखक गोग्रा के प्राकृतिक सौंदयं श्रौर महाराष्ट्र के प्राचीन जीवन 
की ओर झुके; परन्तु श्रधिकतर लेखकों ने अनेतिकता के चित्रण के 
लिए इसे एक सुविधाजनक पाइ्वे-भूमि समझकर इसका उपयोग किया | 
चि० वि० जोशी, प्र० के० अत्रे और शामराव ओक-जेसे हास्य-लेखक 
कभी-कभी साहित्यिक व्यंग के साधन के रूप में कहानी का और भी 
चतुराई से उपयोग करते रहे । 


व्यक्तिगत निबन्ध और अन्य गद्य रचनाएँ 

ग्रन्य साहित्यिक विधाओ्रों की भ्रपेक्षा व्यक्तिगत निबंध शअग्रेज़ी से 
भ्रधक सीधा चल निकला । वह दूसरे दशक के श्रन्त में जम गया। फड़के 
झ्ौर खांडकर दोनों ने उसे पाठकों के लिए अधिक रोचक बनाया। 
फडके के निबन्ध अधिक चुस्त-दुरुस्‍्त भ्रौर हल्के-फुल्के थे । खाडंकर के 
निबन्धों में भावुकता-जैसे अपने प्रलकार थे, और उनमें सुधरता कम 
थी। फड़के ने अपने निबन्ध-लेखन का तंत्र समझा दिया, और हर 
कोई समभने लगा कि वह भी अश्रच्छा निबन्ध-लेखक हो सकता है। 
ना० म० संत को छोडकर शायद ही किसीने अच्छे निबन्ध लिखे । 
गनंत काणेकर के निबन्धों में जनसाधारण के रूढ़ विश्वासों को उलट- 
पुखट कर, उनका हल्का ढंग से मज़ाक उड़ाकर, जीवन-परक भाष्य था । 
यह ढंग अनुकरण के लिए बहुत भ्रासान था; काणेकर ने स्वयं श्रपनी 
पुमशावृत्ति बहुत श्रधिक की; परन्तु उन्होंने इस साहित्यिक रूप को बहुत 
जल्दी छोड़ दिया। श्रीमती कुसुमाबती देकशषपांडे का भ्रमृंकरण करना 
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झधिक कठिन था; क्योंकि उनकी शैली में कोई सहज पहचानी जा सकने 
वाली विशिष्टता नहीं थी भौर उनकी सुकुमारता भौर काव्यमय भावना 
सचम्‌च व्यक्तिगत थी। इस विधा की लोकप्रियता और सफलता तथा 
उसका शीघ्र ह्ास, क्योंकि उसकी छोटी-छोटी युक्तियाँ जल्दी ही चुक 
गईं--यूग के स्वभाव का प्रतिबिबन करता है । 

विविध विधाओं में प्रयोग और कार्य से जीवनी-साहित्य को बल 
मिलना चाहिए था, परन्तु ऐसा नहीं हुआ; श्ौर वह श्राजतक वसा हो 
बना है । पर एक बड़ी प्रसिद्ध श्रात्मकथा इस काल में लिखी गई | यह 
है-श्रीमती लक्ष्मीबाई टिल्ठक की 'स्मृति-चित्र' (१९३४-४६)। लक्ष्मीबाई 
रेवरेंड ना० बा० टिछुक नामक कवि की पत्नी थी । इस स्त्री को अक्षर- 
ज्ञान नहीं था, वाक्य-रचना तो दूर की बात है ! इस युग के अधिकतर 
लेखकों का ध्यान छोटी-छोटी बातों में उलका रहा, फिर भी कुछ लेखकों 
ने गम्भीर गद्य की ओर घ्यान दिया । इनमें प्रमुख हें-“-वा० म० जोशी, 
डा० केतकर, श्री ० म० मार्ट, वि० दा० सावरकर (जिनकी कविता भी 
संदेश देने की भावना से लिखी गई थी) और शं० दा० जावडंकर । कुल 
मिलाकर, पत्रकारिता जन-साधारण की रुचि से समभौता कर बंठी, 
और अच्छे साहित्यिक पत्र मुश्किल से चल भके। चतुर पत्रकार के 
लिए अत्यधिक सरलीकरण और जटिल सिद्धान्तों को जनसाधारण के 
उपयोग के लिए पनियल बनाने से बढ़कर बड़ा कोई और खतरा नहीं । 
केठकर उसी में श्रेटतक गए । फड़के भी, पत्रकार न होकर, उसी जाल 
में फंसे । यह इस युग की ही विशेषता थी | बहुत-सा श्रालोचनात्मक 
साहित्य भी लिखा गया, जिसमें से बहु-सा 'टेकनीक' श्रौर (ंत्र' के यांजिक 
विचार में अपनी शक्ति का भ्रपव्यय करता रहा | कुछ और शक्ति का 
भ्रपव्यय संस्कृत-काव्य-शास्त्र की बासी कढ़ी में उबाल देने के लिए किया 
गया। साहित्यिक जमात का एक हिस्सा, जो पद्चिम से प्रेरणा पाता 
रहा था, माक्संवाद की वि्ञार-धारा से श्राकर्षित हुआ | इसमें अनिवार्य 
रूप से एक दिलचस्प बहस शुरू हुई, भौर कुछ पुनविचार भी हुभा । 
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१६ ४५-५५ 
पहले काल के अ्रत तक साहित्यिक विघाओं के प्रति बड़ा हीं 


ग्रसतोष आरम्भ हो गया था, जो साफ दिखाई देता था। १९४२ का 
आन्दोलन, दूसरा महायुद्ध और उसके बाद की राजनेतिक अस्थिरता 
तथा अत में स्वतत्रता के आगमन ने साहित्य के प्रति एक “नये दृष्टि- 
कोण' के आरम्भ के लिए सार्थक पाइवंभूमि का काम किया । जन- 
साधारण के जीवन से सुरक्षित रूप से तटस्थ रहने की वत्ति साहित्य में 
ठहराव पा गई थी। इसकी अपनी आत्म-प्रवचनाएँ थी। उन्हें जैसे 
एक झकझोर मिली । हमारें खडित जीवन की करुण थंगरबदी इस सारे 
ऊपर से ढाके हए तथाकथित सुन्दर आवरण में से भांक उठी । यह 
मुद्रा अधिक देर तक न टिक सकी | इस नई वृत्ति से जिन साहित्य- 
रूपो को विध्ष नवजोवन मिला, वे थे कविता श्रौर लघु-कथा । भ्रव इन 
माथ्पमों सं लेखक जीवन की विविधता, उसकी श्रति-अज्ञात गुह्मता को 
खोजनता है। जिन पदो ने हमारी अनुभूतियों को नीरस और एकरूप 
बना दिया था, उन्हे अब नोड दिया गया है। 

नई कविता पाठक को जगाती है और कवि की श्रनुभूति की सूक्ष्म 
धार को महसूस करन के लिए जसे उसे भीतर से बाहर खीच लाती है । 
अब जल्दी से किये जाने वात साधारणीकरण नही हे, काव्य की वस्तु 
उत्कट और व्यक्तिगत है। विचार और भावना सब्लिष्ट हो गई 
है । काव्य के बाह्य रूप को उसका उचित स्थान दिया गया है, श्रोर 
भ्रब वह कवि के लिए ग्राथ के समान नहीं है । उसके कल्पना-चित्र 
बिलकुल नपे-तुले होते हे । क्योकि वे सजीव अनुभव में से निकलते हें । 
विज्ञान ने उसे बड़े ही प्रभावशाली रूपक दिये हें । जीवन के सत्य का 
कोई भी अग कवि के लिए पराया नही है। उदाहरणार्थ सेक्‍स की 
बीभत्सता और सुन्दरता दोनों ही को कवि खोलकर रख देता है। भ्रद्धं- 
चेतन मन की अ्रनिर्बध सहस्मृतियां ज॑ंसे बाहर फंक दी गई हैं । शिथिल 
या भोथरी संवेदना वाला पाठक इस नई कविता में जो दुस्सहता देखता 
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है, उसका बहुत-कुछ कारण जिस प्रकार के भ्रनभव-विश्व में से वह 
अपनी कविता रचता है, उसके स्वभाव मे ही निहित है । भाषा की दृष्टि 
से नई कविता, काव्य-शैली की कृत्रिम नकली भाषा की अपेक्षा जीवन्त 
बोलचाल का सीधापन पसद करती है। 

बा० सी० मढकर (१९०७-१९५६) की 'काही कविता' (१९४७) 
के साथ नई कविता का पूरा प्रभाव सहसा पहली बार सबने अनुभव 
किया, यद्यपि पू० छि० रेगे की पूर्व रचना मे नई कविता के कुछ विशिष्ट 
लक्षण पहले से दिखाई दन लगे थ। मढेकर की कविता एक ऐसे गहरे 
सवदनशोल व्यक्ति की कविता है, जो वीरान जीवन की निराझाओों से 
मूलत कुठित हा गप्रा है। परन्तु दस कविता में शोक नही है, उसमे एक 
निजी सौदप॑-स्वप्न और उसकी पूति की आाणा है। मरढेकर के कल्पना- 
चित्र ऐंद्रिक कम और बौद्धिक ग्रधिक हे, जबकि रेगे की कविता अपने 
ऊष्म विवरणों सहित व्यक्तिगत उत्तेजना के अन्‍न्पजीवी क्षणों को 
पकड रखती है। रेगे की कविता म और लोगो की तथा अन्य विषयो की 
दुनिप्रा जेसे जात-बुभकर श्रलग रखी गई है। उनका उपयोग केवल वही 
तक हांता है, जहा तक कवि का अनभव उससे समझ्ध किया जत्ता है । 
मदकर और रंगे दोनो एसी गठित अ्रभिव्यजना का प्रयाग करते हे कि 
उसम अनावश्यक वो बिलकुल कम कर दिया गया है । कबि अश्रपनी 
कविताओं का भाष्य नही करता । शरच्चद्र मक्तिबोध और विदा करन्दी- 
बर शअ्रपने आनन्द में शब्दों को कुछ अधिक ढील देते हे - और अपने 
क पना-चित्रों को विकसित होने का अधिक ग्रवकाश दें) हें- विशेषतः 
भ्रपनी सामाजिक ग्रान्दोलन-प्रधान कविताग्रों मे । उसी तरह के कवि 
ट--मगंश पाइंग,वकर, जिनके आराणम्मिक उम्मादवारी के दिन--जो 
बोरकर और ताब-जेली के मधुर अ्रनुकरण के दिन थे--अ्रभी भी उनमे 
मेंडराते रहते है । बसनन्‍त बापट भी नई शंली के विकसित कवि हे, 
परन्तु उन्होन अपने मून कवि-स्वभाव के प्रति अन्याय नहीं होने दिया 
है | श्रीमती इदिरा संत के काव्य में प्रौदृत्ा और भी सहज ढग से निर्मित 
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हुई, क्योकि उनके निवेदनात्मक (भ्रप्रदर्शनात्मक ) गीति-काव्य ने उन्हें 
अनावश्यक तत्त्वों से सदा दूर रखा । य० दि० भावे ने कुछ नये ढग की 
सचेष्ट रचना अ्रल्पकाल के लिए की और बाद में वे जैसे चुप हो गए । 
इनमें से प्रत्येक कवि ने नई कविता में अ्रपना व्यक्तिगत स्वर मिलाया 
और इस प्रकार सबने मिलकर नई मराठी कविता को बडी विविधता 
तथा समृद्धि दी। इनमें से कुछ कवियो ने सावंजनिक काव्य-वाचन किया, 
भ्रौर इस प्रकार पुरानें आलोचको एवं केवल दोषदर्शियों के द्वारा 
साधारण पाठक तथा आ्राधुनिक कविता के बीच जो खाई पंदा हो 
रही थी--उसे कवियों ने पाटा । इस नय वातावरण ने कई युतक- 
यवतियों को उत्तम कविता लिखने के लिए प्ररित किया ! पुराने, कवियों 
में अनिल' ने इस वातावरण के ग्रनुकल श्रपने-आपको ढाला और अन्य 
कवियो से अधिक उदारता से नवीन प्रभावों को ग्रहण किया । बहत कम 
कवि इस नये प्रभाव से अछते रहे । यह नहीं कि पुरानी कविता से 
नई कविता की ओर सभी कवि मंड गए हो । ग० दि० माडगूलर की 
मिलमिलाती हुई गीत-काव्य-सुन्दरता प्राचीन परम्परित सत-काव्य तथा 
लोक-गीतों की शैली और कल्पना-चित्रो पर आश्चित है, परन्तु रूप 
और वस्तु के बीच में पूरा समन्वय, और उनके अधिक अच्छे गीत। में 
कल्पना-चित्रों को सदकतता उन्हें उन अन्य कवियों से भिन्‍न ओर 
उच्चतर बनाती है, जो निरी नकल करते हे। परन्तु पुरानी और नई 
कविता की ग्रम्भीर बहस बिलकुल खोखली जान पडती है जब कि 
'बहीणाईची गाणी” (बहणाई के गाने, १९५२ )-जंसे कविता-सग्रह हारा 
एक बे-पढ़ी-लिखी किसान स्त्री अपनी स्फूतिदायिनी प्राचीन समभदारी 
से पाठक को हिला देती है--इस कवयित्री का नाम है: श्रीमती 
बहिणाबाई चौधरी । 

नई कविता और नई कहानियों के बीच का घनिष्ठ सम्बन्ध गंगाधर 
गाडमिठ की कहानियों में बहुत अच्छी तरह से व्यक्त हुआ है। ये 
कहानियों के क्षेत्र में सबसे साहसिक प्रयोगकर्त्ता हें । गाडंगिल की श्रजीब 
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कंत्पना-शक्षित हमारे भ्रनुभवों की गहराई में जाकर परस्पर भ्रज्ञात 
विरोध थ्यक्त करती है मानो हमारे भीतर की काँकी बाहर दिखाई 
गई है; जो छोटे-छोटे सपने हमने प्रपने भ्राराम के लिए छाती से चिप- 
टाये थे, उन्हें हमसे छीन लिया जाता है। अरविन्द गोखले व्यक्ति के 
भौतर परिस्थितियों के प्रति तनाव का वर्णन करते हे । भावे व्यक्ति पर 
भ्रधिक ज़ोर देते हैं, परन्तु उनका स्फूर्ति-स्थान व्यक्ति भौर समाज दोनों 
से बाहर है; भ्ौर वह है--परम्परित नीतिवाद । ब्यंकटेश माडगूलकर 
की कहानियों में देहात के सही-सही चित्र मिलते हें। भूठे सौदयं-वर्णन 
देहातों के बारे में सुप्रचलित थे उन्हें तोडकर देहात की सच्ची भाँकी 
इस कहानी-लेखक ने दी है। देहाती लोगों के वृथा-भावुक चित्र देकर 
उनके प्रति करुणा उपजाने की जो वृत्ति श्रन्य कहानी-लेखकों मे थी, 
उसका पूरा दम्मस्फोट व्यंकटेश ने किया है। इनकी कहानियों में देहाती 
लोग व्यक्ति के नाते जीवित हे; वे उनपर कोई जबरदस्ती के सिद्धान्त 
नहीं लटकाते। ये चार लेखक आधुनिक मराठी कहानियों के सच्चे 
निर्माता माने जाते हें । इनके हाथों म्हानी ने बड़ी गहराई भौर विविधता 
प्राप्त की है । दि० बा० मोकाशी और 'शान्ताराम' ने भी कहानियों में 
योगदान दिया है। इन सभी कहानियों में साधा”णतः कथानक बहुत कम 
होते है, घटना के पीछे जो वृत्ति है वही कहानी को भ्रधिक आकार देती 
है । आरम्भिक विरोध के बाद, जो कि नएपन के कारण अभनिवाय था, 
पाठक इस कहानी के प्रति अ्रधिक उत्सुकता से खिचने लगा है। कविता 
में भी बहुत-से तरुण लेखक रूप-शिल्प की श्रोर पहले खिचे थे। बाद 
में उसका पूरा पता चल जाने पर नवप्राप्त स्वत रतग के लिए इनमें से हर 
कवि संघर्ष करने लगा श्लौर अपना भ्रलग रास्ता बनाने लगा। माडगूल- 
कर की तरह ही रणजीत देसाई भर डी० एम० मिरासदार भी गांवों की 
कहानियाँ लिखते हे । सदानन्द रेगे भी गाडगिल की तरह विक्षिप्त ढंग 
से लिखते हे पर उनका भ्रपना एक तरीका है। पुराने ढंग की कहानियाँ 
झभी भी लिखी जाती हैं और उनमें कुछ तो महत्त्वपूर्ण भी हैँ। 
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महादेव शास्त्री. जोशी की गोआ-सम्बन्धी कहानियाँ भावुकता से भरी हे । 
वहाँ के सरल, ईदवर से डरने वाले लोगों क। वर्णन उनमे है । उनकी 
प्रामाणिकता प्राठको को मोह लेती है । ये वर्णन कदाचित्‌ गाँव-सम्बन्धी 
पुरान अनेतिक प्रेम की लोकप्रिय प्रादेशिक कथा की प्रक्रिया में निर्मित 
हुए। ना० ग० गोरे के रेखा-चित्र भी, जो कि अ्रधिकतर कोकण के 
लोगो के विषय में हे, भाव॒कतापूर्ण हे, लेकिन कुछ कम मात्रा में। 
उनका साहित्यिक गृण अधिक स्पष्ट है । 

यह एक विचित्र बात है कि कहानी की भाँति उपस्यास का विकास 
नही हो रहा है । युद्ध-पूर्व युग के उपन्यास में जो अवास्तविकता, वृथा- 
भावुकता शक्रौर तत्र के सोदय पर श्रधिक बल था, वही श्राग्रह श्रब भी 
कुछ लेखको के प्रयत्न मे बाधा की तरह झ्राता है । और इस कारण कुछ 
लेखक उपन्यास को पर्याप्त प्रौढता नहीं दे पाते । कुछ अपवाद श्रवश्य 
हैं, जिनमें सबसे भ्रधिक आशाप्रद हे श्री ० ना० पेडसे । इनके चार उपन्यास 
लेखन-शक्ति के विकास के परिचायक है । कोकण के एक भ्रपेक्षाकृत 
भ्रज्ञात प्रदेश के बारे में य॑ उपन्यास हे । इस प्रदश के भ्रलक्ष्य जीवन की 
सतह के नीचे जो सघपं चल रहा है उन्हे पेटसे ने पकडा है। इसके 
कारण उनके उपन्यासों को एक नाटकीय गण प्राप्त हुआ है । उनके 
चरित्रों में इस नाटकीयता को बनाये रखने वाली शक्ति है। एस० श्रार० 
बिवलकर का प्रथम उपन्यास 'सुनीता (१९४८) जो विभाजन के समय 
पूर्वी बगाल के दु खो पर आधारित था--बडा आशाप्रद था, परन्तु 
उनका दूसरा और अन्तिम उपन्यारा उस आशा को पूरा न कर सका । 
विभावरी दिररकर (श्रीमती मालती बडेकर ) के “बढ्ही' में जरायमपेशा 
भ्रादिवासियों की बस्ती का यथाथंवादी चित्र प्रस्तुत है। वि० वा० 
शिरवाइकर (कव्विकुसुमाग्रज' ) के उपन्यास पुरान और नए का विचित्र 
मिश्रण प्रस्तुत करत हे । नवीन सामाजिक परिस्थितियों और रोमाटिक 
के प्रति पुराने कुकाव दोनों ही उनमे मिलते हे । यही बात दूसरे कवि 
बा० भ० बोरकर के विषय में कही जा सकती है, जिनके उपन्यास 


मराठी २७१ 


गोआ के बारे में होते हे । बा० सी० मर्ढेकर ने कविता में जितना काम 
किया उतना उपन्यास में नहीं किया । उनकी विशेषता यही है कि 
उन्होंने 'चेतता-प्रवाह (स्ट्रीम भ्राफ कान्शसनेस) की शैली का पहला 
उपन्यास मराठी को दिया | अचेतन मन के चित्रण का इसी प्रकार का 
प्रयत्न वसन्‍्त कानेटकर ने भी पश्रपने उपन्यासत्रों में किया, परन्तु उन्हे 
झोौर भी कम सफलता मिली । गो० नी० दांडकर काफ़ी अधिक लिखते 
हैं भौर मानो उपन्यास को जहाँ साने ग्रुजी ने छोडा था वहाँ से उसे 
आगे बढ़ाते हें । परन्तु उनकी रचना एक-सी नही है, उसमे ऊबड़- 
खाबड़पन है और भावकतापूर्ण तथा सचम्‌ृच भावना-सघन के बीच जो 
फकीनी मर्यादा-रेखा हैं, उसे वे पूरी तरह निभा नहीं पाते । पुराने लेखकों 
में फड़के श्रभी भी लिख रहे हें और भ्रपने तंत्र" के उदाहरण पेश करते 
हैं। कहा जा सकता है कि उनके कुछ थोड़े भ्रन॒यायी भी हे । 

रंगमंच की हालत अच्छी नहीं है । बड़े शहरों में जो कुछ अ्रव्यावसा- 
यिक हलचल दिखाई देती है, वह प्रायः नाटय-महोत्सवों के समय अधिक 
जोर पकड़ती है भ्रौर बाद में समाप्त हो जाती है। सच्चा शअ्रव्यावसायिक 
भ्रभिनेता आधुनिक” नाटक खेलना चाहता है, परन्तु वह इतनी 
सहजता से नहीं मिलता । जो कुछ पुराना व्यावसायिक मंच बाकी है 
बह बासी मनोरंजन की युकतियों से संतुष्ट है, परन्तु भ्रब उसके भी पैर 
लडखड़ा रहे हे । बम्बई के मजदूर-जगत्‌ में बहुत दिनों से नाटक खेलने 
का रिवाज़ चला भ्रा रहा है, परन्तु ये नाटक उच्च वर्ग के नाटकों से 
ब्लिलकुल अलग ढंग के होते हें । उच्च वर्ग के नाटक तो “साहित्यिक 
होने का गौरव रखते हें, जबकि मज़दूरों के नाटक पुराने नाटकों की 
सभी बुराइयाँ लिये हुए रहते हे । उनमें पुराने नाटक के गुण बहुत कम 
हैं । मामा वरेरकर के भ्रलादा कुछ ओर भी नाम हें जिनसे इस दिक्षा में 
भाशा की जा सकती है। नाना ज्ोग ने नाटक को सामाजिक समस्याप्रों 
के समाधान के लिए प्रभावशाली रूप से प्रेरित किया है । श्रीमती 
मुक्ताबाई दीक्षित ने भी वही काम किया है, परन्तु उनके नाटकों की 
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संमस्याझों के क्षेत्र उतना व्यापक नहीं हें । ब्यंकटेश बकील के नाटकीय 
गुण, विशेषतः संवाद लिखने के, दिग्दर्शन के श्रभाव में बेकार पड़े हुए 
हैं । प्रायः यही बात इन सभी नाटककारों झर दूसरे कई लोगों के लिए 
कही जा सकती है। अ्रव्यावसायिक रंगमंच की दो नई खोज हें चि० 
य० मरा5--जो ऐतिहासिक नाटक के पुनरजागरण की भ्राशा बँधाते हें--- 
झौर विजय तेंडलकर, जो बहुत प्रभावशाली लेखक हें श्रोर व्यंग जिनका 
प्रधान गण है । इधर कई वर्षों में सबसे श्रधिक सफल नाटक रहा है-- 
पी० एल० देशपांडे का 'अमलदार', जो गोगोल के 'सरकारी इंस्पेक्टर 
का बहुत मनोरंजक खरूपान्तर है। और भी कई लेखक हें, जिन्होंने 
यूरोपीय नाटकों से रूपान्तर किये हूँ। इनमें एक प्रमुख लेखक हें» श्रनन्त 
कार्णकर । लोगों में नाटक देखने का सच्चा उत्साह शोर प्रेम है, परन्तु 
रंगमंच का विकास जैसा होना चाहिए, वसा नहीं हो सका है । उसके 
मार्ग में बहुत बाघाएँ हें। फलत:ः रंगमंच का उपयोग वे लोग कर रहे 

है जो सस्ता मुनाफ़ा या थोड़ी-सी कीति चाहते हें । 
दूसरी विधाओं के बारे में कुछ कहने लायक नहीं है। व्यक्तिगत 
मिबन्ध को पिछली पीढ़ी के टंकनीकवादियों ने जो बिगाड़ दिया तो वह 
भ्रब॒ तक नहीं पनपा । एक ऐसे ढंग का नया निबन्ध विकसित हो रहा 
है जो व्यक्तिगत और गप-शप के ढंग का नहीं है, फिर भी जिसमें 
एक सूक्ष्म व्यक्तिगत रस और गम्भीर प्राशय है। श्रीमती इरावती कर्वे 
भौर कुमारी दुर्गा भागवत ने इस नए ढंग के निबन्ध को सफलता से 
प्रयृकत किया है । रा० भि० जोशी के “यात्रा रेखाचित्रों में सच्चे 
निबन्ध के गुण हें । हास्य का विशेष रूप से भ्रलग वर्णन करना आ्रावश्यक 
नहीं है, क्योंकि उसका जगह-जगह पर उल्लेख हो चुका है, विशेषत: 
नई कहानी के प्रंसग में । पु० ल० देदपांडे के ब्यंग-रेखा-चित्र श्रौर 
हास-परिहासपूर्ण नाटक विशेष उल्लेखनीय हें। साहित्यिक समालोचना 
में बा० सी० मर्दकर की कृतियाँ श्राज तक कला की गहराई में भन्य 
आलोचना जितनी नहीं परैठी थीं उससे भी भ्रधिक प॑ंठती हू । इस पर 
झा-१७ 
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वाद-विवाद भी बहुत हुआ, परन्तु ये और भ्रन्य वाद-विवाद--- उदाहरणार्थ॑ 
कलाकार श्रौर समाज के सम्बन्धों पर एक मनोरंजक वाद-विवाद--- 
साहित्य में गम्भीर लेखन श्रौर स्वीकृत मान्यताओं तथा निष्ठाओं के 
पुनर्मूल्यांकन का प्रदन प्रस्तुत करते हे । इस प्रकार के पुनर्मृल्याकन की 
झ्रोर स्वस्थ दिशा-निर्देश करनेवालों में श्रीमती कुसुमावती देशपांडे, 
वा० ल० कुलकर्णी और दि० के० बेडेकर-जेसे श्रालोचक हे। जिस 
सतह पर यह वाद-विवाद चल रहा है, उससे आशा बंधती है कि 
साहित्यिक श्रध्ययन का भविष्य उज्ज्वल है। 
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मलेयालम 


सो ० कुञ्झांन राजा 


प्रास्ताविक 

मलयालम करोब एक करोड़ चालीस लाख लांगो की भाषा है | 
मलयालम-भाषा-भाषी केरल नाम के छोट-स सुन्दर प्रदेश के निवासी 
हू, जो पश्चिमी घाट और अरब सागर के बीच दक्षिण के छोर तक 
फंला हुआ है। प्राचीन यूनानियों को इस देश का पता था और प्रशोक 
के शिला-लेखों मे भी इसका उल्लेख है। रामायण, महाभारत और 
कालिदास की कृतियों में भी केरल का सदर्भ झाता है । परन्तु ९ वी 
हताब्दी से पहले केरल का कोई साहित्य नही मिलता । उस समय का 
भी जो थोड़ा-सा साहित्य मिलता है, उसकी तिथियां ग्रनिश्चित हे । 
१४ वी शती में मलयालम पूरी विकसित भाषा के रूप में और पर्याप्त 
साहित्य के साथ सामने झ्राती है। इस यूग के 'लीलातिलकम्‌' नामक 
व्याकरण और भाषा-शास्त्र के ग्रन्थ में उक्त साहित्य के कई 
उद्धरण दिये गए है । 

ऐसा भी प्रयत्न किया गया है कि मलयालम को तमिल भाषा की 
एक मध्यकालीन शाखा के रूप में माना जाय । परन्तु इस मत के 
समर्थन में कोई सबृत नहीं मिलता । जब हम मलयालम को सर्वप्रथम 
एक साहित्यिक भाषा के रूप में देखते हे, तब उसका भ्रपना शब्द-भंडार, 
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व्याकरण, छनन्‍्द और काव्य-शैली आदि मिलते हें । बाद में मलयालम 
सस्क्ृत से अ्रधिक शअ्रभावित हुई और कविता मे सस्कृत-छदो का प्रयोग 
भी प्रचरता से होने लगा। फिर भी इस भाषा के महान साहित्यिक 
क्लाकारो ने केवल मूल मलयालम छुन्दों को ही अपनाया ओर केवल 
उन्ही सस्कत शब्दों का उपयोग किया जो मलयालम की शब्दावली का 
अंग बन गए थ । फिर भी, सरक्रत-छन्द और दाब्दावली का प्रभाव कुछ 
एसे साहित्यिक प्रकारों पर पड़ता रहा, जो मलयालम-छन्दों मे लिखी 
सरन, शुद्ध मलयालम-कविता के साथ-साथ विकसित हा रह थ। 

मलथालम साहित्य के थास्त्रीपकाल का प्रारम्भ पद्रहवी शताब्दी से 
माना जा सकता है, जबकि चेरूगरी की #हष्णगाथा रची गई। 
शास्त्रीय मलयालम से पहल के यग मे तोन स्पष्ट साहित्यिक संप्रदाय 
दिखाई देते ४; एक पर तमिल का प्रभाव था, दूसर पर सस्कत का 
और तीमरे में अधिकतर लोकगीत तथा अन्य लोक-विधाएँं आती थी । 
इन सप्रदायों ने एक शास्त्रीय भाषा के निरूपण में योग दिया और उस 
भाषा को स्थायित्व दिया एजहत्रचन ने जांकि सोलहवी शताब्दी में 
हुए थे। मलयालम साहित्य में एजहृत्राचन का वही स्थान है जो हिन्दी 
में तुलमीदाग ओर तमिल में कबन का है। विशाल जनसमह द्वारा 
उनके 'अध्यात्म रामायणम्‌' तथा महाभारतम नामक ग्रथ शामिक 
श्रट्टा के साथ पढें जाते हें । एजहजाचन ने कर्ट श्रन्य ग्रन्था की भी 
रचना की । उनते सभी ग्रन्थों की विद्येषता है- -विशिष्ट साहित्यिकता 
और दाशंनिकता। 

सत्रहवी सदी के मध्य से लेकर लगभग दो सौ वर्षो तक, केरल में 
सर्वाधिक प्रचलित साहित्य-रूप कथाकली था। इसके रचनाकारों म प्रमख 
हे--कोट्टारककर थामपुरन, वोटटायम केरल वर्मा, उन्‍्नस्यि वारियार 
और ईरायिम्मन थम्पि । 

मलयालम के मध्य-युग के सभी महत्त्वपूर्ण लेखकों का उल्लेग्व 
करना सम्भव नहीं है, परन्तु एजहुत्राचन से तुलनीय एक अन्य महान 
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लेखक का उल्लेख तो करना हो होगा । वे हूं कुचन नम्बियार, जो 
ग्रठारहवी शताब्दी के पूर्वाद्ध में हुए थे। वे 'तुल्लल पट्ट' नामक विधा 
के जनक और उननायक मान जाते हे और केरल के प्रथम जन कवि हें । 
उन्हांने पुराणों से अपनी कथाएं ली, लेकिन यह तो समाज के प्रति उनके 
व्यग्य और कटाक्ष का एक बहाना भर था। उन्होंने पुराणो को स्थानीय 
परिवेश मे ढाल दिया और सरल एवं जन-सुलभ भाषा स कथाएँ कही । 
इसके बावजूद उनकी कविता में शास्त्रीय गरिमा है. वह उच्च कोटि के 
साहित्यिोग गृणों से यक्त है और मूलवस्तु की अतनिहित भावना उसमे 
सुरक्षित रह सकी है । 


उननीसवी शनी 

यह ठीक है कि चौदहवी शती मे भी एक प्रकार का गद्य मलयालम 
में लिखा गया था जिसका प्रमाण कोटिए्य के 'अर्थंज्ञास्त' की प्रसिद्ध 
टीकः में मिलता है । ले फिन आधनिक गद्य --विशेषकर साहित्यिक गद्य- 
का स्वरूप उनन्‍नीसवी शती मे ही निखरा। इस सम्बन्ध में, ईसाई धर्मे- 
प्रचारकों के प्रयत्ना का भी आभार-सात स्मरण किया जाना चाहिए । 
सचमव ही उन्होंन मलयालम में उदार ए शक्षा का तथा धामिक एव 
नतिक रचनाग्रों के अनुवाद का समारभ किया था । 

उन्‍नीसवी शनती के मद्य मे नई शिक्षा का! प्रभाव केरल मे दिखाई 
देने लगा था। नए रकलों के लिए सब तरह के पाटय ग्रथ आवश्यक 
थे । फलत' सस्कत के महान ग्रथों के अनवाद का एक लोक-प्रान्दोलन 
प्रारम्भ हुआ । मौलिक कविता भी प्राचीन छेखको के जनप्रिय आधार 
से दूर होने छंगी और संस्कृत की काव्य हॉली के श्रन॒करण में 
क्लासिकल ढ्ग की ओर ग्रधिक मठने लगी । रूपवाद के प्रति आग्रह 
श्ौर भक्ति के बावजूद, वुछध प्रेष्ठ काव्य ग्रथ लिखनेवाले केरल वर्मा 
(मृत्यु १९१५) इस धारा के श्रग्रणी थे । वे 'मयूर सदेशम्‌' के 
रचयिता थे । 
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इसके साथ-ही-साथ एक नई धारा भी लोकप्रिय हो रही थी । 
उनका मुख्य गुण था-साहित्यिक अभिव्यजना के लिए जन-साधारण की 
भाषा का प्रयोग । इस आन्दालन के नेता थे-कोइुडल्लू र के राजा और 
वेण्मणि नम्पूतिरिप्पाडु । काडुडल्डर कुड्छिकुटुन तम्परान्‌ और उनके 
भाई दोनो ही सम्कृत के प्रकाट पण्डित थे, परन्तु उन्होंन अपनी [ मलया- 
लम) रचनाग्रों में सम्कृत के व्याकरण-रूपों का प्रयाग करन का कोई 
प्रयल्त नहीं किया, जब कि के रल वर्मा न एसा क्या था । नेण्माण बुछ 
थ्रागे बढे और उन्होने अपनी कविता एफी भाषा मे लिखी जा जनता 
की बोलचाल की भाषा थी, और मलयालम साहित्प के इस प्रग्रांग का 
उन्होंने शक्ति और सीधापन दिया । यप्रपि उत्तवे मल ससनै पं गण 
बहत उन्‍्च नहीं थ, फिर भा ते मलयावम के पहल आधघूनिक रख 
मान जाव है । 

गद्य मे भी एसी हां प्रवृत्ति दिखाई दंती थी । प्राचीन मलगाजम- 
गद्य-यरम्परा क॑ १छ अच्छे नमन १०वी और ै६वतो दातान्री म श्लिते 
है। वे सरबृत-रूपो से अधिक भर हए ह क्योकि यह काल वलासिक के 
पुनर्जागरण का था। यहा भी केरल वर्मा न ही स्तर-निमोण किया । 
उनकी आ्रालकारिक झौर अत्यन्त पढित-शैली के बटत कम अनयायो मिल, 
फिर भी तिरुअनन्तपुरम्‌ या दक्षिण शैली सरकृत वो ओर अधिक भवी 
हुई थी । इसमे न केवल सस्क्ृत से शब्द अधिक लिय जात थे, वरन 
सस्कृत-शब्दो के साहित्यिक शुद्ध रूप को रखने पर भी आग्रह क्या 
जाता था जो कि एक बढती हुई भाषा के लिए अस्वाभाविक था । 

किन्तु यह शली कभी लोकप्रिय न हो सकी । पत्र-पत्रिका?, जो कि 
गद्य को भ्राकार द॑ रहो थी, देनिक प्रयोग के लिए ऐसी शैली को बहत 
बोभिल झौर उलभी हुई समझती थी । साथ ही लोक प्रिय गद्य के प्रयोग 
में एक नवीन महान्‌ लेखक इस क्षत्र में ग्राये। चन्तु मेनन के प्रसिद्ध 
उपन्यास इन्दुलेखा' ने क्लासिकवादियो के सिद्धान्त को साहसपृवंक 
चूनौती दी और प्रभावशाली ढग से इस उपन्यास ने सिद्ध किया कि 
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उच्चकोटि का साहित्यिक गद्य भी जन-साधारण की देनिक बोलचाल 
की भाषा में लिखा जा सकता है । 

गद्य और पद्म दोनों में एक और प्रसिद्ध व्यक्ति ने मध्यम मार्ग 
खोज निकाला और मलयालम भाषा के लिए भावी विकास के अनुरूप 
धारा दी--बे थे ए० आर० राजराज वर्मा । वे वंयाकरणी. कवि और 
झशालोचक थे । उन्होनें मलयालम भाषा का पहला अधिक्षत व्याकरण 
केरल पाणिनीयम्‌' लिखा । केरल वर्मा के बाद जो सस्कृत-बहुलता चल 
पडी थी और वेण्मणि के बाद भाषा में जो भदेसपन श्रा गया था, 
उसे दूर करके उन्होंन भाषा को एक स्तर दिया । इस प्रकार १९१५ 
तक का काल तंयारी का समय माना जा सकता है । 

फिर भी इसपर ध्यान देना उचित होगा कि इस काल मे मौलिक 
साहित्य चाढ़े कम लिखा गया हो, फिर भी प्रत्येक क्षत्र में बड़ा कार्य 
हुआ । सस्क्ृत और अग्रेजी से अगणित अनवाद मलयालम म किये गए। 
महाकाव्य और नाटक तथा 'कुमारसम्भव-जंसे कुछ वाव्यों में मूल के 
अनुसार उत्तम ग्रन॒वाद प्रस्तुत किये गए । श्रग्रेज़ी क्लासिक ग्रथो की 
भी उपेक्षा नही की गई, यद्यपि य अनुवाद उच्च स्तर के नही थे । कुछ 
महत्त्वपूर्ण उपन्यास इसी यूग म लिखें गए . चन्‍्तु मेनन का इन्दुलेखा 
झोर शारदा और सी० वी० रामन पिल्लई का 'मातंड टर्मा | नाटक 
के क्षत्र में भी पुरानी शलियो को अपना कर भी विषय नए रखे गए, 
जैसे कोच्चुण्णित्तम्पुरान्‌ के 'कल्याणी नाटकम्‌” में उस काल की सामाजिक 
दशा का और मावेलिक्करा कोच्चीप्पन तरकन के “मरिग्ाम्म नाटकम्‌ 
में ईसाई जमात का चित्र मिलता है। साहित्य थे भ्रन्य रूप भी उपेक्षित 
नही रहे । छोट हास्य-निबन्ध एक कुशल लेखक कुज्ञिरामन नायनार 
ने लिखे। वे 'केसरी' उपनाम से लिखते थे और उन्होंने इस साहित्य रूप 
को लोकप्रिय बनाया । प्राचीन और नवीन काव्यों का सफलतापूर्वक 
गम्भीर साहित्यिक आलोचन, पश्चिम के सिद्धान्तों का उपयोग करके 
पी० के० नारायण पिल्लई प्रोर भ्रन्यप्पाई ने किया । 
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कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि यह यूग तेयारी का ग 
था, जिसमे भाषा अधिक समृद्ध और छचीली बनी । इस युग में विकास 
के लिए आ्ावव्यक परिस्थितियां निर्मित हुईं, नए रूप शुरू हुए, टेकनीक 
और विचारों मे भी नवीनता आई, साहित्यिक कार्य-कलाप को बडी प्रेरणा 
मिली । इस यूग के, परिमाण में विपुल साहित्य में--प्राचीन ग्रथो के 
ग्रनुवाद छोद दे तों--बहत कम ऐसा है जो स्थायी गूण वाला साहित्य 
हो । रघृवण और नेषध के ढंग पर बडे महाकाव्य लिखे गए, जिनमें 
उस काल के प्रमख कविथो ने श्रयनी विद्वत्ता श्लरौर काव्य-कला का 
परिचय दिया पर भविष्य में वे झायद ही पढ़े जाये क्योंकि साहित्यिक 
विचित्रता के नात॑ ही उनवा मृत्य है । किसनु वे एक बहुत वड यूत्न के 
प्रतीक अवश्प है, ओर भाषा को बनान से भी उनका बढ़त हाथ रहा ! 


आधुनिऋ काल 

जनता की ग्रभिरुचि में क्रान्तिवारी भावना की पहली सूचना 
कुमारन आ्रागान्‌ के 'नलिनि' के प्रकाशन सम मिलती है। पह एक छाटी- 
सी कविता थी. जिसका विषय प्रेम था. परन्तु यह एक भिन्‍न प्रकार का 
प्रेम था । कुमारन आजशान के प्रेम-विषयक लेखन मे प्रेम एक उच्चतर 
जीवन में परिवरतित हो जाता है। यह उत्तोलन बहुत कुशलता और 
सूक्ष्मता के साथ उन्होंने चित्रित किया है। इस प्रकार प्राचीन काल के 
निर्जीव शरगार से हटकर उन्होने नए ढग से प्रेम का वर्णन किया । वह 
प्राचीन परम्परा तो सस्कृत के श्यूगारिक कवियों पर श्राश्नित थी शौर 
नायिका-भेद मे खो गई थी। आज्ञान्‌ ने केरल वर्मा की ललित भाषा- 
परम्परा को भी छोड़ दिया और इसके बदले एक सीधी श्रौर परिष्कृत 
अभिव्यक्ति श्रपनाई । इसमें बाह्य रूप के बदले विचारों की राक्मता पर 
झधिक बल दिया गया था । 

नई भावना का पहला रूप “नलिनि' में व्यक्त हुआ । फिर भी 
पुरानी परम्परा को जाते-जाते बहुत वर्ष लगे । मलयालम साहित्य में 


मे 
के 
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काव्य की आधुनिक अवस्था आने में बहुत समय लगा । इस श्रान्दोलन 
के प्रमख व्यक्ति है --वल्लनोल । उन्होने भी गद्य से कविता की श्रोर 
अपन चरण १९१५ में बढाए, जबकि ओर चित्रम्‌' नामक प्ृस्तक 
उन्होंने प्रकाशित की । वल्लत्तोल पूरान क्लासिक शैली के प्रसिद्ध कवि 
थ, जबकि नव-यूग न उन्हें परिवर्तित किया । वाल्मीकि रामायण का 
समब्लोकी अ्रन॒वाद उन्होने प”ले ही प्रकाशित किया था और उस युग 
की वति के अनुसार 'चित्रयोगम्‌! नामवा १८ सर्गों का मटाकास्य भी 
लिखा था । पर महान राष्ट्रीय आन्दोलन न उन्हें परिवरतित कर दिया। 
प्रथम महायद्व न राष्ट्रीय पुनरत्थान की जवित का मुक्त किया था और 
सब ओर जनता नवर्जावन के लिए छुटपटा रही थी। इस नवजी वन की 
माग के नए भाष्यतवरार वल्लत्तोल बने ! उनके स्वर मे राष्ट्रीयता का तू्य- 
नाद था । यह राष्ट्रीयता कोई अलग कटी 7ई सकीर्ण भावना नहीं थी, 
वरन रचनात्मक रूप से एक राप्ट्रीय प्रतिमा को भव्य, उदान्त और 
आदर्शवादी ढंग पर निमित किया गया था। उन्होंने परम्परित सरकृत- 
झुनदों को छीड दिया, जिनमे थे पटठे लिखने थे, और मलशलजम 
महाकवियो की प्रार भिक शली को श्रपनाया | १० वर्षो से आंधक समय 
तक उनकी प्रतिभा काव्य-सजन करती रही, जिसमें न केत्रल भावनाएँ 
थी बल्कि जो साहित्यिक रूप से भी स्ं-गृणसपन्न थी। उन्होंने 
राष्ट्रीय मत्न्व के प्रत्यक विषय पर लिखा--सामाजिक और आधिक 
अ्र्याय पर भी श्रौर भविष्य की पुकार पर भी । परन्तु इस काल में भी, 
वल्लत्तोल केवल राष्ट्रीयता या सामाजिक सदेश के कवि न थ । उनकी 
महान्‌ कृति 'मगदलन मरियम * भी इसी यंग म लिखी गई । इस कृति 
में मेरी मंगडहलीन के जीवन ग्रोंर मत-परिवतंन का चित्र हूँ | ईसा की 
प्रतिभा के आस-पास उन्होंने देवी शान्ति का बडा ही ऋदभत वातावरण 
निर्मित किया है । 

नवीन आन्दोलन तीन व्यक्तियों के साथ बढा, त्रल्लत्तोल स्वयं, 





* इसका अनुवाद साहित्य अकादेमी अन्य भारतीय भाषाओं में करा रही दे | 
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कुमारन्‌ आशान्‌ और उल्लूर परमेश्वर ऐय्यर । उल्लूर प्रसिद्ध बिद्ान्‌ 
थे और झारम्भिक दिनों में उन्होंने केरल बर्मा की साहित्यिक टेकनीक 
का अनुकरण किया और एक सामान्य गुण वाला महाकाव्य 'उमाकेरलम 
नाम से लिखा । यद्यपि इसमें पुरान ही सिद्धान्त का अधिक निरूपण था, 
फिर भी वे नए आन्दोलन की भावना से प्रेरित हुए । लेकिन सामाजिक 
विषयों में वे पुनरुत्थानवादी थे, इस कारण यूग की आत्मा को नहीं 
पकड़ सके । वे सदा पीछे मडकर देखते थे और “पिगला' श्रौर 
'कर्णमषणम्‌--जैसे उनके प्रमख काव्यों में, उनका विषय प्राचीन की 
उदभावना ही रहा । 'पिगला' भी मेरी मेंगइलीन की तरह एक एसी 
गणिका की कहानी थी, जिसे म॒क्ति मिली । उनकी भाषा भी बहुत 
प्रलकृत और बोमिल थी; उसमे सस्कृत ढग के समास अधिक होते थे । 
इस कारण उनकी रचनाए कभी भी अधिक लोकप्रिय न हो सकी । 
कुमारन आशान्‌ की बात दूसरी थी । बल्लत्तोल से भी अधिक नए 
ग्रान्दोलन ने उनकी श्राभव्य जना में सहायता दी । उनके काव्य में बड़ी 
गहराई और झक्ति थी; इसके कारण मलयालम साहित्य में उन्हें बहुत 
ऊँचा स्थान मिला । उनकी सबसे प्रारभिक कविता “वीण पूव्‌ में भी 
परम्परागत लीक से हटकर चलने की सजग वृत्ति दिखाई देती है । उनकी 
आरम्भिक कृतिया नलिति! और 'लोला' असफल प्रेम पर आधारित 
हे । इनमें बहुत उच्च प्रतिया दिखाई देती है, परन्तु जब उन्होने सामा- 
जिक विषयों पर लिखना आरम्भ किया तब उनकी प्रतिभा पूर्ण पृष्पित 
हुई!। 'दुरवस्था, 'चाण्डाल भिक्षुकी और “करुणा म॑ कुमारन आशान्‌ 
ने तीन शाहकार पैदा किए । इनमें से पहली दो रचनाओ मे एंसी जाति 
का दर्द प्रतिग॒जित है, जिसे बहुत लम्बे समय तक सामाजिक श्रन्याय 
सहना पड़ा था । दुरवस्था' में एक एसी ब्राह्मण स्त्री की जीवनी है, जो 
मोपला-विद्रोह के दिनों में अपना घर-बार खो बंठी और उसे एक 
हरिजन की पत्नी होना पड़ा । इस कविता में बड़ा सोदयं है और यह 
उत्कट भावना तथा गहरी प्रामाणिकता से भरी रचना है । उनकी 
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दूमरी कविता-पुस्तक 'चिन्ताविष्टयाय सीता भी नारी-चरित्र का बड़ा 
अच्छा अध्ययन है । सनातन मतावलम्बो इसमें व्यक्त सीता की सच्ची 
मानवीय भावना के कारण इस ग्रंथ की बहद आलोचना करते हे, परन्तु 
कविता के नाते यह ग्रथ सचमुच श्रेष्ठ गूणयक्त है| अ्नेकानेक जीवन्त- 
चरित्रों का निर्माण उनकी प्रमुख उपलब्धि है। उनकी झेली कभी-कभी 
उबड़-साब ३ हो जाती है, पर चरित्र-चित्रण के मामले में वे अन्य दोनों 
लेखकों से निश्चित ही श्रेष्ठ हें । 
इन तीन महान लेखकों को लेकर मलयालम-कविता श्राज की उच्च 
अवस्था तक विकसित हुई । इस निबन्ध की सीमा में यह सम्भव नहीं 
है कि इस काल के और दूसरे सभी बड़े कवियों का उल्लेख किया जाय। 
जो कवि अपेक्षाकृत कम महत्वपूर्ण होते हुए भी रोमाचवाद के क्षेत्र में 
प्रमुख रहे, उनमे बी० सी० बालकृष्ण पणिवकर का नाम सबसे पहला है । 
भ्रकाल मृत्यु हो जान के बावजुद उनका बहुत गहरा प्रभाव उनकी पीढ़ी 
पर पड़ा । नालप्पाट नारायण मेनन एसे कवि नहीं हें, जिन्होंने अधिक 
लिखा हो, परन्तु उनकी कुछ कृतियों में, विशेषतः “कण्णुनीर तुल्ली में- 
जो एक विलाप-कविता है श्रौर जिसमे पत्नी की मृत्यु पर शञाक व्यक्त 
किया गया है--स्थायी साहित्यिक गृण है। रस रचना में भावना की 
प्रामाणिकता एसी है कि वह जीवन के नतलसूपर्णी सत्यों का छती है ' 
उनकी सभी कविताओं में दाशनिकता का पुट मिलता है--विशेषत:ः 
'चक्रवालम्‌' (क्षितिज) और ओर मणल तरि' (सिकता-कण ) में 
इसके कारण उनकी कविता जनसाधारण के लिए न होकर मुट्ठो-भर 
लोगों तक ही सीमित रह गई । 
चड्डम्पुषा कृष्ण पिल्‍लई एक भ्रन्य प्रसिद्ध लेखक थे, जिनकी 
ग्रकाल-मृत्यु हो गई और जिन्हे अपनी कविता की संगीतमयता और 
विषाद की भावना के कारण अपने जीवन-कान मे अत्यन्त लोकप्रियता 
प्राप्त हुई थी। उनकी सबसे पहली प्रमुख रचना एक ग्राम-जीवन का 
शोक-काव्य थी, जिसका शीर्षक था--'रमणन्‌” और जो कवि ने अपने 
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एक असासान्य प्रतिभावन और होनहार ववि-मित ईडप्पल्ली राघवन 
पिल्‍लई की दु खद परिस्थितियां म हई मृत्य पर लिखी थी । 'रमणन' 
की रवना कवि ने बीस-पचीस यू की उम्र से ही की थी और यह 
एक ग्रत्पन्त सुन्दर काठ्य है। उसका भयोत्यादक संगीत विषय-वस्तु के 
नितानत अनुरूप है और उसके माध्यम से कवि अके ठपन की भावना दो 
पाठका के सम्मख व्यक्त वर सक्रा है, जो केवल शब्दों वी सहायता से 
इनने प्रभावपर्ण ठग से न किया जा सकता था । चड़उम्पपा ने प्रवर 
गाया से टेखननाय किया था गौर यवा पीठी पर उनकी रचनाग्रो का 
बड़ा पमात्र पहा है । उनके मित्र ३3३ उ>ठी ने जधिक तो नहीं लिखा, 
पर उतती बुड़ ऊब्रिताए इतर्ती उच्च कौर की है कि वे वर्षा तकू बड़ी 
रुचि के साथ पढ्ां जाती रहगी । 

ग्रयति टखको मे सत्रस प्रव्िक बरमुखी प्रतिभा वाले ठेखक 
हैं “सरदार का० मा० पणिक्तर | वस्तुत वे इतने बहमखी हे, ऑर 
अपन प्रदग के बाहर राजदूत इंतहासकार पऑऔर श्रग्रमेजी लेखक के नाते 
इतने प्रसिद्ध है कि केरन के बाटर बटल थोड़ लोग यह जानते हे कि वे 
मलयानम के प्रसिद्ध लेलको म से एक है । वे कवि, नाटककार उप- 
न्यासकार और आलोचक के नाते प्रसिद्ध हें । साहित्य वी आायद ही 
कोर्ट थाखा हा, जिसे उन्‍्होंन समृद्ध न किया हों। उनकी काव्य कृतियों 
में चिन्ता तरगिणी, 'पकीपरिणपरम और '“शअ्रम्बापाली' जिशप उल्लेख- 
नीय है । कुमार सम्भव, 'इणपक्षीकल', श्ौर 'पटिज्ञारे मरि' उनके 
कुछ पद्मानवाद हे और प्राचीन क्लानिक शैलियों में लिखी गई उनकी 
नाट्य क्रतियो में भीष्मर', 'मन्होदरी' और “ध्रुवस्वामिनि” बहुत 
प्रसिद्ध हें। उनकी शैली सरल और प्रसादयक्त है, सस्कृत और द्राविड 
दोनो प्रकार के छन्दों में वे एक-सी श्रासानी से लिखते हे । मलयप्लम में 
उनके गद्य-ग्रथो मे विशेष प्रसिद्ध 5--उनकी आत्मकथा” और एऐति- 
हासिक उपन्यास 'केरलर्सिह!* । उनकी सशक्त बौद्धिकता, व्यापक 


.. # साहित्य भ्रकारेमी की ओर थे यैह पुरुतक हिन्दो में प्रकाशित को गई है | 
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प्रभिरुचि और एतिहासिक दृष्टिकोण उनकी सभी रचनाओं में व्यक्त 
होने है । 

इस काल में जा कवि अधिक प्रसिद्ध हुए, उनम प्रमुख जी० शकर 
कुरुप्प हें। बाद में आन वाले यग मे, उनकी कफाव्य-शक्तति में प्रौहता 
आई । गीतकार और कवि के नाते व सकेतवाद या प्रतीकवाद को अपनी 
प्रमत गली मानते हे शौर नई पीढी के कवियों में उनका उंँचा स्थान 
है । उसकी रचनाओं में आलकारिक गण हे लेबिन अलब्त महावरों 
का उपयोग करने वाले अन्य लेखकों से वे हस अर्थ म भिन्‍न हें कि वे 
ग्रपत विचारा की अभिव्यक्ति के गा प्रतीकों का व्यापक रूप से 
प्रयाग करते हे । निरवचय ही थे कविय। की तरुण पीढ़ी के अग्रणों हें 
ओर उनके विचारों तथा कल्पनाओं को व्यक्त करत 8 । ग्राधुनिकत्र यग 
की सामाजिक और आथिक आकालक्षाग्रा स वे बहुत प्रभावित हुए ढ़ ओर 
तरण पीढ़ी की प्रगतिणीलता उनकी कविता मे अ्यकत हुई हे । परन्तु 
वल्लत्ताल की तरह टनम भी पारिवतेनों का द्ुद्व है, कुछ मामलों म 
ती थे एकदम प्राचीनपथोीं हे और पमारोी सस्क्रेत की भारतीयता 
पर तथा परम्परा के निर्वाह पर बल दते हैं । इसके साथ-ही साथ 
ऊुछु मात्रा मवे वाम-यज्िपों के सामाजिक िद्धान्तों से भी प्रभावित 
होत हूं । 

इसी पीढी के कुछ गोर कवि व्यक्तिगत रूप से उल्लेख-योग्य हें । 
कुण्डर नारायण मेनन ने सफलतापूर्वक एक नए ढंग की वीर-गाथा-जँंसी 
कविता शरू की, जिसका कथानक लोकप्रिय गीतो से लिया गया था । 
उनकी विज्ञप देन यह थी कि उन्होंने सब सस्ठनत शब्दों को दूर रखा 
श्ौर ऐसी शब्दावली में ही लिखा, जिसे 'पच्चा' या शुद्ध अ्रमिश्रित 
मलयालम भाषा कहा जाता है ! उनका सबसे प्रसिद्ध ग्रथ 'कोम'पन्‌' 
है । उसमे उन्हें प्रदूभूत सफलता मिली है । उन्होने एक लम्बी वर्णना- 
त्मक कविता एक भी सस्क्ृत का छब्द न प्रयुवत करते हुए, लिखी-- यह 
तो एक बहुत बड़ी बात यी ही साथ ही, इस शाब्दिक कसरत के भ्रलावा, 
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कुण्डर ने अपने कात्य में असामान्य ताजगी, ओज और साहित्यिक गुण 
अपूर्व ढहग स व्यक्त किए । कट्टक्कयत्तिलू चेरियान माप्पिला पुरानी 
धारा के एक दूसर ववि थ जिनका महाकाव्य “श्री यंश्‌ विजयम्‌ भ्रोल्ड 
टेस्टामेण्ट और रसा की जीवनी की प्रमख घटनाओं पर आधारित प्रबंध 
है । वरककुकर राजराज वर्मा पुरानी शैली के उन लेखको में हे जिनकी 
साहित्यिक छतिया ग्राज भी उतनी ही सशक्त हे । उन्होंने बहत-से महा- 
काव्य जिख, जिनमे सबसे प्रसिद्ध हैं- 'राघवाम्युदयम्‌ । इसम ते 
ग्रपनी घवित के सर्वोच्त शिखर पर पहचे हे । 
सेभी यगो मे मलगालम की हखिकाएं बराबर योग देती रही । 
अपेक्षाकत पहल के काल म १२१५० के पहले, तोटटक्काटर इबकावम्मा 
थी, जिनवा लागत सुभद्रार्जनम' गद्य-पद्य-मिश्रित चम्पू शली में लिखा 
गया था जिसके जारण वे प्रसिर ह३ । इपर आधरनिक काल में, कविता 
के क्षत्र मु सानप्पाट बालामणी अम्मा, ललिताम्बिका अन्तजं न, मेरी जोन 
तागट, मतदुत पावति ग्रम्मा उल्लेखनीय हे । बालामणी अम्मा वात्सल्य 
रस वी कवियों > उनकी कविता में विशेष भावनात्मक गहराई तो है 
ही रफजित्प और जठी भी बतत ज॒द्ध है। औचित्य का सामान्य 
ध्यान भा वहन ग्रच्छा तरह रखा गया है । ललिताम्बिका अन्‍्तर्जन 
कशानी-छसिवा के नात अधिक प्रसिद्ध हे, परन्तु वे भी एक प्रसिद्ध 
कवयित्री है । मरा जोन तोटूट, साहित्य-जगन्‌ मे थांडा काय करके बाद 
में ईसाई साध्वी बन गई । उनकी रचनाओं मे दाशनिक और धामिक 
मकान दिखाई देता है। उनकी कर्िताएँ विज्येपत, 'कवितारामम्‌' में 
नग्रनहात 'ग्रात्मा का स्वगत भाषण -यदयद्यपि शैली मे कच्ची टे, फिर भी 
बह दराय'त' हे ।ब वे एक उच्चकाटि की विचारशील कवयित्री हे । 


नया माठ 
१९३५ के करीब मलयालम कविता ने नया मोड़ लिया। राष्ट्रीय 
आन्दोलन की प्रेरणा कम हो गई थी और एक नई पीढ़ी सामने भा रही 
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थी, जिसे वामपक्षी राजनीति से प्रधान प्रेरणा मिलती थी । इन 
लेखकों म जो सशक्त ग्रालोचक थे, उनके समर्थन से पुराने कवियों के 
ढांगीपन ओर मूटी भावकता का पर्दाफाश किया गया तथाकथित 
प्रति क्यावादी सर्पित्प की निंदा की गई और इनके साथ वह नया 
'प्रगतिवाद शुरू हझ्मा, जिसे मलपालम में परोगमन वादम्‌ कहते ह । 
इस धारा के अग्रणी ?खक आलोचना के क्षेत्र म ए० बालकृष्ण पिच्लर्ट, 
जोंसेफ मण्डश्शरी और एम० पी० पॉल हे । इस धारा न जो कविता 
निमित की वह बहत उच्च कोटि की थी, परन्त कहानी और उपन्पास 
के क्षत्र में इसकी सफलता नि सन्‍्देह बहत है। परन्‍तृ यह मानना चाहिए 
कि ग्रनेत् प्रमव डेखकों पर इस “वाद का प्रभाव पडा और इसने उन्हे 
एक नप्रा दष्टिकोण दिया । विशपत' वल्लत्ताल और शकर कुर्प्प पर 
'प्रगतिवादी” विचारों का प्रभाव बहत स्पष्ट है । शद्ध प्रगतिवादी' धारा 
ने हमे कुछ भ्रच्छे कवि दिए, जिनमें य नाम प्रम॒ख हे एन० वी० कृष्ण 
वारियर अक्कीलनम, ओल'पमण्णा, वयलार रामवर्मा, पी० भास्करन्‌ 
केडमगलम्‌ पप्पुकुदि इडडब्गरी गोविन्दन नायर, श्रो० एन० वी० 
कुरप्प, ओर शभ्रनजन । 

यद्यपि यह सही तौर पर कहा जा सकत' है कि गए २० वर्षों म 
एसा कोई भी कवि नहीं है, जिसे 'प्रगतिवादी” विचारों ने, अनजाने रूप 
से ही क्यो न हो, प्रभावित न किया हो; फिर भी मलयालम कविता 
का मल प्रवाह उसकी प्रमख धारा से प्रलग नहीं हुआ। तरुण पीढी 
के तीन प्रसिद्ध कवियों के नाम हम दे सकते है * वेलो'पल्नी श्रीधरा 
मेनन, वेण्णिकुलम गोपाल कुरुप्प और पालाई नारायणन नायर | ये 
मलयालम-कविता की सच्ची परम्परा में हें, यद्यपि ये प्रगतिशील त्रिचारों 
से अधिक प्रभाजित हे ! पाल,ई की 'केरलम वलष्ननू' (केरल बढता है) 
एक ऐसी कविता है, जो श्राधुनिक केरल के विषय में एक महाकावष्य 
की तरह है । एक ही कविता में मलयालम-भाषी प्रदेश की लकि-गाथाएँ, 
चरित्रादि और सभी प्रवृत्तियाँ मिली हुई हे । प्राचीन शेली भी बिलकुल 
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यह 


मरी नही है । पी० कुज्जितरामन्‌ नायर, रे० के० राजा और ग्रन्य इस 
परम्परा का अच्छी तरह से निभा रहे हे । 


गद्य 

१०१० के बाद का नया यग गद्य-्साटिय के रए पसिक्ष है । 
एॉनिहासिव उपन्यास श्रपती प्रौढलता पर पट्च । सी वी८ रामल पि जड़ 
का टीउ के आजमण पर लिखा गया रामराजाबहा“र अपन करए राव 
का भृूतरायर और का० मा० पाकर का करलसिसह्म डेसक अच्ड 
उद्महरण हैं । एक नए टग वा सामाजिव उपन्यास भी निमि*३ :ग्रा 
जिसम बदवत हुए समाज का स्थिति या निरीक्षण सोर बणन था। 
इन्टरखा आर गाएदा ने इसका ग्रादश प्रस्तत विया था कि राभा- 
टिक्र रखक की दृष्टि स उपन्यास कस ।लखा जागो ह पर ते नई वथारा 
न प्राचान रामाटिक दुष्टिफाण छोठ दिया और नग्न सभायवराद की 
आर मडी । #फंण्ट मकल नम्पतिरी-नायर सम्बन्या का एज अध्यपन 
था ग्रोर इस परना यथाथवादा उपन्यास कहा जा सकता ए । बार 
वा बयान सल्ली इस प्रतवार का एक जोर महन्वप्ण उपन्यास था | 
परन्‍त ]जस उसके ने यथाथवादी और सामाजिक उपच्यास का महान 
साहिय के स्तर तक उठाया वह है तक्‍षा शिवशतर पिलल दे । तकक्‍षी 
ने पहल क्हानी-लखक क॑ नात॑ बडी खरूप्राति पाद । उस क्षतम ता व 
मलयालम के सबस बड उस्ताद ह । पर थाड्टरियट मकण का द्वारा 
उन्हान उपन्यास के क्षत्र म प्रवदा कश्के भी बडो प्रर्सिन्‍्ट पाई । उनका 
एक उपन्यास “रण्टिटट्‌डषि' (दो सेर धान)“ हे। इसम अले पी 
के दलदल या उसके नजदीक के भूमिहीन खत-मजदूरों का एक सच्चा 
चित्र है। इसमें चरित्र-चित्रण इतनी अच्छी तरह हआ है और सामा- 
जिक परिस्थितियों का ऐसा यथार्थ चित्र खीचा गया है कि यह रचना 





+ यह उपन्यास साहित्य अकादमी द्वारा हिन्दा में अनूदित ओर प्रकाशित हां चुका 
है | अन्य भारतोय भाषाओं में भा यह अनूदित हां रहा है | 
आह ० 
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एक श्रेष्ठ कृति (क्लासिक) बन गई है । उनका नया उपन्यास 
'चेम्मीन' * (एक विशेष प्रकार की मछली) अठेप्पी के करीब मछओं 
को निन्‍दगी का चित्र प्रस्तत करता हे । मठ्यालम में आज तक लिखित 
उपनत,सा में ये सर्वेश्रष्ठ है और जपन ढग मा एक ग्रकंता उपन्यास है। 
ग्राधुनिक मलप्रालम कहानी और उपन्यास मे म7न्‍्वप्रण योगदान 
देय वार पुरान छेखकों में पो७ केणवर्रव का नाम उल्लेखनीय है। 
उनका ओटाविं!ह निगन मलयालम के सर्वश्वनाठ उपच्यासों मसे हे । 
एस के० पाट्टक्काट्ट वी विपकन्यका थे बड़ी यन्छी देनि है। 
एक दसर उपनस्यासकार, जिनका उन्‍्लेख थह्ाा जिया जा सता है, 
जोसेफ मण््थ री 2ै। जिनका 'प्रोफसर' नामव उपन्यास एक निधन 
अन्यापत की हृदयरावक वहाना है । इनका उफ्यास 'कानतय कुरिशि! 
ईसाटपों के गरीब वर्ग ता चित्र" करता हे और उनपर गिजे की 
सस्वाग्रों का प्रभाव चित्रित करता है । 
मलयालम में कहानी बहुत जल्दी प्रौद् टो गई गौर उस सामान्य 
स्तर बहत उच्च है। उस क्षेत्र मे ने प्रसिद्ध लेजक है कि उनके नाम 
हा तक गिताएँ। परन्तु नि सन्देह सबसे बट लेखक € तकषी, 3जनको 
कहानियाँ आसानी से मोपासा या चेखव के समक्ष रखा जा सकती है । 
ग्रन्प उल्लेखनीय लेखक हे पोन वुन्‍्न वर्की, के० टी० महम्मद, बशीर, 
पी० सी वुद्री कृष्णनू, पोटड्रेक्काट, कोबूर, कारूर, सरस्वती अम्मा 
और ललिताम्बिका अन्तजन । वर्की, बद्यीर, पोट्रक्काट और कुट्टीकृष्णन्‌ 
वामणक्षी लेखक वे जा सकते हे; ये मुख्यत. सामाजिक गअन्य।यों वी 
समस्याम्रा को अपन! विषय बनाते हे । १ '४कूप्णन्‌ का उपन्यास 
'उम्माब' अत्यत विशिष्ट माना गया है । ललिताम्बिका अन्तर्जन 
नम्पूतिरि समुदाय के सामाजिक पन्तविरोध को उ्यक्त करती है, और 
इस कारण उनकी कहानिया उन दटोगो के एक बन्द हिस्से की सामाजिक 
जिन्दगी पर प्रकाश डालती हे । 


रन --कमल ० पनपया»ना-नपामल+>जम. वहनलगण “कान ५ उकननमनकन व्वनाननरओ.क्‍फाननवनननन-9तअपममकत.. उमा, उन... अरन्‍«न-म. अधनन» सन त्कममा .. >"रनममा्ाथ,.आावन्काथ शक... >वफिआमामकामामरक न. 3 वजनयओ.. सर. स्‍्मालम्यााकतमा+-प,.. "डफाम-++ ० +ल-पनलआ.. समा मम + जम. न. नस." पम>+पसमन>फान-.. 


+ इस उपन्यास का साहित्य अकादमां का १६५७ का पुररकार प्राप्त हुआ है । 
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नाटवः 

नाटक के क्षेत्र में बडा साहित्यिक कार्य हो रहा है। मलयालम मे 
नाटक को साहित्य समभने की परम्परा रही है । काजिदास और 
भवभूति तथा अन्य नाटककारों की शेलिपों में नाटक को दश्ययात्प' 
माना जाता है और यह परम्परा ग्रभी तक मृत नहीं हे । नए विपयो 
म ज्यो-ज्यो रचि बढती गई, पश्चिमी नाटकों के ढंग के ग्रभिनेय नाटक 
अधिक लोभप्रिय होन लगे गोकि जो बहत-से नाटक मच पर खलने 
के जिए लिखें जाते हैं, उन्हें साहित्यिक गणयुक्त शायद ही वेट जा 
सके । 

इनम सबसे प्रमख 7 सी* वी> रामन पिललई वा फुस्पिज्ता 
कछरी (वब्रिना मास्टर का स्केल ) । इस नाटक में नायरो की सामाजिक 
अराजकता का चित्रण है । दस सामाजिक सुखान्त नाटक मे सतान्ति- 
कालीन अनिश्चित स्थिति का बठा अच्छा वर्णन मिलता हैं । २० बी० 
कृण पिल्लर्ट दुसरे ऐसे छेखक थे, जिन्होंने ऐतिहासिक नाटक के द्वारा 
रगमच के विकास मे सहायता दी । केनिक्करा पदमनाभ पिल्लई ने 
ईसा के आदेश पर एक महत्वपूर्ण नाटक कालिवारियिले ऊत्प्णदप' 
लिखा । एन० कृष्ण पिल्लई और हटामेरी गोविदन नागर प्रसिर 
नाटककार है, जिनकी कृतियों में पर्याप्त साहित्पिक गण है । तरण 
ग्रौर सफल नाटक-लेखकों में चेल्ल'पन नापर के० टी० महम्मद और 
टी० एन० गोपीनाथन नापर हें । 


आलोचना 

इस यूग में आलोचना-साहित्य में बदी प्रगति हई। पुराने आजो- 
चक प्राचीन सस्कृत-साहित्य-शारत्र से ही अधिक सम्बद्ध थे और उन्होंने 
स्वस्थ आलोचनात्मक परम्परा को विकसित करने में बड़ी मदद दी । 
इनमें पी० के० नारायण पिललई और के० रामकृष्ण पिल्‍लई सर्वे- 
प्रमुख हे । परन्तु एम० पी० पॉल, मुण्डदशेरी और ए० बालक्ृष्ण 
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पिल्लई के साथ-साथ मलयालम-आलोचना भे नई जान आ गई | एम० 
पी० पाल न उपन्यासों और कहानियों के रूप का जो अध्ययन प्रस्तुत 
किया वह तरुण छेखको के लिए पथ-प्रदर्शक बना । जोसेफ मृण्डच्शरी 
ने ५'चीन साहत्य के विद्वत्तापर्ण अध्ययन के साथ अत्याधुनिक दृष्टि- 
कोण का समस्तय किया जोर वे आधुनिक विचार-धारा के प्रमुख 
उदग ता बन । ए०> बालकर्ण पिल्लई ने मलयालम में फ्रेच साहित्य- 
रूपा को प्रस्तुत किया और उनको हां प्रेरणा से मोपासों का बहुत बडा 
प्रभाय केरत के सा।हत्प पर पढ़ा । ऊूट्टी कण मरार और मूर्कोत्त 
कु झज गा गतन नायर और अन्य ग्रालोचकों ने नये विचारों के विकास 
मे मदद दी और मतयालम का आलोचनात्मक साहित्य यद्यापि बहुत- 
कुछ प्रगतिवाद की ओर भूका है, फिर भी उसे सुपठित, सुयोग्य और 
विश्व की विचार-पार। का उत्तम ज्ञान रखने वाला कहा जा सकता है। 


जीवनी, यात्रा-सा हित्य इत्यादि 

ग्राथधलिक काल में गद्य-साहित्य की एक और विधा ने बडी प्रगति 
की । बह है--जीवनी-साहित्य । पी० के० नारायण पिल्लई की जीवनी 
पी० के० परमेश्वरन्‌ नायर ने लिखों (और उसके बाद उन्होंने सी० 
वी० रामत पिल्‍लई की जीवनी भी लिखी) । और इसके द्वारा इस क्षेत्र 
में मानदड स्थिर किया। बे रल वर्मा, राजराज वर्मा और उल्लूर परमेश्वर 
अय्यर-जेसे व्यक्तित्तों की पुरानी जीवनियाँ एक तरटऋ से प्रण्मास्तियाँ 
और स्वतुति-पाठ-जंसी ही थी; उनमे कोई तटस्थता और गुण-दोष- 
विवेचन का प्रयत्न नद्ती दिखाई देता था । परमेध्वरन्‌ नायर न जीवनी- 
लेखन की कला को गम्भीरतापूर्वक लिया और वे न केवल उसमें 
ग्रालोचना और शोध की भावना लाए, वरन उसमे साहित्यिक कला- 
कौशल भी जोड़ा | इस क्षेत्र मे आई० सी० चाको, ए० डी० हरिशर्मा 
झऔर डा० के० एम० जाजे ने यथेष्ट कार्य किया है । 

ग्रात्म-कथा-लेखन भी प्रव शुरू हुआ । इस क्षेत्र में महान्‌ ग्रंथ 
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है-- 'स्मरण मण्डलम्‌”' जिसके लेखक पी० के० नारायण पिल्लई 
आझलोचक, कवि झौर विद्वान हे, और उन्होन वकील और जज के नाते 
बडी भारी ख्याति पाई थी। पी० के० की भ्रात्म-कथा उनके बचपन 
में तआावनकोर की सामाजिक दशा का पूरा विस्तृत चित्र व्यक्त करती 
है, इसमें एक महान्‌ लेखक की मंजी हुई शेली का पता लगता है । 
दूसरे महत्त्वपूर्ण ग्रथ' के लेखक ई० वी० कृष्ण पिल्‍लई हे। उनके 
जीवन में श्रनिश्चितता थी और इस कारण यह आत्म-कथा अधिक 
रोचक बनी । प्रसगवश यहा यह भी उल्लेखनीय है कि कृष्ण पिल्‍लई 
इस दाताब्दी के एक प्रसिद्ध हास्य-लेखक मान जात हू । हास्य- 
लेखन मे दूसरा बडा नाम सजयन (एम० आर० नायर) का है । 
का० मा० पिणिक्कर की “आत्म-कथा' सी० केशवन करी “जीविन- 
समाम्‌ और के० पी० केशव मेनन की 'काषित्र कालगल' का भो उल्लेख 
इस प्रसग में आवश्यक है । 

प्राचीन काल से ही मलयालम भाषा यात्रा-साहित्य के लिए प्रसिद्ध 
रही है । एक ईसाई पादरी ने यूरोप-यात्रा का अभ्रपना वर्णन १८वी शती 
में लिखा था। १९वीं शती में यह फंशन चल पडा कि यात्रा-वर्णन पद्य 
में लिवा जाय। अराधुनिक काल में साहित्यिक गुणयुक्‍त यात्रा-ग्रथ के० 
पी० केशव मेनन का 'बिलात्ति विशष' है, जिसे एक प्रकार से इग्लेड की 
रिपोर्ट कहना चाहिए. जब वे विद्यार्थी के नाते वहाँ रहते थे । पो2- 
क्काटु ने इस तरह के साहित्य में विशेषता प्राप्त की | इनके यात्रा- 
साहित्य में दुनिया का बहुत बडा हिस्सा हमे देखने को मिलता है, अर्थात्‌ 
एशिया, भ्रफ़ीका और यूरोप के वर्णन इनके साहित्य में है। पोट्टक्काटु 
की दृष्टि मनो रजक वस्तुओं की ओर है और वे सरल प्रसादपूर्ण गद्य-श ली 
के उस्ताद हूँ । इसी सम्बन्ध में एक और उल्लेखनीय ग्रथ का० मा० 
पणिक्कर का आपत्करमाय यात्रा (एक भयानक यात्रा ) है। इसमे 
उनकी युद्धकालीन यात्रा का वर्णन है और “चनायिले ओर यात्रा” 
(चीन कौ यात्रा) में चीन का विस्तृत वर्णन है । 
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साहित्य का इतिहास 
साहित्यिक इतिहास इधर कई वर्षों से विद्वत्तापृर्ण श्रष्पयन का 
विषय बना हुम्ना है। इस दिशा में सबसे पहला प्रयत्न पी० गोविन्द 
पिल्लई ने 'मलयाल भाषा चरित्रम' के ज़रिए किया था | १९वीं शताब्दी 
के अन्तिम दशक में उनका यह मनयालम साहित्य का इतिहास 
प्रकाशित हुआ । तत्र से अब तक इस विषय में बराबर शोधघ-कार्य हो 
रहा है ग्रौर प्राचीन कृतियों पर तया विस्मृत लेवकों पर बहुत-सा 
प्रकाश डाना जा रहा है | इस दिशा में सबसे महत्त्वपूर्ण शोध 
'लीलातिलक' नामक ग्रथ की थी, जोकि मलयालम भाषा-शास्त्र और 
अलंकार-शास्त्र की रचना है; यह सस्क्ृत में १५वी जताब्दी में लिखी 
गई थी। 'लीलातिलक' प्राचीनतम मलयालम साहित्य का एक संकलन 
है, क्योंकि इसमें से उदाहरण के निए प्राचीन लेखकों ने बहुत बार 
मसाला लिया है| ऐसे ग्रथा मे 'उण्णिनीलि सन्देश नामक १४ वीं शती 
में दूतकाव्यम' की शैली से लिखा हुआ “मेघदूत-जैसा ग्रंथ है। दूसरे 
और प्रावीन ग्रथों में, जो इधर प्रकाश में ग्राये हैं, 'उण्णियाटि चरित' 
है । यह जानना मनोर जक होगा कि गत दस वर्षों मे 'उण्णिनीलि 
सन्देश” के पाँच सस्करण प्रकाशित हो चुके है !' और 'लौलातिलक' के 
भी कई सम्ीक्षात्मक सस्करण निकले हें । इन सबमे महत्त्वपृण्ण हें, 
इलकुल कुज्ञजन्‌ पिलल्‍लई और सूरनाद कुज्जन्‌ पिल्लई, जिन्होंने मिलकर 
बड़े व्यापक क्षेत्र पर कार्य किपा है। 
साहित्यिक इतिहास के दो बड़े लेखक हें . आर० नारायण पणिक्कर 
और उल्लूर परमेश्वर अय्यर । नारायण पणिक्क्र का 'केरल भाषा 
साहित्य चरित्रम'* नामक इतिहास ७ खण्डों में है। इसमें कई मत ऐसे 
है, जिनके बारे में विवाद हो सकता है, फिर भी यह दविद्वत्तापूर्ण ग्रंथ 
है । परमेश्वर ग्रय्यर के ग्रथ 'केरल साहित्य चरित्रम्‌' का प्रकाशन 





शसाहित्य अ्रकादेमी ने १६५४ में, मलयालम में १९४७ के बाद से प्रकाशित 
सर्वोत्तम ग्रंथ का पुरस्कार इसे दिया है | 
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ट्रावतकोर विश्वविद्यालय ने लेखक की मृत्य के बाद अपने हाथ में ले 
लिया श्रौर यह अभी पूरा नही हो पाया है। यह विशेषत मलयालम का 
ही इतिहास नहीं, केरल का भी द्तिहास है, क्योकि इसमे सस्कृत में 
लिखनवाले केरलीय कवियों का वर्णन भी है। वटक्‍्ककर राजराज वर्मा 
का 'केरल सस्क्ृत साहित्य चरित्रम' यद्यपि बहुत विस्तत है और उसमे 
की तिथियों ग्रविग्वमनीय हें, फिर भी वह एक महत्वपर्ण प्रथमकार्य है । 


भाषा-शा सत्र, इतिहास हत्यादि 

भाषा-थास्त्र और मलयालम से सम्बद्ध अन्य शाध-कार्यो ने आध- 
निक काल में बडी प्रगति की हँ। ०० ग्रार० राजराज त्रुमो और 
झअटटर कष्ण पिपरारेठि न इस क्षत्र में महन्‍्तप्ण जमीन तेसयार की । 
डॉ० कें० गोविन्दराम न भाषा-शास्त्र का ग्रध्ययन प्रस्तत किया और 
मलयालम म अन्य भाषाओं से िए गए शब्दों पर उन्हांन उलेखनीय 
शोध-काय क्या । टस दिशा म दूसरा महन्वपूर्ण योगदान टॉ० के० 
एम० जाज ने दिया। “रामचरितम्‌ म गब्द-रचना का उनका अध्ययन 
मलयालम भाषा के स्वतत्र आत्म-विकास पर काफो प्रकाश दालता है। 
डॉ० एस० के० नायर न केरल के लोक-ताट्य और वीर-गाथा साहित्य 
का सग्रह क्थि और यह सम्रह बोर्ठी हई भाधा के अध्ययन और मध्य- 
युग के सामाजिक जीवन के प्रतिबिम्ब के नाते बहुत महत्त्वपूर्ण है । 

इतिहास मलयालम साहित्य का सबसे उपेक्षित भ्रग है । के० पी० 
पदमनाभ मंनन के दो खण्टा के 'कोची राज्य चरित्रम्‌' को छोडकर 
कोई भी महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक रचना इस भाषा में नही है | सी ० अच्युत 
मेनन द्वारा प्रग्रेजी मे लिखित द कोचीन स्टेट मेतृश्नल' साथ ही साथ 
प्रामाणिक रूप से मलयालम में भी रूपातरित होता रहा | इलमकुलम 
कुड्जन पिल्लई का 'केरल इतिहास के कुछ अँधेरे पन्ने और डां० 
गोदवर्मा की 'आरम्भिक ताम्रपत्रो के ग्रध्यपन' केवल यही उल्लेखनीय 
रचनाएँ हे । 


मलयालम हक 


है 


पत्र-पत्रिकाएँ 
मलयालम साहित्य की प्रगति में पत्र-पत्रिकाओं का विशेष महत्त्व- 
पूर्ण योग रहा है । इस शताब्दी के झारम्भिक काल में 'मलय।लमनोरमा' 
कण्ड त्तिल वर्गीस मप्पिल्लइ ने शुरू की और उसके द्वारा साहित्य को 
त्माहन दिया गया । साहित्यिक रचनाग्रों के लिए स्तम्भ खुले थे और 
मनोरमा ने केरल में सबसे पहली साहित्यिक सभा बलाई, जिसका 
नाम भाषा पोषिणी सभा था। इस प्रकार साहित्यिक आ्रान्दी लन को 
बटा प्रोत्साहन मिला । उन्होंने भाषा पॉपषिणी सभा नामक एक साहि- 
त्यिक पत्रिका भी झुरू की, जो कि रचनात्मक साहित्य का माध्यम थी । 
विद्या विनोदिती' और 'रसिक र जनी' नामक दूसरे महत्त्वपूर्ण साहित्यिक 
पत्र कुछ विद्वानों के दल ने जिचूर से घरू किए । 'आत्म पोषिणी' के 
सम्पादक कुछ दिनों के लिए वल्तत्तोन थे। 'मंगलोद्यम्‌' की प्रमुख 
आत्मा है ग्रप्पन तम्पुरान्‌ | ऐसी साहित्यिक मासिक पत्रिका का एक 
उत्तम प्रयोग, जो कि कवल कविता के लिए हो, करीब २० वर्षों के 
लिए बी के० कृष्ण वारियर के लपादन में चलता रहा । इस पत्रिका 
का नाम 'कवन कौमदी' था। इस युग का ऐसा जायद ही कोई कत्रि 
हो, जिसने इसमें न लिखा हो । 'कौमुदी' के द्वष्या बहुत-से तरुण लेखकों 
को प्रथम अनुभव मिला। वल्लत्ताल, उल्लूर, गंकर कुरुप और अन्य 
लेखक इसमे बराबर लिखते रहे प्लौर 'कौमु्‌दी' ने साहित्य में अपना 
स्थान बताया, क्योंकि उसमे पहनी बार कई उच्चफोट की रचनाएँ 
प्रकाशित हुई, उदाहरणार्थ वल्‍्लत्तोल की “विलस लतिका'; जो कि बाद 
में एक क्लासि् बन गई । समस्त केरल साहित्य परिषद ने विशृद्ध 
साहित्यिक लेखों की एक पत्रिका प्रकाशित की और इसमें इतिहास, 
साहित्यालोचन तथा प्राचीन ग्रंथां पर अनेकानेक निबन्ध प्रकाशित हुए । 
तीसरे दशक में न केवल मासिक पत्रिकाओं ने साहित्य को भ्राकार 
दिया, बल्कि साहित्यिक साप्ताहिक भी शुरू हुए, जो दैनिक पत्रिकाओं 
के कार्यालय से निकलते थे । कोषीकोड का “मातृभूमि' साप्ताहिक भोौर 
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कोल्ल का 'मलयाल राज्य” तरुण लेखकों का प्रमुख व्यासपीठ बन गया । 
इनका प्रचार अधिकाधिक मख्या में होने लगा और लेखक साहित्यिक 
पत्रिकायों की अपज्षा पाठकों की कहीं बडी संख्या तक पहुँचने लगे । 

इस सवेज्षण को समाप्त करने से पहले अनूदित साहित्य का उल्लेख 
करना चाहिए। पहले अन॒वाद सस्कृत से होते थ । वस्तुत: इस झाताब्द 
के प्रथम दशक तक मलयालम में सस्कृत के सभी प्रमुख श्रेष्ठ यंथ 
ग्रनूदित हो चके थे | आरम्भिक यग में अग्रेजी से ग्रनुवाद क्या हुआ 
साहित्य प्रसिद्ध क्लासिकों का था | शरू से ही बंगाली के जो अनुवाद 
मलयालम में होते थे, वे अग्रेजी की मार्फत थे । बकिमचन्द्र चटर्जी की 
कृतियाँ सब प्रकार के पाठकों को अच्छी लगती थी । रवीन्द्रनाञ्म टाकुर 
को साहित्य के क्षेत्र में बडा गौरव मिला । उसका प्रतिबिम्ब बंगाली से 
ग्रनुवाद की एक नई लहर में मिलता है । 

प्रथम महायुद्ध के बाद जब कि लोगों की रुचि व्यापक होने लगी, 
फ्रेंच, रूसी और ग्रन्य भाषाओं के श्रेष्ठ ग्रंथों के अनुवाद मलयालम में 
छपने लगे । यद्यपि कई रचनाएँ सीधी मूल से अ्रनदित नहीं होती थीं, 
फिर भी तरुण लेखकों के मन को आकार देने में उनका प्रभाव कम नहीं 
मानना चाहिए । विशेषतः नालाप्पाट नारायण मेनन का 'ले मिज राब्स' 
का अनुवाद, गाय द मोपासाँ की कहान्पिों का ए० बालकृष्ण पिल्‍लई द्वारा 
किया गया अनुवाद, टाल्सटाय के “रिसरेक्शन' का सी० गोविन्द कुरुप- 
कृत अनुवाद । राजनैतिक श्रेष्ठ ग्रंथ, जैसे महात्मा गाँधी के 'सत्य के 
प्रयोग) और जवाहरलाल नेहरू की 'आत्मकथाएँ मलयालम अनवाद में 
क्लासिक बन गईं । दूसरे स्रोतों से मलयालम ने बड़ा बल पाया । 
फिट्जजे राल्ड के उमर खय्याम के मलयालम में सात ग्रलग-अश्रलग 
अनुवाद हुए, जिसमें एक जी० शंकर कुरुप का है और दूसरा का० मा० 
पणिक्कर का। पवित्र कुरान का मलयालम में अनुवाद एक प्रसिद्ध 
मुस्लिम प्रनवादक ने किया है। वल्लत्तोल बड़े भारी श्रनुवादक रहे हें। 
वाल्मीकि रामायण, पाँच पुराण, कालिदास का 'शाकुन्तल', वत्सराज के 


ऐ 


सब नाटक, भास के छह नाटक, हाल की गाथासप्नशती ([प्राइृत से) 
गौर ग्न्‍त में समूची “ऋग्वेद सहिता* श्रकेले वल्लत्तोल ने मलयालम 
गद्य में अनूदित की हें। इस क्षेत्र म पाणिनि के सस्कृत व्याकरण का श्री 
मा:2० सी० चाको कृत अनुवाद और भाशयां एक उल्लेखनीय योगदान है । 

अन्त में एक महत्त्व की बात पर जोर देना चाहिए । इस शताब्दी 
के आरम्भ म साहित्य एक वरग्गें-विशेष की वरतु थी। उच्च वर्ग म और 
राज-दरवारी सामन्‍त और अमीर वर्ग में ही साहित्य की रुचि थी और 
वही वह प्नपता था। इस काल के आरम्भ में केरल वर्मा, राजराज 
त्र्मा, हु >जक्ट्नन तम्पुरानू और अन्य महान व्यक्तियों का थासक- 
परिवार से गहरा सम्बन्ध था। धीरे-धीरे लछेखको का क्षेत्र विस्तृत होने 
लगा । १९?५ से १९३६ के बीच साहित्य मध्यम वर्ग की वस्तु बन 
गया, ग्रधिकतर अ्रग्रेजी पहे-लिखें लोगों तक ही साहित्य सीमित था 
जिनकी सामाजिक इच्ज्राएँ और ग्राथिक वृत्तियां साधारणत आ्रात्मसतोष 
वाली थी । कमारल आश'न एकमात्र भ्रपवार थे, जिन्होंने सामाजिक 
ग्रत्यात के बिम्द्ध विद्रोह किया। राजनॉतिक स्वतत्ञता के पक्ष भे वुछ 
रेसको ने आवाज रठाई । बीसवी झती के तीसर॑ दशक म यह र्थिति 
आमजन वदल गई | ग्रत साहित्य न महलो से छट्टी ले ली, विलासी 
मध्यम वर्गीय घरो से व? विदा हो गया ओर गरीब, दजित और शोपितों 
के बीच रहन लग गपा । साहित्य जन-साध"रण की वरनतु बन गया। 
केरल में प्राय सब लोग पढें-लिखें है, क्म-से-कम छोटी ?म्र के लोगों 
के बारे में तो यह बात सही है ही कि भारत में सबसे अधिक साक्षरता 
का प्रतिशत यहाँ १, ग्रत यह सही झ्राशा की गई थी कि साहित्य जन- 
साधारण की वस्त बन जाता। आज सभी वर्गों और जातियों का 
प्रतिनिधित्व मनयालम के 'रुण सृजनाल्‍मक लेखकों में दिखाई देता है । 





नरम >यहननरापाककबाफ-. स्‍वाकनना ....माममका, शा 


*साहित्य अकादेमा ने १४५ ह वार रुपये का शअ्न॒दान देकर इसके प्रकाशन में 
सहायता दी है । 
|इसे सहित्य अ्रकादेमी ने १९५६ में प्रम्कुत किया है | 
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केरल वर्मा के साथ प्राचीन पाण्डित्यपूर्ण रतिबद्ध शैली और उसका 
दरबारीपन विनष्ट हो गया और 'मयूर सदेशम्‌ का सुमधुर सगीत अब 
हमें स्पशित नहीं करता, पर उसके स्थान पर जो साहित्य श्राया है वह 
अधिक ओशजस्वी, प्रामाणिक और जन-जीवन से घनिष्ठतापूर्वक सम्बद्ध 


है । 


मलयालम पर चुने हुए सदर्भ-ग्रथ 

स्पोर्ट आफ द फस्ट आल-इदटिया रादएर्स काफ्रेस, १९७४७ सिम्पो- 
जियम आन माउने लिटरेचसे खट मनयालम पर निबंध 

शिपलेज इन्साइक्लोरपीडिपा ग्राफ वहल्डे लिवर मलयास्म पर 
निबंध 

ए पाइमर झ्राफ मलयालम लिट्‌ वर--टी ० के० कृष्ण मनन 

क्वेस्ट ऐद अदर पाएम्स--जी > शकर वुरूप 

टियर ड्राप्स -नालप्पट नारायण मेनन 

मरी मंगडलीन- वल्लनाल नारायण मनन 

रामचरितम्‌ ऐड द स्टडी आफ अर्ली मलयालम -डा० के० एम्‌० 
जाज 


संस्कृत 
वे० गाघवन 


प्रास्ताविक 

सस्क्रत भारत की प्राचोन श्रेए्ण भाषा है । उसका इतिहास चार 
हजार वर्ष पुराना ढै। इसका आरम्निया स'हिता रेग्वेद की कचाओं 
में मिलता हे । भारतीय-य रोपीप साहित्य के प्राचीनतम और सवस 
विशान अवशष इन ऋचाओं में ठै । सस्कत की प्रात्नीतदा तो सर्वावादत 
है ही, उसकी परम्परा और सरणि भी क्रम मतत्वपर्ण नी है। जिस 
उच्च"रण-पद्धति और जिन स्वराघाता से बेंदिक ऋषिप्रों ने गऊ पाठ 
क्िपा था, आज भी उसी उच्चरण ओर स्वर-पद्धति से मन्‍्च्र-पाठ किया 
जाता है । जिस माधयंपूर्ण शैली म वालिदास और बाण ने साहित्य-रचना 
का उसी शैली म आज का समस्कृत-रचनाकार गद्य या पद्म लिसता हे। वे दिक 
उपभाषाएँ, लोकप्रिय पुराण-शैली की स्यतन्तता पर्णिनि के व्याकरण 
मे वाइमय के लिए नियम, आरम्भिक नाटक कं शैली ग्रादि उस यंग 
का सकेत करते हे जब सस्कत एक सजीव भाषा थी। जब उसकी 
उपभाषाओं मे एक साहियिक मानदड स्थिर हुआ और आरम्भिक 
प्राथमिक प्राकृत धीरे-धीरे प्रधिकाधिक साहित्यिक प्रयोग मे आने लगी, 
तब भी ससस्‍्कृत ने अपना महत्त्वपर्ण अधिकार बनाए रखा । इस भाषा 
के एक अधुनातन विद्वान्‌ ने लिखा हे कि यद्यपि यह प्रथम दर्शन में 
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विरोधाभासपूर्ण लगेगा फिर भी संस्कृत भाषा, संस्कृति और शासन 
की भाषा के नाते अपनी पूरी विकास|वस्था में उस समय पहुँची जब 
वह मातृभाषा न रह गई थी ।* बौद्ध और जेन धर्मों ने जन-भाषा का 
उपयोग करना आरम्भ किया । पर ने भी संस्कृत की उपेक्षा न कर 
सके और उन्हें भी बाद में उसीमें रचना करनी पड़ी। संस्कृत एक 
अखिल भारतीय भाषा के नाते संगठित बनी, क्योंकि उसमें एक 
सामान्य संस्कृति और विचारों की व्यंजना थी । इस देश की अधिकतर 
मातृभाषाओं की जननी संस्कृत थी | यह भाषा देश की एकता का सबसे 
दुढ सूत्र थो और ग्राज भी है । 

पालि और ग्रद्धमागधी में धामिक साहित्य के आरम्भिकष्विकास 
के बाद भौरमेनी-जेसी प्रात्रीन प्राकृतों में साहित्यिक सृजन अधिक 
हुआ। यही प्राकृत संरकृत-नाटक में प्रयक्त की गई और महारापष्ट्री में 
कविता भी विकसित हुई । इतना ही नहीं कि यह प्राकृत साहित्य सस्क्ृत 
के ही ढंग पर रत्रा गया और वह संस्कृत के साथ-साथ ही विकसित 
हुआ, बल्कि यह भी कि इन भाषाझ्रों के व्याकरण भी सरक्ृत में ही लिखे 
गए। जब ये प्राकृत भी, अ्रपनी साहित्यिक रोतिबद्धता के कारण 
स्तरीकृत बनकर विजड़ित हो गए, तब दूसरी अधिक लोकप्रिय बोलियाँ 
उनके स्थान पर प्रचलित हुई, ये थी : पहले अपभ्रंश और बाद में 
उत्तर भारत 'की आधुनिक भारतीय आयं-भाषाएं । 

प्राकृतों की भाँति ही, दक्षिण भारत की भाषाओं में भी संस्कृत के 
प्रभाव मे साहित्यिक पुनर्जागरण घटित हुग्नरा । शब्द, व्यंजना के रूप 
झऔर विषय तथा साहित्यिक विधाएँ श्रादि संस्कृत से इन भाषाओ्रों में 
परिव्याप्त होती गईं । इनमें से तीन भाषाझ्रों ने संस्कृत के आधार पर 
अपनी वर्णमाला विकसित की । उन्होंने अपने-भ्रापको संस्कृत से उतना 
भ्रधिक प्रभावित होने दिया जितना कि एक भाषा किसी अन्य भाषा से 
प्रभावित हो सकती है। दो भाषाओं में, संस्क्ृत के पूरे उद्धरण 





* ० बरो : द संस्कृत लेग्वेज', फेवर ऐंड फेबर, लंदन, १६५५, पृष्ठ ५७ | 
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बीच-बीच में उन भाषाओं के थोडे-से शब्द या प्रत्यय-कृदन्‍त लगाकर, 
उन भाषाझ्रों की रचनाओं के नाते माने जाने लगे । और दो भाषाओं में, 
जेमे जावानी भाषा में, काव्य-रचना की एक दौली विकसित हुई, श्ौर 
कुछ भाष्य भो गद्य में लिखे गए। इस शेली को “मणि-प्रवाल' कहते 
थे | इसमें कवि संस्कृत और स्थानीय भाषाओं का सुन्दर कलात्मक 
सम्मिश्रण प्रस्तुत करते थे ! वस्तुत: स्थानीय भाषाओं के साथ सस्कृत 
एसी घनिष्ठता से विकसित हुई कि सस्कृत ग्रंथ श्रभी हाल तक, भ्रधिक- 
तर प्रादेशिक लिपियों में ही, तालपत्रों पर या कागज़ की पांडुलिपियों 
में सुरक्षित रखे जाते थे, या छपते भी थे । 

संस्कृत ने ग्रपती भव्यनता में दो और झ्रायाम जोड़े । ईसा-पूर्व प्रथम 
शती के बाद, बौद्ध धर्म के द्वारा वह मध्यशिया और सुदूर पूर्व तक 
फंली; और ईसा की दूसरी शताब्दी के बाद वह उस हिदू-संस्कृति का 
माध्यम बनी जो कि दक्षिण-पूर्वी एशिया के देझ्षों में फेली । संस्कृत- 
महाकात््यों, नाटको और कविताओं न इन देशों को एक लिपि और 
साहित्य दिया, और नृत्य, नाटक, लगीत, और शिल्प-कलाएं दीं। इस 
प्रकार, न केवल संस्कृत ने समूचे प्रायद्वीप को एकसूत्रता में बाँधा, बल्कि 
उसने समच सुदूर पूर्व और दक्षिण-पूर्वी एशिया को एक सांस्क्रतिक 
गख उता में जोड़ दिया । 

अपने इतिहास की लम्बी अवधि में, संस्कृत ने साहित्य, दर्शत, कला, 
विज्ञान ग्रादि प्रत्येक क्षेत्र में बड़ा साहित्यिक कार्य कर दिखाया । यदि 
केवल परिमाण को ही लें तो यह महान्‌ साहित्य, जिसका फेवल एक 
अंश प्रकाशित हु प्रा है--चूंकि बहुत-सी पाण्डलिपपयोँ ग्रंथालयों में पड़ी 
हैं और बहुत-सा हिस्सा नष्ट हो चुका है--विश्व-साहित्य के एक विल- 
क्षण भाग का प्रतिनिधित्व करता है। यदि उसकी विविधता पर ध्यान 
दें तो हमें उसमें मानवी क्रिया-कलापों की प्रत्येक कल्पनीय शाखा के 
विषय में रचनाएं मिलेंगी । गुण, मौलिकता और प्रभिव्यक्ति-कुशलता 
के लिए उसकी दाशंनिक विचार-धाराझ्रों, कविताओ्रों और नाटकों का 
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नामोल्लेख किया जा सकता है; इनमे से कुछ रचनाएँ, जैसे 'उपनिषद्‌' 
और 'गीता' भारत की सास्कृतिक परम्परा का एक मूल्यवान अश हे, 
भ्ौर वे श्राज वस्तुतः विश्व-विचार-सम्पदा का भाग बन चुके हू । दो 
सस्कृत-महाकाव्यो न न केवल प्रादेशिक भाषागों में बड़ा साहित्य निमित 
किया बल्कि उसमे व्यक्त चरित्रों ने राष्ट्रीय झादर्श भी बनाया। 
कालिदास और श॒द्रक की कविता तथा नाटक आज भी इन क्षेत्रों में 
भारत की श्रेष्ठतम उपलब्धियाँ मानी जाती हूं । बोल-चाल की भाषाओं 
में साहित्यिक कार्य कुछ विश्ष क्षेत्रों में ही अधिक बढ़ा, जसे धर्म, गीत 
और महाकाव्य में | साहित्यिक समालोचना, तकं-शास्त्र, अध्यात्म-विद्या, 
चिकित्सा, कला, विधि, खगोंल. गणित इत्यादि विषयों पर अधिकतर 
ग्रथ सस्कृत में ही लिखे गए। यदि किसी प्रमुख प्रादेशिक भाषा में ही 
किसी लेवक या वक्‍ता की भाषा का विश्लंषण किया जाय, तो यह पता 
चलता है कि जहाँ भी वह विचार के उच्चतम स्तर को छता है, वही 
उसकी शब्दावली सस्क्तमयी हो उठती है | कितना भी प्रादेशिक साहित्य 
विकसित हुआ हो और किसी भी लेखक की स्थानिक भाषा में जो भी 
महत्ता रही हो, न तो वह साहित्य और न वह लेखक ही संस्कृत की 
परम्परा की बिलकुल उपेक्षा करके चल सका। सस्कृत की परम्परा से 
वह निरन्तर स्फ्‌ति प्राप्त करता रहा है । इधर सार देश में जो ग्रात्मिक 
जागरण हुआ और उसने नवजीवन की जो चेतना निर्मित की, उसका 
बहुत-सा श्रेय भारत के भूतकालीन वेभव के नवीन बोध को है। इस 
चैतन्य का मूल आशय ससस्‍्क्ृत की परम्परा के पुनः भान से संबद्ध है। 
इसलिए बहुत हद तक, नवीन रचनाओं के पीछे जो भावना रही है वह 
सस्कृत की ही है, चाहे उनका माध्यम स्थानीय भाषा ही रही हो । 
प्राचीन सस्कृत-साहित्य अपनी विविधता और रूप-समृद्धि की दृष्टि 
से महान्‌ है। यदि ललित साहित्य को ही लें, तो संस्कृत में महा-काव्य, 
खड-काव्य और स्फूट कविता का श्रच्छा बिकास हआ। उसमें जहाँ 
बीर-काव्य, वर्णनात्मक काव्य और भीतात्मक काव्य मिलता है, 
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वहीं विचार-प्रधान, नीतिपरक, ऐतिहासिक और वर्णनात्मक रचनाएँ 
भी मिलती हें । संस्क्ृत-कविताशं में छुन्द-सौदय्य की विलक्षण विविधता 
दृष्टिगोचर होती है। गद्य कालों के उत्थान-पतन के कारण भाषा की 
संगीतमयी सम्भावनाओं का विकास हुआ। इसमें गद्य और पद्म दोनों 
का मिश्रित नंप्रू रूप भी विकसित हुआझ्ना । नाटकों में सस्क्ृत-कवियों ने 
कई प्रकार के रूपक दिये, नायक-प्रधान नाटक, सामाजिक प्रकरण. लम्बे 
नाटक और छोटे नाटक, एकांकी, प्रहसन, स्वगत-भाषण, ऐतिहासिक, 
राजन तिक, धामिक और पौराणिक रूपक इत्यादि । बाद के काल में, 
सस्क्ृत-रंगमच भी विकसित हुआ झौर कई गोण प्रकार के नृत्य-नाटक 
भी उसके साथ-साथ लिखे तथा खेले गए। सबसे ऊपर रनस-सिद्धांत 
जो कि भारतीय संस्कृति का, धमं की ही भाँति, एवं सत्र था, अपने 
ध्वनि श्रौर औचित्य के सिद्धान्तों के साथ, सस्क्ृत अलकार-शास्त्र की 
एक बडी देन थी । इमसे बढ़कर प्रादेशिक भाषाओं में कोई सिद्धांत 
प्रतिपादित नहीं किया गया । 


जीवित भाषा 

इस सबसे यह नहीं मानना चाहिए कि संस्कृत ने अपन-आपको एक 
ऊँचे अधिष्ठानं पर अवस्थित कर लिया । उसने एक प्राचीन निश्चित 
मानदंड का श्रनुकरण किया शौर परपरित साँचो में ही वह ढलती गई। 
सस्कृत-साहित्य के लबे इतिहास श्रौर उसके समृद्ध तथा विविधतायुक्त 
विकास का विश्लेषण करने पर यह पता चलता है कि उसमें कितने 
परिवतंन घटित हए भ्रौर देशी भाषाओं से उसने कौन-से प्रतिप्रभाव 
ग्रहण किये । उच्चारण और इदब्द-रचना में, शब्द-भंडार एवं वाक्‍्य- 
रचना में, संस्कृत पर उससे निकल्नी हुई प्राकृतों का प्रभाव पड़ा है, शौर 
संस्कृत-परिवार से भिन्‍न परिवारों की भाषाओं का भी असर पड़ा है। 
कविता के छुन्दों श्रौर भ्रलंका रों में, विषय भौर मूल कल्पनाओं मे, रोमास 
भर वर्णनों में, मंच के नृत्य-नाट्यमय उपरूपकों मे जहाँ उसने विभिन्‍न 
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प्रादेशिक भाषाओं से बहुत-सा प्रभाव ग्रहण किया, वहाँ प्रादेशिक परं- 
पराओ्ों श्रौर रूपों से उसका मिलन हुआ | संस्कृत ने अपने उदार दृष्टि- 
कोण से श्रपना सर्वोत्तम अंश दूसरों को दिया और उनसे लिया भी । 
संस्कृत सदा पंचशील के जियो और जीने दो' के आदर में विश्वास 
करती रही । उसने अपने भीतर प्रादेशिक संस्कृतियों के सौंदयें-तत्त्व 
श्रात्मसात्‌ कर लिए। संस्कृत की विशेषता यह है कि उसका विकास 
भारत के सब हिस्सों में हुआ । अश्रपनी विशेष प्रतिभा से वह वही काये॑ 
चुपचाप करती रही, जो आज, हमारे संविधान के अनुसार, राष्ट्र- 
भाषा वनने के लिए हिंदी को करना चाहिए--यानी अपने-आपको 
विविध प्रदेशों द्वारा विकसित होने देना, और प्रादेशिक भाषाओं में जो 
मल्यवान बाते है, उन्हें ग्रहण करना । 
संस्वृत के लेखक अपने-आपको समकालीन घटनाओं के घनिष्ठ 
संपर्क में रखते थे, और जो भी नई सामग्री उन्हे मिलती थी, उसका 
पूरा उपयोग करदे थे। श्रारम्भिक श्रवस्था में, यूनान और रोम का 
प्रभाव था, जैसे खगोलविद्या में। इधर के काल-खंड में, मुगल काल 
में, संस्कृत के लेखकों ने फ़ारसी सीखी, फ़ारसी-संस्कृत के कोश बनाये 
शोर फ़ारसी तथा अरबी से संस्कृत में अनुवाद भी किये। संस्कृत वाले 
कभी भी अलग दुनिया में नहीं रहते थे, परन्तु वे श्रन्य प्रभाव इस 
प्रकार से आत्मसात्‌ करते थे कि अपनी विशेषता रखकर भी वे विभिन्न 
तत्त्वों को अपने भीतर समा छेते थे । यदि परवर्ती इस्लामी संपर्क उन 
झारंभिक मध्य-पूर्वी संप्कों के ही पुरस्सरण थे, जो खुसरू नौशेरवान 
(५३१-५७९ ईस्वी) से शुरू हुए थे और खिलाफत के दिनों में और 
भी मज़बूत बने, जब कि संस्कृत के श्रोषधि भौर गणित के ग्रंथ अभ्रनूदित 
होकर पश्चिम में ले जाए गए, तो आधुनिक काल के यूरोपीय संपर्कों 
को प्राचीन भारत के एथेन्स, भ्रलेक्ज़ेण्डिया भौर रोम के साथ बौद्धिक 
सम्पर्क का पुननंवीकरण कहा जा सकता है। 
श्राधुनिक काल में भारत और यूरोप का संपक दोनों भूखंडों के 
आ-१€ 
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लिए समान रूप से महत्त्वपूर्ण रहा है। पश्चिम ने संस्कृत की खोज की, 
जो कि पुनर्जागरण के समय से यूरोपीय विचार-धारा में सबसे सार्थक 
घटना कही जा सकती है। जहाँ तक भारत का सम्बन्ध है, संस्कृत की 
यह खोज दो प्रकार से प्रभावशाली सिद्ध हुई। एक ओर जहां आधुनिक 
शिक्षा-प्राप्त भारतीय अपनी सांस्कृतिक परम्परा के मूल्यों को नये 
सिरे से फ्चानने लगे, और पश्चिम के प्राच्यविद्याविदों ने भारत मे 
साहित्यिक तथा सांस्कृतिक पुनर्जागरण निर्मित किया, वहाँ दूसरी शोर 
पश्चिमी विचार और जीवन की पद्धतियों ने परंपरित संस्थाओं और 
ज्ञान में परिवर्तन की प्रक्रिया आरम्भ की। सस्कृत की खोज भ्राधुनिक 
तथा रूड़िबादी दो पद्धतियों में बंद गई। इस प्रकार के अध्ययन की 
प्रथम पद्धति नये अंगरेज्ी स्कूलों, कालिजों श्ौर यूनिवर्सिटियों मे तथा 
दूसरी पद्धति परपरित टोलो, पाठशालाश्ों तथा कालेजों में विकसित 
होती रही । पश्चिम के साहित्य और विचार-धारां का प्रभाव शिक्षा 
एवं शासन के द्वारा स्पष्ट होने लगा। उसकी प्रतिक्रिया दोनों प्रकार के 
संस्कृतज्ञों पर पड़ी । फलत:ः आधुणनिक यूरोपीय प्रभाव के साथ-साथ 
सस्कृत-माहित्य एक नई अवस्था में प्रवेश करने लगा | 

पहला प्रभाव तो यह हुग्ना कि संस्कृत में जो रचनात्मक कार्य तब 
तक चल रहा था, उसे एक नई प्रेरणा मिली, परन्तु धीरे-धीरे, अग्रेज़ी, 
झ्रखिल भारतीय माध्यम का स्थान लेने लगी; जो कि स्थान पहले सस्कृत 
का था, और संस्कृत सीखने का माध्यम पहले जो प्रादेशिक भाषाएँ 
थीं, उनके बदले मे अंग्रेज़ी माध्यम बनी । संस्कृत इस प्रकार से देनिक 
जीवन और मातृभाषा से दूर होती गई; उसका श्रध्ययन अधिकाधिक 
पुरातत्व की भाँति होने लगा। जब हम इसका तुलनात्मक अध्ययन 
करेंगे कि अंगेज़ी प्रभाव के प्रथम आघात के समय, संस्कृत के पडित 
किस उत्साह से संस्कृत की पत्रिकाएँ संपादित करते थे, विदेशी ग्रन्थों के 
भ्रनुवाद करते थे, उपन्यास और कहानियों लिखते थे; तथा भ्राज कंसी 
विवशता झ्ौर निस्सहायता की भावना उनमें आ गई है; तो इस 
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अध पतन का और सरकृत के धीरे बीरे एक सजीव झभिवन्‍्यजना के माध्यम 
के नात गिरत जान वा स्वरूप हमारे सम्मख स्पष्ट होता जाएगा। 
सस्कत के आश्रयदाता भी जो सस्द्ृत के अ ययन का प्रात्साटन ईन के 
लिए बढ़ जारा से तक॑ करते य सस्तत मे मौलिज लेखन का उपरका से 
दखन तंग । सोभाग्य से ग्रव सस्देत म साहित्य-रचना की ग्रौर फिर 
ध्यान दिपा जान लगा है और आपनिवा शिक्ष। प्राप्त सस्कृनसों म भी 
इस भाषा को अपने विचारो का साध्यम बनाने और उस रूप में 
विकलित करत की एच्छा बचनी जा रही है । 

जिटिश वाज वे आरम्श म सरकृत शिक्षा बडे जारो पर था, और 
पुरान सरक्त प॒रद्चिता की परम्परा लब तक चाल थी। १९ वी शती म, 
सस्कत के पंडित या उनके नवशिक्षित पुज प्रा प्रपौत्र बराबर सस्कृत 
म लिखते रहते य। उनमें से जो विशष अच्छा या अधिक लिखने 
वाला होता वह शताधिक ग्रथों की रचना करता | जब साहित्य के 
प्रचार की सामान्य पद्धति मुद्रण द्वारा होने लगी, और सस्कृत-प्रकाशन 
का साधन अच्छी तरह विकसित नही हग्मा, तब यह सब साहित्य हस्त- 
लिखित रूप म अ्प्रकाशित पडा रहने लगा। ग्राधुनिक सस्कृत-साहित्य 
का पूरा वर्णन तब तक नहीं दिया जा सकता, जब तक कि उसकी 
अधिकतर सामग्री अ्रप्रकाशित हस्तलिखित पाइलिपियो म भ्रौर पहुँच 
के बाहर है। समकालीन सस्कृत-लेखको म से ग्ननेक ने एसी कविताएँ, 
नाटक और कहानियाँ लिखी हें, जिनके सारे देश म जनता के व्यापक 
उपयोग के लिए प्रकाशित होने की कोई आशा नही । परन्तु प्रचार के 
इस झभाव से कोई यह न समभ ले कि सस्कृत में रचनाएँ बराबर 
होती नही रही हैँ । आधुनिक काल में बहुत-सा श्राधुनिक साहित्य उस 
भाषा में लिखा गया है, श्रौर देश की श्रन्य भाषाशों की रचनाओं की 
तुलना में वह कम नहीं माना जाना चाहिए । 

इस बात की ओर ध्यान दिलाना प्रावह्यक है कि सस्कृत साहित्य 
के इतिहास के प्रसिद्ध ग्रथ उसका विवरणयक्त वर्णन बारहवी शती तक 
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लाते हें, ओर बाद की शताब्दियों की कुछ फूटकर कृतियों का उल्लेख 
करके समाप्त हो जाते हे । इस दोष का परिहार कम-गे-कम एक लेखक * 
ने किग्रा है जिसने भारत के विभिन्‍न प्रदेशों मे आधुनिक सरकृत-लेखकों 
ओर उनकी रचनाओं के विपय में बढ़ी सामग्री एकत्रित की हे। सस्कृत- 
लेखन के कुछ नमने उन सस्कृत-पत्रो में प्रकाशित हए ज॑! अरब अस्तप्राय 
है, भऔर जिनके प्राने अक भ्रब मुश्किल से ही पाए जाते 8 | प्रस्तुत 
लेख जेस सर्वेक्षण और दो ऐसे ही सिहावलोकन, जो प्रस्तुत लेखक ने 
किये है, भारतीप साहित्यिकों और सर्वसाधा रण पाठकों को यह आभास 
देते में उपयोगी होगे कि इस साहित्य का स्वरूप और विस्तार कितना 
है। इस प्रकार इसमे उनकी दिलचस्पी बढ़गी। 


पक्चिम से सम्पर्क 


सम्कृत साहित्य में मराधनिक घाराए विशेष रूप थ परिचमा साहित्य 
के संपर्क का परिणाम न्‍ , अब्र जिन एमख रूपों में प्रह नयी भ्रभिरर्चि 
अभिव्यजित हई है, वे हे सरक्रत पत्रिकाग्रों का प्रकाशन, पश्चिमी श्रेष्ठ 
ग्रयो का अनवाद, वड़ाती, छोटी कविता औ” उपस्यास का विकास, 
वर्णनात्मक, कथात्मक और छो? सिबन्धों या लम्बे प्रबन्धो के लिए झालो- 
चनात्मक रूप म तथा वाद-विवाद और उल्लेख के लिए गद्य का विशेष 
उपयोग, साहित्वि-समी ज्षा रसास्वाद गौर ऐतिहासिक समालोचना की 
पश्चिमी ढंग पर ग्रमिवरद्धि तथा आधनिक बेज्ञानिक विचा रो रा प्रकटी- 
करण । देश के भीतर जो सरइनज्ञ प्रादेशिक «)+ञ्रों में नवीनतम रच- 
नाए पढत हूँ या स्त्रथ अपनी मातृभाषाओं में लिखते हें, वे उन भाषाओं 
की श्रधिक भहन्वप्‌र्ण पुरानी था नई कतियो को सस्क्ृत में अनृदित करने 
लगे । इस प्रकार, वे सस्कृत और प्रादी गक मापाय्रो के सम्बन्ध पुनः घनिष्ठ 


अनशन, अेललपन>-मनककब» न, 
अमथ.>न्‍मह+«-बाथनन थम अ० 3०. नरिामा उमा 2-क» जनक 3» ररनक-स्‍म«-मभमकमकाम+.. मना... गत. सा 5. स्‍नमामहकन-ना अनाथ पन्‍नामकापकलनान-नी हा] 





हनन... िसनलन-सनॉफिनन-मनाभनननथम. नम, अजननननन«म-मभ.८ममाक 3.3. स्‍आ>--पमइाममयााक, 


अफम6 कृप्णमा चा रियर. हिस्द्रा आफ स्लासिकेल सस्कूत ।ल_रैचर', मद्रारा */२७॥ 
६ भमाटन सस्कर राइटिग्ज' अट्यार जाइबं री बर्लाटन, १६५६ : सम्कृत लिशरेचर 
१७००-१ ६३७, जनेल आफ दि मद्रास यूनिवर्सिटी, सेग्टेनरा नंबर, १६५४७ । 
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बनाने लगे । तीसरी बात यह थी कि देश के सावंजनिक जीवन में जो 
नये सामाजिक और राजनंतिक भ्रान्दोलन हां रहे थ, उन्होने सस्कृत के 
लेखको पर अपना प्रभाव ठाला, और इस प्रकार सस्कृतज्ो न नए रूप में 
जो साहित्य पेदा किया, उसमे सस्क्रत पूरी तरह से जीवित दिखाए दी । 
'जीवित' शब्द यहाँ पूरे अर्थ म प्रयुक्त किया गया है, क्योकि यह सरक्त 
समकालीन जीवन और वित्रारों की अभिव्य जना का माध्यम बन गर्र है । 

सस्क्त विद्या के परपरित रूप चल ही रहे थे। प्राचीन पद्धति से 
अधीत पदित लम्बी और छोटो कविताएँ, भजन, नाटक, धामिक रचनाए, 
भाष्प और शास्णों पर या अन्य विशष प्रकार की टीवकाएँ एरानी शत्ठी 
में लिखते जा रहे थ। दक्षिण में अभी-अभी तक भट्ट श्री नारासण&गारस्त्री - 
जैसे लेखक हुए, जिन्होंने 4३३ नाटक लिख , राधामगलम्‌ नारायण गशाग्वा 
१०८ ग्रथों के रचयिता थ श्रौर काव्यक्ण्ठम गणपति ज्ास्त्री न यिपता 
रचना की है । इसी प्रकार, दूसरे लेखक अन्य विद्या-केन्द्री म हुए । एसी 
रचनाएँ, जिनमें रवयिता की बविहत्ता और कुशलता छन्‍न्द रचना मे 
व्यक्त होती है, (जैसे चिउजबध काव्यों में) पअ्रभी भी की जाती / 7 
मेसूर के सी ० एन० राय दशारत्री ने १९०७ मे एत 'सीता-रावण-सवाद- 
भरी लिखा, जिसमे रावण जा छंद कहता है, उसका एक अक्षर कम 
कर देन से सीता का उत्तर उसी छद में हो जाता है ।| प्राचीन छग 
पर काव्य और नाटकों पर असरूष भाध्य लिखे गए हे, विशपन जो 
विश्वविद्यालयीन पाठयक्रमों में हे उन पर तो कई पुराने ढंग के ए डितो | 


त--न 3. ल्‍मन्‍ममान 3. "नया, कन्या तन अब अभना- ््लञ्+ प गाज 


*उदाहर णाथ, दगयियं टा० से अनिव्सदेशिकाणय, 'मेंसर सनन्‍्म्ग्का | 
मेगतान!ः, १०/१, साब दसन्बर ; मयुरानाथ शम।, तयपुर, जयपुर बसव /* 43) 
““जित्रवच्वर विभाग | 

| निराष्यय-दशावतारास्तव'- - लेखक : तन्तिश्रानिवासाचबाय जोर, ११०० : तथा 
टी० एस० आ निवासरेशिका बार्य, महाराजा संस्कृत कालेज मगगीन मगर, १९५१, 
मार्च-दिसम्बर | 

।|दाहरणाथ महामगपातणाय लक्ष्मण सूरि, मद्रास | 
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ने और बहुत पढे-लिखे अग्रेज़ी जानने वाले संस्कृतज्ञों ने | भी टीकाएं 
लिखी हें । दर्शन की विविध द्याखाओ मे जिन्होंने सिद्धात स्पष्टीकर णादि 
रचनाएं की हैं, उनमें म० म० अनन्तकृष्ण घास्त्री, जयपुर के मधुसूदन 
शर्मा और इसी प्रकार बनारस, कलकत्ता, मिथिला और केरल के 
विद्वानों का उल्लेख किया जा सकता है। यहा यह सम्भव नही है कि 
प्राचीन पएरपरित ढग से जो विद्याल परिमाण पर साहित्थ आज भी 
रचा जाता है, उसका वर्णन विस्तार से दिया जा सके । 

ब्रिटिश शासकों ने सस्कृत के पडितों को अपनी शासकीय आवश्य- 
बताओ से प्ररित होकर, न्याय और कानून के सार बनाने के लिए नौक- 
स्ियाँ दी । साथ ही ब्रिटिश संम्राटों की प्रशसरितिया लिखन के लिए 
पढहितों को प्रलोभन दिया गया । विक्टोरिया, एटवर्ड सप्तम और जार्जे 
पचम के प्रति भी ऐसी रचनाएं लिखवाई गई । पडितो ने इन विषयों 
पर उसी ढग से महाकाठप लिखे, नाटक भी लिखें, जंसे कि इन कवियों 
के पूर्व तो न परमार, चालक्य या विजयनगर-बश्चों के विषय म स्तुति- 
पाठ लिखे होगे । अग्रजों के प्रति निष्ठा रो ऐसी उम्ड़ती हुई बाढ को 
आज हम महत्त्व नहीं दे सकते; परन्तु यहाँ यह बात अत्यन्त उल्लेखनीय 
है कि किसी सस्कृत-काव्य या नाटक के लिए ए”* नया विषय इस प्रकार 
से प्राप्त हुआ। यो साथ ही अग्रजो का था भारत में उनकी विजय का, 
इतिहास भी सस्कृत में लिखा गया । वस्तुत' कुछ रचनाएं तो इतिहास 
के रूप में ही थी। विनायक जी “अग्रेज चद्रविका या अज्ञाट्नाम लेखक 
का 'इतिहास-तमोमणि' इतिहास के आरम्मिव उदाहरण हें; नूतनों- 
दतोष्ठः (कलकत्त। १८६९) मिस बडे की रचना के भ्राधार पर इग्लेड 
फा वर्णन है, तजौर के रामस्वामी राजा का “राजाग्ल-महोद्यान' 
(कमकोणम्‌, १८९४) अग्रेणो के बारे म काव्य है, परन्तु इसमे प्रसिद्ध 
भारतीयो की जीवनी भी मिलती है। तिशमल बुक्कपट्टनम्‌ श्रीनिवासाचारयय॑ 
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 उदाहरणाथ बम्ब३ में एम० आर० काले और कलकत्ता में एस० भआर० रे; प्रस्तुत 
लेखक का “आयेशतक व्याख्या” ओर “आनन्दरंगचंपूव्याल्या? भो उल्लेखनीय दे | 





३१० झ।ज का भारतीय साहित्य 


ने प्रथम विश्व-युद्ध का वर्णन “भप्राग्ल-जमंन-युद्ध"विवरण” में दिया 
है । सस्क्ृत की प्राचीन प्रेम-कविता में डबं हुए कवि पर एडवर्ड अप्टम 
का अपनी प्रिया के लिए त्याग का प्रभाव बहुत गहरा पडा होगा, इसका 
उदाहरण “यदुवद्धसौहाद्ं नामक ए० गोपाल अय्यगार (मद्रास, १९३७) 
की कविता है । 


इतिहास और जीवनी 

स्थानीय राजवशों पर एतिहासिक काव्य-लेखन की परपरा चल ही 
रही थी, परन्तु यहा उन जणनों का क्रम हम ध्यान म रखना चाहिए 
जो नई ऐतिहासिक भावना से लिख गए थे और जो हमारे इतिहास 
को ब्रिटिश दशासन-काल तक ठे आत हे | यह नये एतिहासिक वर्णन 
गद्य और पद्य दोनों में ।मलते है और वे समूचे भारतीय इतिहास के 
क्षेत्र को या उसके विशिष्ट अश को अपना लक्ष्य बनाते हे । इतिहास- 
दीपिवा* पाँच अभ्यायों में टीपू सुलतान के साथ मराठा साम्राज्य के 
युद्धों का वर्णन देती है, 'भारतेतिहास' (सण्सा०्प०प०7  १०४८- ४०९) 
भारतीय उतिहास का एक गद्य-लेग्वा है। एम० एम०> टो ० गणपति शाग्त्री 


्स्क चनत कनः ०++-3०>०> अमन. 


# प्रवाशन राव श्रक्षा । | 

| नम्न सन्तिष्त तचढ इस संबद्ण मे सतत पत्रिकश्ा व लए प्रयुक्त किये 
जाप 

स« सा» प० पृ०  “सरफूत साहित्य परिषठ पराज्का?, कैनेकत्ता 

स० २० 'मर्कुत रत्नाकर?, सयपुर, बनारस 

सब? सद्ददय , आरगम 

अ० व० - “अम्रत वाण?, बंगलोर 

म० व० “मथुर वाणा' गदग, धारताट 

उ० प०- उद्यान पत्रिका', तिरुवाय्यूर, तमलनाड 

म० स० का० मै० में० - महाराजा सस्क्त कालेज मेगजोनः, मेसूर 

मज्‌०-- “मजूषा?, कलकत्ता 

सं० च०--'सस्कृत चद्रिका', कोल्हापुर 


सरकृत ३१९ 


ने 'भारतानुवर्णन' नाम से भारत का इतिहास लिखा है, और रामावतार 
शर्मा ने 'भारतीयम्‌ इतिवृत्तम' नामक उसी प्रकार का ग्रथ लिखा है । 
'भारतेतिवृत्तमार' जयपुर के लक्ष्मीनाथ शास्त्री | को ऐतिहासिक कृति 
है। भारत सग्रह' म, काव्यकठम गणपति ज्ञाम्न्री न भारतीय इतिहास 
का सिहावलोकन* किया हे। 'श्रिया काव्य' + के १६ छाट सर्गों में, 
कावि क८णकौर न सिखो का आरम्मिक इतिहास दिया है। श्रीपाद शास्त्री 
हसू रकर ने “भारत-नर-रत्नमाला' में एतिहासिक वर्णनो की एक क्रम- 
णिका चलाई थी, और हमे सिखगरु चरित्रामृतम्‌' (इन्दौर, १९३३) 
दिया था। सहू० न चौथे खड़ मे महमूद गजनी पर एक ऐतिहासिक 
कविता छापी थी, जिसका तोष॑क था 'गज़नीमहम्मद-चरित्र' | बाद में 
उसी पत्रिका में चद्रगुप्त, भ्रजोक, सयोगिता आदि ऐतिहासिक व्यक्तियों 
के छा- गद्य-वर्णन छपे थ। सहृ० में १०१४ म प्रलेक्जेंडर के भारत- 
झ्राक्रमण का वर्णन भी मिलता है। श्रपनी 'सस्कृत चद्विका' (१९०७) 
म प्रकाशित 'स्वदेशीय कथा' में अप्पा जासत्री ने भारत के इतिहास से 
सबद्ध तथ्य निरूपित किए और श्रग्रजी शासन की अच्छाइयो तथा 
बुराइयों की चर्चा की । गोविन्द राजानक न अण्न "री (श्रीनगर से 
प्रकाशित) नामक पत्र में उस “राजतरगिणी”' को आधुनिक काल तक 
पहुचा दिया, जिसमें उत्तर कल्हण काल में तत्कालीन समय तक का 
इतिहास अकित किया गया था । 

प्रसिद्ध व्यक्तियों की जो जीवनिया प्राचीन साहित्य में लिखी जाती 
थी, उनमें तथ्य और कपोल-कल्पना का मिश्रण होता था । महत्त्वपूर्ण 
व्यक्तियों का जीवन काव्यमय और प्रशस्तिपूर्ण शेली में लिखा जाता था, 
जिसम वर्णनात्मक अश अधिक होते थ। जो थोडा-बहुत ऐतिहासिक 
तथ्य-सग्रह रहता था, वह इनवे कारण भ्रस्पष्टतर हो जाता था। नई 


7 देखिये प० ४०, “जयपुर वेभव' की भूमिका, जयपुर, ११४७ | 
* देखिये ए० ११, उनके “उमासहस्त्र? की भूमिका, मिरसो, उत्तर कनाटक १६४३ । 
+ लाहोर, १११५ | 
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जीवनियो में, ऊंची आलकारिक हौली के बदले सरल वर्णनात्मक गद्य 
लिखा जाने लगा और लेखक घटनाओं पर अपना ध्यान अ्रधिक केन्द्रित 
करने लगे। वे चरितनायक के जीवन और काल के विवरणां पर 
अधिक बल देने लगे । ऐसे जीवन-बुत्त कई प्रकार के व्यक्तित्वो के बार में 
लिखें गए हे--भूतकालीन ऐतिहासिक व्यक्ति, प्राचीन, मध्ययुगीन और 
आधनिक सत, विद्वान, राजनेतिक नेता और वर्तमान समय के सावं- 
जनिक कारयंकर्ता। अन्तिम प्रकार के व्यतितयों का विचार अलग 
परिच्छेद म होगा, अब हम दूसरे प्रकार की जीवनियो का विचार 
करेंगे। जयपुर के भ्रबिकादत्त व्यास ने 'शिवराज-विजय' नाम से शिवाजी 
पर एक ऐतिहासिक गद्य-ग्रथ लिखा। यह ग्रथ 'सस्कृत-चद्रिकरा' के अवे 
झर ८व खडठो में क्रम प्रकाशित हुआ । श्रीपाद आस्त्री हसूरदर ने 
पृथ्वीराज, शिवाजी और राणा प्रतापसिह पर गद्य में लिखा। ('भारत- 
वीर-रत्नमाला, इन्दौर १९००, १९२०) । सखाराम श्ञास्त्री न रानी 
अहल्याबाई पर एक महाकाव्य रचा (सातारा, १९५१) । उसी काव्य- 
गली में जयपुर (उत्ीसा) के रामनाथ ननन्‍्दा न जयपुर-राज-वशावली 
(जयपुर, १९३८ ) लिखी । इससे भी अधिक मनोरजक 'चालुक्थ-र्चारत 
(मद्रास, १९३८) है, जिसमें परवस्तु लक्ष्मीनरसिन्र शास्वी ने चालक्य- 
शिला-लेखो को एक सुमृत्र ऐनविहासिक वश-विवरण के रूप म एक्यित 
और सुगूफित किया है। यो० ए० लतकर ब्ास्ती ने साहुचरिज' 
(कोल्हापुर, १९३५) में कोल्हापुर रियाधत के एक हाल के झासक वा 
जीवन-चरित्र गद्य में लिखा है। “भारत-रत्न' नाम के छोटे वर्णना के 
क्रम में नागपुर के सस्कृत-पत्र “भवितव्यम्‌' ने पाठकों को भारत की 
विभिन्‍न भाषाग्रो और प्रदेशों के प्रमुख व्यक्तियों का परिचय कराया 
है । कथा-उपन्यास की रचना के लिए ऐतिहासिक घटनाश्रो का उपयोग 
भी किया गया, ज॑ंसा कि प्रस्तुत लेख में निदिष्ट एक और विभाग से 
सिद्ध होगा । 

गद्य श्रौर पद्य-जीवनियों में देश के विभिन्‍न विभागों के सतों के 


सस्कृत ३१३ 


चरित्र अधिक रचे मए हें । अलमेलम्मा मंसूर की एक भद्र महिला हे, 
जिन्होंने 'बुद्धधस्तिमुत (१९२२ में) रचा । हसूरकर ने 'भारत-साधु- 
रत्नमाला नामक एक माला और चलाई थी जिसम वहलभाचार्य और 
राम शस की गद्य-जीवनियाँ दी गई थी। श्री चेतन्य और उनके बनें 
समकालीन अद्वत गझ्राचार्य की जीवनी कालीहरदाम बसु ने गद्य म लिखी 
है (स० सा० प० प० ११९८ ८-२९ और १९३८-३९ खड) | ज्ञानश्वर, 
तुकाराम, रामदास और मीरा पर श्रीमती क्षमा राव न कविताएँ 
लिखी ।* सत्यनारायण पर स॒० सा० प० ०० में 'सत्यानभव नाम से 
एक वर्णनात्मक लेख मिलता है (१९४६ खट ) । राजवतलभ शाखम्त्री 
नश्वद्जरी के प्रसिद्ध स्वामी नसिह भारती १र एक मह़ाकाव्य | लिखा 
है। कामकांटि के घकराचाथ क॑ जीवन और ग्गजिप्रयात्राओं का वणन 
तीन ग्रथा। मे है। नग्न ध्रामिक नताओ मे दवानद पर वामनाचायं का 
दवयानद प्रभाव, अखिनानन्द शर्मा के दो ग्रथ और “दयानन्द-दिग्विजय 
(इलाहाबाद, १९१०) आदि पुस्तक है। इधर 'आर्योदय काव्य नाम से एक 
बुहत महाकाव्य २१ सर्मों में गगाप्र-्णद »पष्ष्याण (इलाहाबाद, १९५२ ) 
न प्रकाशित विया है। दुसम लेखक न दपाननद के आविर्भाव की एक 
बडी एतिहासिक भमिका दी है तथा हिदशों के पान और पुनरुत्थान, 
भारत पर विदशा आधसत्ता और स्वतन्जत! प्राप्ति का वगन किया है। 
श्रीनगर से प्रकाशित होन वाले पत्र श्री म कुछ कण्मीरी सतो के 
जीवन-चा रत छप॑ । पी० पचापकेश आस्त्री ने रामकृष्ण परमहस की 
जीवनी गद्य में लिखी हें (मद्रास १९३७) औझौर बगल।ार के के ० एस० 
नागराज ने “विवेक्नानद चरित** | सगीतज्ञ सता में कर्नाटक सगीत कं 
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४0१४४, १६५० सड, १*५२ खड | 

मद्रास, १६३६ | 

| उदादर _थ श्रां चन्द्रशंखर विजयमहार॒त्नाकर”, लेखक पो० उम्रामहेखर श/्त्रो, 
१४२३६ | 

*अ० वृ०, अलग से भी, १६४७ | 
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दो प्रसिद्ध संगीत-रचनाकारों त्यागराज और मृत्तुस्वामी दीक्षितार पर भी 
महाकाव्य रचे गए। उनमें इन संगीतज्ञों की जीवनी, काल तथा कृतियों 
का वर्णन है। प्रथम जीवनी सुन्दरसेन शर्मा (कुम्भकोणम्‌, १९३७) ने 
छापी है; और दूसरी अभी प्रकाशित नहीं हुई है शौर वह इन पक्तियों 
के लेखक की रचना है । 

आप्र के वयोवुद्ध संस्कृतज्ञ काशी क्ृष्णाचार्य ने “वाल्मीकि को 
कथा सरल गद्य में लिखी है और उसमें अनेक कथा-प्रसंगों, उपकथाओओं 
तया अन्य रोचक साहित्यिक सामग्री का समावेश किया है (गुन्तूर, 
१९५७) । 

हिन्दूधमं से बाहर के क्षेत्रों में, जिवेन्द्रम के नीलकठ शास्त्री ने 
ईसा मसीह की जीवन-गाथा 'यीशुचरितम्‌' नाम से सस्क्ृत गद्य में लिखी 
हैं; और गदवाल के श्री गृदे राव हरकरे ने “कुरान के पाँच ग्रध्यायों 
(सी०एच०, १ पी०टी०डी०, इस्लामी सस्कृति, हैदराबाद, १९, आई, 
१९४० ) का अनुवाद किया है। 

विद्वानी के जीवन और कृतियाँ भी लिखी गई हे । चन्द्रभूषण शर्मा 
ने जीवित वृत्तात नाम से बनारस सस्कृत कालेज के प० बंचन हार्मा 
की जीवनी लिखी है (बनारस, १८९०) । नारायण शास्त्री खिस्ते ने 
(वविद्वतू-चरित-पचक' (बनारस, १९२८) लिखा; इस ग्रथ में चम्पू के 
रूप में बनारस के जिन पाँच प्रमुख महामहोपाध्यायों की जीवनी दी गई 
है, उनके नाम हें--सव्वे श्री गगाधर शास्त्री मनवल्ली, केलाशचद्र, 
दामोदर शास्त्री, शित्रकुमार शास्त्री और रामकृष्ण (तात्या) शास्त्री । 
'सस्कृत चन्द्रिका' में पुरान और नये विद्वानों के सस्कृत-गद्य-चरित्र 
प्रकाशित हुए हे । म० म० यज्ञस्वामी शास्त्री ने 'त्यागराज-विजवम्‌' 
नामक ग्रथ में अपने नाना की जीवनी लिखी है। उनके नाना का नास 
म० म० राजू (त्यागराज) झ्ास्त्री था। वे मन्मरगुडी के थे। यह 
ग्रथ तजौर से १९०४ में प्रकाशित हुआ । क्षमा राव का 'शंकराजीवना- 
ख्यान' (बम्बई, १९३९) विदुषी के पिता, प्रसिद्ध-संस्कृत-शोधक विद्वान्‌ 
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शकर पांडुरग पडित की पद्चद्ध जीवनी है। 'हरनामामृत काव्य' 
(बीकानेर, १९५५) विद्याघर शास्त्री-विरचित अपन पितामह का जीवन- 
वृत्तात है, जिसमें उनके काल के सस्कृत-आन्‍न्दोलन का भी यथा प्रसग 
वर्णन गा गया है। वीरेन्द्र बहादुरसह का “ब्रह्मपिविलास' (लखनऊ, 
१९५५) एक विष्टान सतत के जीवन और त्याग की गाथा है और उससे 
यह ज्ञात टोता है जि वखक त्‌ शास्त्रों का अध्ययन भी किया है। 
दीनानाथ तिवंदी ने १ पृस्षात्तम दास शर्मा की सक्षिप्त जीवनी लिखी 
है । डा० वी> एम० केकिणी (अम्बर्द, १९५०) का 'शिवकवल्य चरित' 
लेखक के एक गृवंज को जीवनी पर आधारित है और उसम पढदित- 
परिवारों की देज्ञान्तर-यात्रा पर रोचक एतिहासिक सामग्री मिलती है । 
केविस राइस-जेस यूरापोय प्रान््यविद्याविद की जीवनों भी सस्कत में 
लिखी गा (पदमराज पडित, बगलौर, १९०५०) । 
वस्तत: आत्मकथा को आधुनिक साहित्य की एक विधा मानना 
चाहिए ।” कोराड रामचन्द्र कवि (१८१६-१९००) ने एक 'स्वोदय 
काव्य लिखा है, जो श्रभी अप्रकाशित है । दुर्गानन्‍्द स्वामी ने “विद्योदय' 
में श्रपन जीवन पर प्रकाश डाला है। हाल मे ही प्रकाशित कृतियों में 
'ईश्वर-दर्शन' या 'तपोवन-चरित्र' (ज़िचूर, १९५५ ) है, जिसके लेग्वक 
मलाबार के स्वामी तपोवनम्‌ हे, जिनका देहावसान हाल में ही उनके 
ग्राश्मम म हुआ । यह उत्तम गद्य शेली में लिखा हुआआना ग्रथ है । 
जिनके जासन-काल में राज्यो की सर्वागीण प्रगति हुई उन सुविद्य 
भारतीय राजाओ में से कुछ लोगो को नही भुलाया जा सकता | इनमें 
प्रथम हे “-- मेंसूर के गहाराजा स्वर्गीय कृष्ण वोडायार, जिनपर कई 
कविताएँ म० स॒० का० मे० में० में हे। । इनमें की कुछ कविताओ में 
राज्य के कई आधुनिक सुधपरो, ज॑से बिजली कावेरी-बाँध, जोग-जल- 
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प्रपात, कोलार की खाने, हुलिकेरि सुरग श्रादि के वर्णन हे । कोचीन 
के हज हाइनेंस रामवर्मा पर, जो कि वतंमान महाराजा के चाचा 
और सुविख्यात सस्कृत-विद्वान्‌ भी थे, “रामवर्माविजय”” नामक ग्रथ 
लिखा गया । “माला कोचीन के वर्तमान राजा पर रची गई। ये भी 
सम्दृत के बहत अच्छे विद्वान थे। इन्होंने परपरित शैली में कई वात्रय 
लिख हे । जयपर वेभव' मथ्रानाथ कवि जास्त्री की रचना है, जो कि 
आधानक जयपर का वर्णन है। उसम राजवशों, सरकूत के विद्वानों तथा 
जयपुर मे रहते वाले विद्वानों के परिवारों का वर्णन है । 


ग्रालोचनात्गक परिध्रध्य 

गरकत-पाठप-क्रम का एक झ्रग सस्कत भाषा और साहित्य का 
एतिहासिक अ' यपन भी है | परान ढग की सस्क्त पाठशालाओं मे भी 
अध्ययन वे पाप्य-जम मे संस्कृत को रखा गया । पितों के दष्टिकाण 
में ऐतिहासिक और आलोचनात्मक परिप्रध्य लाना ओर भी आवशध्यक 
हो गया। इस प्रकार, तुरानात्मक भाषा-विज्ञान के आधृतिक विज्ञान और 
विजश्ञेपत्‌ भारोपीय भाषाओं पर सस्कृत में गद्य-ग्रथ लिख गए । सस्कृत- 
साहित्य के इतिहास भी रच गए । राजराज वर्मा ने अपने 'छघ-पाणि- 
नीय १३ में भारतीय भापा-विज्ञान के सम्बन्ध में एक परिणशिष्ट जोडा । 
ग्रार० सामा घारत्री न म० स> स० म० म० (१०२>"५-०६ ) में “भाषा- 
तन्त्र' लिखा; सह० (३) में आयंभाषा-चरित्र प्रकाशित हझ्ा आर स० 
सा० प० प० (१९३०७) में हिजेन्द्रनाथ गृह चीधरी ने 'देवभाषा-देव- 
नागर-ग्रलरयों उत्पत्ति ' लिखी । आर० एस० वेक्टराव गास्त्री न “भाषा 
शास्त्र प्रवाशिनी 7 पुस्तक लिखी, और एस० टी० जी० वरदाचारियर 
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7 ए० घां० कृष्ण वारियर, बत्रिचुर, १६ ४८ 

+ जयपुर, १९४७ | 

| दूसरा संस्करण, त्रिचनापल्‍ली, १६१३ 
' मद्रास, १६३८, बाल मनोरमा प्रेस 
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ने भाषा शासन यग्रह | लिखा। इसी प्रकार सस्हृत-साहित्य के विकास 
व॑ बर्गन सब णाखाग्रा म प्रकाशित हए। आर० श्रीनिवासराघव ने सह० 
(२३) मे गरोतीगभाषाभ्यदय ठिणा और मित्र गाष्ठी में गिरिजाप्रसाद 
दमा न सस्यत कवियों पर गद्य निबध लिख | ४० स? जा० में० में ८ म 
राजवॉप । चजवर्नो न ववयि-वाब्य विचार सिखा तथा उध प७ में जम 
सस्क ] ग्रवत रतमे छूप रच है। पीठ पी७० एस० शास्त्री और कँ७ 
एज» वी याश्या ने मउटप'नान के हिस्टो आफ सस्क्त लिटर॑चर से 
वे. 4 का वत्तात अनादित क्या और पजाब विश्वविद्यालय के 
पा खरज प्रववाज ने होते में टी उसी विषय पर॥ दो खठो मे एक 
सपे व उ ते जो रथ लिखा है। द्विजन्द्ताय शास्ता का सस्मल-साउित्य 
िसमश (मर है * ) वस्यत सालिय का सरजत भाषा मे जिखित 
एप अन्य दतविहास है। अनका वडित और शोउ-कार्य मनिरत विद्वान 
प्रात्वीत प्रथा के घद्व पाठा के सम्पादन और भाष्य ञ्रादि म जट हें । 
उन्गीन गयी भू मत्राए ग्रौर समीक्षा आँद अग्रेजी के बजाय सस्कृत में 
ही प्रच्तत का 7 । उस प्रकार इन ग्र « वे उपपांग करन वाल। वा क्षत्र 
विस्तत होता गया है। जापुर के मधुसूथन शमा जैस पडितो न सस्कृत 
मे इच्द्र चा।त्रण्पे अधि और यज्ञ] -जंसे विपरे पर शोधपरत निबष 
प्रस्ता किय हे । 


सामाजिक ओर दाशनिक आन्दोलन 


जिस काल-खड़ का हम परयंवलोकन कर रहे है वह सामाजिक, 
धामिक दाशनिक क्षत्रोम नय आन्दोलन का वाल था। भारतीय 
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/77"+३, चिरिड्रगूरू और मद्रास | 
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जनता ज्यो-ज्यों पाइचात्य जीवन-पद्धति को ग्रधिकाधिक पभ्रपनान लगी, 
समद्र-पार की विदण यात्राएं ज्यो-ज्या अधिक सामान्य बनती गई हिन्दू 
रूढिया और रीतिपो पर एक ओर पश्चिम के लोग आर भारतीय 
सुधारक ज्यो-ज्यो आलोचना करन लगे (उदाहरणार्थ बाल-विवाह 

बंधव्पय, जाति भद छुग्माछत श्रादि पर), त्यों- यो सनातनी हिब्द रूड 
पद्धतियों से (चपटन लगा । आरम्भ म पडितो न सुधारकों + आन्दालन 
का बड़ साहसपर्जक सामना किया और समद्र-यात्रा ऋतु-प्राष्ति के 
पश्चात विवाह गौर विधवा-पुनविवार गआ्रादि के विरोध में बहत रेख 
लिख । सामानिक-धामिक क्षेत्र में आ्रायंसमाज का ग्रान्दोनन था, नो 
बंदिक धम वी सनन्‍्त्रो शद्धि वी आर समाज का पीछ बुलाना ज्ञाहता 
था । उसने सारकत के अध्ययन में बडी सहायता दी, और उसके विस्तार 
के लिए बहत-से पराठ्य-ग्रथ' तेयार किय। परढ़ितों ने जा सैद्धान्तिक 
साहित्य रचा, उनम दयानन्द सरम्वती के विचारों की समीक्षा भी 
सम्मिलित है। सनप्तनियों की आर से स्वतत्रता-पृर्व और स्वातत्योत्तर 
काल म भी सामाजिक-घामिक क्षत्र में काननी हस्तक्षप का विरोध 
बराबर चलता रहा। एसी समस्कृत-पत्रिकाग्रों मे, जिनका सम्पादन रूढि- 
वादी सम्पादकों के हाथा में था, सुधारों का विरोध प्रकाशित होता 
रहा । इसका उदाहरण १९५१ के स० २० में शिवनाथ उपाभ्याय का 
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आई म्ययान विमर्शा , एन 2एस० अनन्तक्रष्ण शास्त्री, १९१३5 'बाल-विवह-हानि प्रकाश, 
गामस्वरुप, हटावा, १९२२५ ऋतुमतो-विवाह विधि-निषध प्रमाणानि? मद्रास १९१२» 
"परिणथ प्रामासा,! के८ जा? नरेश शास्त्री, औरगम्‌ १६१३; बयोनिणय? , पो० गजपांत 
शास्पम उम्मकोणम ११० | समस्क्त परिषद, आनगर के पत्र “श्र? में स्वीकृति के युग, 
मदिरप्रतश आदि पर धारावाहिक लेख निकले | कुछ उदारमतवादी पण्टित भी थे, जो 
मधारका के साथ चलते थे, उदाहरणार् काशीचंद्र ने “उद्धारक चद्रिकाः लिखी, जिसमें 
रुमुद्र यात्रा से लोट हुए व्यक्तियों को धर्म के पेरे में ले लेने की बात थी (आर० के० 
शिशन इस्टाट्यूट श्राफ कलचर का बुलेटिन, जून १९५६, ९० १३२) | 


8 । 


जिनच ना चिकन न 


सरकृत ३१९ 


एक छाटा-सा नाटक है, जिसमे दो स्त्रियां हिंदू कोड बिल पर बाद- 
विवाद करती हे और यह गरिद्ध करती ह कि इस प्रकार से भारत के 
प्रत्यक घर मे एक पाकिस्तान पंदा हो जाथगा । कुछ सस्कृतज्ञ ऐसे भी 
थ जा सुधारों का स्वागत करते थ। इस युग म समाज-विज्ञान या 
धमंशास्त्र के क्षेत्र में दो बद उल्ठेखनीय ग्रथ प्रकाशित हा डॉ० 
भगवानदास का 'मानवधरूंसार' और जोधपुर के म० म० विश्वे्वर्नाथ 
रेउ का 'आर्य-विधान या विश्वेश्वर-रमृति । प्रथम ग्रथ में, जिसके कि 
लम्बे और छोटे दो सस्करण है, और जो देश-भवित तथा सास्कृतिक 
परपरा क॑ प्रात अग्राध प्रेम से भरे अनृप्टप छल्दों में लिखा गपा है, 
लेखक न अपने व्यापक ज्ञान के आधार पर भारतीय इतिहास, विभिन्‍न 
दार्शनिक विचार धारा और ऐटिक तथा पारलौकिक हिंदू दुष्टिकोण 
का पूरा विश्लेषण करके जाति, स्त्री, मदिर इत्यादि के विषय मे 
जास्ताज्ञाओ्रो का भच्चा अ्रथं प्रस्तुत किया है। उन्होने हिंदु-धर्म की पश्रन्य 
धर्मो से तुलना करके हिंदू राज्यों के उत्थान-पतन की मीमासा की है 
शोर यह दिखलाया है कि इस सरकृति का एक दोष “सघ-शुक्ति' का 
अभाव है। विश्वेश्वरनाथ रेऊ के एक इतन ही बडे ग्रथ "आधुनिक स्मृति! मे 
नवीन वज्ञानिक भूगोल और इतिहास, ग्राधुनिक स्वच्छुता-शास्त्र सतन्ति- 
निरोध झ्रादि को अ्रपनाया गया है। 

बौद्ध और ज॑न धर्मों से हिन्दुव की रला करने के लिए सस्कृत के 
दाशंनिकों ने विरोधी मतवादों के आध्यात्मिक तर्को रू पूरा अ्रध्ययन 
किया और अपनी रचनाश्रो के द्वारा एक अविच्छिन्न दाशनिक परम्परा 
निरन्तर बनाये रखी । बाद में, दुर्भाग्यवण पण्डित लोग आपसी लडाई 
में शक्ति वा अपव्यय करने लगे * उदाह रणार्थे, अ्वेतवादी द्व॑तवादियों 
से, भौतिकवादी भ्रध्यात्मवादियों से, एकेश्वरवादी श्रनकेश्व रवादियो से, 
आस्तिक नास्तिको से, और आस्तिको में भी विभिन्‍न दल आपस में खूब 
लड़ने लगे। जब कि आररम्भिक सस्क्ृतज्ञ ने अपने विरोधियों को भी 
अपनी भाषा, साहित्य और मत-धारा की जानकारी कराने को बाध्य करते 


३२० ग्राज का भारतीय साहित्य 


थे और अपनी रचनाओं के पृष्ठों में ही वाद-विवाद करते थे, बाद के 
पडित यह काय॑ पूरी तरह से सिद्ध नही कर सके, जबकि हिंदुत्व को 
पहले इस्लाम से और बाद में ईसाइयत से चुनौती * मिली; इसलिए 
इस दिशा में कोई साहित्य विकसित नहीं हुआ । इस दृष्टि से भारतीय 
दार्गननिक साहित्य समय की माँग के साथ-साथ आग नहीं बढ़ पाय"। 
यह भी एक कारण था कि ज्यो-ज्यों सामाजिक परिवत॑त होते जा रहे 
थे, सस्कृत का पडित उनके साथ निहत्था लदता रहा, और इसका परि- 
णाम यह हम्मना कि वह घीरे-धो रे उस परद्ध में पराजित होता गया । इसी 
प्रकार पश्चिम की विचार-घारा का सामना न करके, वा के 7 तिहास 
और विकासवाद के सिद्धातों को ने सनकर, पण्टित-सम्प्रदाय अध्ृता ठी 
न्‌कसान कर रहा था। कभी वह वर्दिक था सन्‍्य ग्रथों के गलत अर्थो 
का उनर देता, कभी विदेशी पश्चिमी प्राल्प्रविद्याविदरं के द्वारा सस्क्रत- 
साहित्य के सम्बन्ध मे फंलाई गई मिथ्या घारणाओं से जुभता। हिंद 
धर्मक भोतर भी जो नई घामिक प्रौर दार्शनिक मतावलिया चल परी 
थी उनकी ओर सस्क्ृत साहित्य ने पर्या'तत ध्यान नहीं दिया, क््योक्रि 
विरोधियों द्वारा विचार-मथन या साहित्य-सू जन पर्याप्त मात्रा म नहीं 
मिलता । आयंसमाज के विरोध में कुझ फटवार आलोचनाएँ हे 
जिनका उल्लेख पहले आ चका हे । मद्रास के साध-वर्म-्मेडल ने २४ 
अध्याय वाली नई गीता के विरोध मे एक सस्कृत-पस्तिका छापी है । 
उसका नाम है 'नतन गीता बंचित्र्यविलास ; और लेखक हें 'भगवदगीता 
दास' (मद्रास, १९१७) । 

क्या इस काल म कुछ एसी भी घाराएँ थी जिन पर रूढिवादी 


वन्‍न न आल उस न बन के उन 9० -वैमआओ3.. मम «७ मानक. नवानमननन 3 नमन... सिननमाफ 33, सनम. अज->कननम-थ 33 ल्‍नम-«-मकानजक, ०.2 +-पनम-मने -यनम3 न्‍म. वा» «नरक»क«» कक. +«+-ा न्‍-__> लिन 


# 7 काप अपवाद इधर उधर नजर आता है जैसे . “लिष्ट धम कीमुदा-समालोचना', 
लेरक : अजलान मुख्वापाध्याय (कलकत्ता, १८४ ८,) जा कि हा० बजेण्टाइन के टसा:- 
दृष्टिकाण स हिंदुत्व का आलोचना का खडन था ; 'शास्त्र तत्लन-विनिर्णय', (उज्जैन 
११५४१) जिसका रचना पडित नीलकंठ शास्त्रा गांरे ने *साट धमम अपनाने से पूवे को 
था ओर जो जान म्यूर की हिन्दू-पम विरोधी “माता परांत्षा? का उत्तर था | 

आ-२० 


संस्कृत ३२१ 


पण्डितो ने भ्रपने दाशंनिक मतवादों को प्रतिपादित किया ? हाँ, कुछ 
पण्डितो श्रौर विद्वानों ने साहसपू्वंक अपना जो मौलिक दृष्टिकोण व्यवत 
किया वह उल्लेखनीय है। तिरुविद्ानल्लूर के रामसुब्बाज्ास्त्री नामक 
पडिट ने, जो कि अपनी मौलिक टीकाओझो के लिए प्रसिद्ध थे, अ्रपनी 
मौलिक व्याख्याएं लिखी। कभी-कभी वे अपने विचारों को बडी 
विज्ित्र स्थिति में ले जाते, जैसा कि ब्रद्मसत्र और शाकरभाष्य में अद्वैत 
को हस्व बनाने के यत्न में उन्होंने किया है ।॥ इधर हाल म बंगलोर 
के वाई० युब्बाराव ने अद्वेत में भ्रविद्या के नये दृष्टिकोण को स्पष्ट 
करना आरम्भ किया है, और शकर को श्रद्वेतानयायियों से, और बाद 
मे यह दर्शन जिस प्रकार का निरा तर्क-जाल बन गषपा, उससे उबारने 
का यत्न क्रिया है। इसके लिए उन्होंने मूलविद्यानिरास (बेगलोर, 

२१२०९) लिखा, जिसमें एक विधायक कारण--चेतन्स की सभावना का 
खण्टन है और बाद म॑ जब सच्चिदानद सरस्वतो के नाम से उन्होन 
संन्यास छे लिया, तत्र उसके झागे शकर के 'अध्यासभाष्य' पर सुगम 
नाम ने एव नटे टीका लिखी (होले नरसीपुर, १९०५७) । के० वकट- 
सनम पन्‍तुल ने अपनी 'मार्गदायिनी नामक कृति में अ्क्षरसास्य नाम 
से एक नया ददान स्थापित तिया। गत दाताब्दी के अन्त में ग्रप्पानाये 
(मृस्य १९०१) न साख्य-योग-समच्चय या अभ्रनभवाद्वत नामक एक नया 
सवधमंसार स्थापित किया था और अपने विचारो के स्पष्टीररणार्थ 
कई ग्रथ भी लिख थे ।* 


सहिष्णता की भावना 
सम्कृत-परम्परा का एक भाग है, सहिष्णुता की भावना। जहाँ 


>अ+-०पमम-«»+»»-..3 सा... सम... ल्‍ममधरनन-मम, वखिललना राम ऋण. साम्यकरन, मा अनमना॥»--्यामआ» वामााभमम 3. नम मम... पास्‍ममन्‍्याकमभरक.लिवोनिआकरमाममपााकथ,. मकान “मं. “मम 


+ गीौरानाथ शान्त्रा ने अपन शाकरसाष्यगासार्य निर्य खटन! (वाणां विलास 
प्रमो मे इस शकर मीमासा की श्रालॉचना का है. श्रोर उस मत का समर्थन वेकटराखव 
शास्त्र' ने अपने 'भाष्य-गाभोय निर्णय मटन' (१६१३) में क्या दे | 

* द्रेंखिये “नया केटेलोगूस कैटेलागोरम?, मद्रास विश्वविद्यालय, १, पृष्ठ १६९४-४५ । 
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संस्कृत ने अपन तक और न्याय के ग्रथों द्वारा विभिन्‍न मतो के विचारों 
के विकास म सहायता की, वहाँ वह इस मूल सत्य पर विशप ध्यान देने 
से कर्भा भी नही चकी कि विभिन्‍न पन्‍्थों का ध्यय एक ही है। यह 
उच्चतम विवेक झ्राथनिक भारतीय विचार-धारा म विशेष अभ्रथ ओर 
महत्व पाने लगा है ; और इस यूग में जिन्होंने सस्कृत-भाष्य लिखे है 
उन पढडितो म यह भावना भी दिखाई देती हे । यह विशवप सतोष की 
बात है। हम यहां कम-से-कम दो एसे ग्रथों का उल्लेख करना चाहने हें 
जिनमे यह भावना विशेष रूप से दिखाई देती है. पोललाहम राम थारयी 
ने 'चनुर्मत सामरस्य (कुम्भकाणम्‌, १९४४) लिखा, जिसमें वेदास्त को 
चार गाखाओो म॑ समानता देखी गठे थी। इसी ढग का एक और महनन्‍्व- 
पूर्ण सस्कृत-ग्रथ म० म० लक्ष्मीपुरम्‌ श्री निवासाचाय का 'दर्शनोदय' है । 
यह यथ केवल इसी उद्देश्य से लिखा गया था कि संप्रदायवाद कम हो 
और परस्पर सामजस्य बढ़े । 

नए झ्रान्दोलनों में, आयंसमाज का संस्कृत के पुनरुत्थन से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। इस विचार-धारा के कारण कई संस्कृत-ग्रथ लिखे गए । 
ऐसे लेखको में भश्रखिलानन्द शर्मा सबसे अधिक लिखने वाले, प्रतिभागाली 
कवि और लेखक हें ।* इस विचार-धारा के और नये लेखकों में हरि- 
द्वार के ब्रह्ममुनि परिव्राजक है, जिन्होंने वेदान्त सूत्रों पर एक नया भाष्य 
लिखा है, जिसका नाम है 'वेदान्त दर्शन! (होशियारपुर,१९५४) । इसमें 
प्राचीन भाष्यकारों को पद्धति की आलोचना है) रामकृष्ण-विवेकानन्द- 
आन्दोलन ने भ्रभी तक केवल कुछ संस्कृत के स्तोत्र निममित किये हैं । 
यद्यपि जैसा कि हम श्रार्ग बतायेगे, दस झ्रान्दोलन के दोनों संस्थापक कई 
साहित्यिक कृतियों के विषय बने हें |। रमण महर्षि और भ्ररविन्द के 


* देखिये 'नया केटेलोगस केटेलागोरम?, पृष्ठ १५-१६--उनको कतियों के लिए | 

| देखिये 'रामकृष्णमहस्त्रनामस्तोत्र!--एम० रामक्ृष्ण नह, बैंगलोर, १९५४० | 

4 वित्रेकानन्द का सन्‍्यासां का गीत? संस्कृत में नित्यानन्द्र भारती ने अनूदित 
ईकया । 


संस्कृत 3३२३ 
आश्रमों में सस्कृत की कई प्रसिद्ध रचनाएं लिखों गई। काव्यकंठम्‌ 
गणपति श्ञास्त्री, जो बाद में वसिष्ठ मुनि कहलाए, बहुत अ्रच्छ कवि थे। 
वे रमण के थजिष्य हुए और उन्होंने “रमण-गीता' लिखी । 'सद-दहंन' में 
रमण के अद्वंत का सुन्दर छदोबद्ध वर्णन उन्होने किया है। इस पर उनके 
शिष्य टी० वी० कप्ालि ज्ास्त्री ने टीका लिखो है। वी० जगदीब्वर 
शास्त्री ने रमण पर काव्य लिखा, जिसका नाम 'रमण-स्तोत्र' (तिरु- 
अण्णामले) है। कपालि शास्त्री बाद में पाडिचेरी आ्राश्षम में गए और 
वहां के प्रमुख स्स्कृतज्ञ बने । पांडिचेरी से शास्त्री ने 'साधना-साम्राज्य' 
(१९५२) नामक श्ररविन्द की योग-साधना के महत्त्व पर पच्चीस छन्द 
लिये, और “प्राह्विक सत्र (१९५४) नामक प्रार्थना-सग्रह लिखा । 
उनक बृहत्तर ग्रंथ है, ऋग्वेद संहिता पर अरविन्द भाष्य के श्रतुसार 

लिखो 'सिद्धांजना' टीका* । परम्परित सूत्र शली में, उसी झाश्रम के 
ग्रम्बालाल पुराणी ने अरविन्द योग को अपने (पूर्णयोग सूत्राणि_ में 
सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया । 

दूसरे संस्कृत-लेखकों ने अ्रपने-प्रपने दृष्टिकोण से अन्य दाशंनिक 
भ्रंथ लिपे हैं । कुछ सामान्य संस्कृत निबंध और पुस्तिकाएँ धाभिक 
दाशनिक विषयों पर मिलती हें। प्रसिद्ध शोधकर्ता और विद्वान महा- 
महोपाध्याय रामावतार शर्मा ने 'परमार्थदर्शन भाष्य” लिखा, जिसमें 
भारतीय दर्शन के छः: परंपरागत संप्रदायों के अतिरिक्त, एक सातवें 
दर्शन! का निरूपण किया गया था । दशंन के विश्वविद्यालयीन प्रोफ़ेसरों 
में अमरावती के ज्वालाप्रसाद ने अपने “तत्त्व द्शन[][ में नई विचार- 
धारा व्यक्त की है, जो सूत्र शैली में रची गई है श्रौर विशेष सफल नहीं 
है । उनका मत है कि भारतीय दर्शन को आ्राधुनिक वंज्ञानिक विचारों के 
साथ मिलाया जाय । बड़ोदा के एम० ए० उपाध्याय ने, जो गाँधीजी के 








* पांडिचेरी, दो खड, १६९५०, १६५१ | 
 पांडिचेरी, १६५५ | 
7 मूल ओर टीका, भमराबती, १६५० | 
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श्रनयायी है, अपने 'ईश्वर-स्वरूप में एक ऐसी विचार-पद्धति का 
विवेचन किया है जो जात-पॉत, छुआ-छत और पुनर्जन्म इत्यादि में 
सदेह व्यक्त करती है। “पूर्ण ज्योति' (१९२९) हृषीकेश के स्वामी 
पूर्णानद का सामान्‍्यत असाम्प्रदायिक दर्शन-प्रन्थ है, जो आधुनिक ढग 
से जाति-पॉति से ऊपर रहकर सबके लिए लागू होता है। इसमे धर्म, 
वेराग्य, भक्ति, योग इत्यादि की मीमासा है। यह गद्य और पद्य-मिश्रित 
पुस्तक है। डा० सपूर्णानद उत्तरप्रदेश के भूतपूर्व मुख्यमत्री और 
सस्कृत के बड़े ही समर्थक हें । वे सस्क्ृत में बोलना और लिखना पसद 
करते है। 'चिट्विलास] उनके एक दाशंनिक निबध का सस्कृत रूपान्तर 
है। उन्होन ग्रथवंवेद के त्रत्यवः पर 'श्रतिप्तमा' नामक एक टीका भी 
लिखी है । रामकप्ण मठ, कालडी के स्वामी अभ्रगमानद ने हाल में ही 
घर्म पर एक सम्कृत-प्रबन्ध लिखा है, जिसम राजनीति और अथंशास्त्र 
के प्रसग में धर्म की मीमासा की गई है । 

कालेजों के पादय-क्रम मे सूरोपीय दशन का अध्ययन, जिसमे 
परिचमी लेखको द्वारा लिखित तकक-शास्त्र, मनोविज्ञान और नीति-शास्त्र 
आत है कुछ लोगों के मन म यह इच्छा पेदा करने लगा कि ससकृतज्ञो 
के क्षत्रा मे भी पश्चिम के इन विषयों का परिचय या ज्ञान कराया 
जाए । उस प्रकार के साहित्यिक कार्य के परिणामल्वरूप विगत हाताब्दी 
के मध्य तक बनारस की 'पडित पत्रिका न बर्कले के “प्रिसिपित्स आफ 
हा. मन नालेज | और लाक के एसे कन्सनिग दक्वा मन अडरस्टेडिग'[ 
के सस्क्ृत-अनवाद छापे, और विटुल ने बेकन के “नोवम झागेनम'* का 


$ बदोदा, ११५१ 

न बनारस, १९५० 

? कालडी, १९५४५ 

| 'ह्ञानसिद्धान्तवद्विका?, पटित आ एस, ८, 8, १० 

| विददद्र-लोकमद विरचित “मानवीय ज्ञान विषयक शास्त्र, पंडित थ्रो एस १० | 

* बेकनीय सूत्र-व्याख्यान, बनारस १८५२ । इस प्रकार की ओर रचनाओं के लिए 
देखें बुलेटिन, आर०के०एम० इस्टिट्यूट आफ कल्चर, जून १६५६, पृष्ठ १३३-४ 
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सस्‍्क्ृत भ्रनुवाद किया । डा० साम शास्त्री ने म० स० का० में० मै० 
(१९२९) में आधुनिक प/श्चात्य तक॑ और मनोविज्ञान का वर्णन 
पाश्चात्य प्रमाग तन्‍्व' ऑर “मानस तत्त्व के नाम से क्या । इस प्रकार 
का नवीनतम उदाहरण पाःचात्य-नीति शास्त्र पर वन्दावन के विश्वेब्वर 
सिद्धात शिरोमणि द्वारा लिखा हुआ प्रबध है । 


आधुनिक विज्ञान 

झ्ारम्मिक कान के संह्क्ृतजों को आवध्निक वैज्ञानिक ज्ञान को 
अग्रेजी न जानने वालो तक पहुँचाने की आवश्यकता जान पड़ी थी। 
इस काये में सस्कृत-पत्रिकाग्नो, जसे अ्रप्पा शास्त्री राशिवडकर की 
“सस्कृत-चन्द्रिका , सह० इत्यादि, न बडा ग्रच्छा कार्य किया। 'विज्ञान- 
कुसुम शीषंक से स० च० न सरक्ृत के वेज्ञानिक लेखन (यथा “प्राचम्‌ 
भूगोल विज्ञानम्‌, ज्योतिष्‌ तत्त्वम्‌ ग्रादि) का ब्योरा दिया है। १८२३ 
भ्रौर १८२८ जेसे प्रारम्भिक वर्षों मे इलत्तर रामस्वामी थास्त्री और 
योगघ्यान मिश्र ने ज्यामिति पर 'क्षत तच्च दीपिका नामक दो पुस्तकें 
लिखी । सह? ने लेख छापे, जिनमें कुछ चित्र भी होते थे, और वे 
भौतिकी, रसायन, खगोल श्ञास्त्र, प्राणिशास्त्र आदि विज्ञानों पर थे 
(एन० एस० वा० २ फो०) और उतका शीष॑क था पाच्चात्य शास्त्र 
सार। श्रप्पा शास्त्री ने खगोल विद्या पर लिखा। मंसर के सी० 
वेकटरामेया ने 'सनातन-भौतिक-विज्ञान' (मैसूर १९३१९) नाम से 
प्राचीन भारतीय लेखको के वंज्ञानिक ज्ञान का सर प्रस्तुत कया । बविट्ठल 
शास्त्री ने 'पैचभूत-एदार्थ” (बनारस, १८५९) में, हिन्दू शास्त्रों में वणित 
पचतत्त्वों के रसायन-पक्ष पर लिखा । बंगलौर और मंसूर से 
अशुबोधिनीसार' नाम से भौतिकी पर भारद्वाज शौर अन्य ऋषियों के 
नाम से कहे जाने वाले भाष्य छप । वेज्ञानिक विषयो पर लिखते समय 
“'मानवप्रजापतिम्‌' नामक १६० छन्‍्दो की कविता का उल्लेख भी आवश्यक 


रा “शाम्त्र (पाइुलिपि में) । 





ववम«....3 अनमम-मन्‍पकनममजथ,... पाया सणन+न 
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है (स० सा० प० प०, फरवरी १९४७ फो०) । 

इस कविता मे रवीन्द्रकुमार शर्मा ने तिज्ञान की अन्तिम पराजय 
का वर्णन किया है। एक प्रतिभाशाली तरुण भारतोय जमंनी में जाता 
है। विज्ञान की शिक्षा प्राप्त करके जब वह वापस लौटता है तब एक 
ऐसी अजीब नारी कारखाने में निर्मित करना चाहता है जो उसकी 
आज्ञाओं की पूति करे । इस कार्य में वह कदम-कदम आगे बढता है, 
ख़न्‍त में जब वह उसमे प्राण फंकता है तो सहसा वह अत्यन्त दुखी हो 
जाता है| 'सस्कृतम नामक साप्ताहिक के (२०-२-५६ और १७-४-५६ 
के) अको में, वशगोपाल श्ञास्त्री (राजपुताना) ने दा वेज्ञानिक लघु- 
कथाएँ लिखी हैं, जो बहत सुन्दर छोली में हें । उनके ताम हे-८>- वेतनम्‌ 
कक्‍्व अस्ति' और 'शक्रलोकयात्रा । इनमें से पहली कहानी म जीवन के 
गृह्म रहस्य का आविष्कार पाने में विज्ञान की पराजय वर्णित है | 
विद्याघर शास्त्री ने 'इंगर कालेज पत्रिका' में, महाराज परीक्षित और 
कलियग पर एक छोटा-सा प्रहसन लिखा कि शुकदेव श्रौर महाराज 
परीक्षित की उपस्थिति के कारण जब कलियग इस संसार मे अ्रवतरित 
न हों सका तो उसने अपने विजय-अभियान के लिए आधुनिक विज्ञान 
और राजनीति की सहायता ली। गणिन एवं फलित ज्योतिष श्लौर 
आयुर्वेद पर भ्रनेक ग्रंथ संस्कृत में प्रकाशित हो रहे हें । कविराज 
गणनाथ सेन ने शरीर-रचना पर 'प्रत्यक्ष शरीर (कलकत्ता, १९१९) 
श्ौर रोग-निदान पर 'सिद्धान्त-निदान' (१९२२), तथा भूदेव मुखर्जी ने 
हिन्दू रसायन पर “रम-जलनिधि' (१९२६) की रचना को । मलाबार 
झौर तमिलनाड के श्रायुवेंद-विशारदो ने भी इस प्रकार के ग्रंथ लिखे हे, 
यथा : पी० एस० वारियार; कौटाणु-सिद्धांत पर वी० एन० नायर-कृत 
अनुग्रह-मी मांसा' (कालीकट, १९३८); तमिल की आयुर्वेद- शेली पर 
तिरुचि के नटराज श्ञास्त्री लिखित संस्कृत-ग्रंथ 'सिद्ध-वंद्य ; स्वास्थ्य भौर 
दीर्घायष्य पर सर्वश्री के० एस० म्हसकर तथा एन० एस० वात्वे कृत 
स्वास्थ्य वृत्तः (बंबई, १९५४); तथा प्रायवेंद की समूची पृष्ठभूमि 
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पर पूना के सी० जी० काशीकर विरचित 'आायुवेंद पदार्थ विज्ञान 
(१९५३) । अर्थशास्त्र, वाणिज्य, कृषि श्रौर पशु-पालन भ्रादि विषयों पर 
पी० एस० सुब्बाराम पत्तर ने अपनी छोटी-सी पुस्तक 'वर्तंं (त्रिचर, 
१९ ४) में लिखा। पुरातत्व के क्षेत्र में, केदारनाथ शास्त्री ने “सिन्धु 
सभ्यता पर एक ग्रथ लिखा । प० कुलभूषण ने भी इस विषय पर 
सस्क्ृत साहित्य परिषद्‌ श्रीनगर के मखपत्र श्री' (खड़ ६, अ्रक ३-४) 
में एक निबंध प्रकाशित किया है। 


सस्कृत-पत्रिकाएँ 

संरक्रतज्ञों को प्रथम उत्साह ने जब ऊजित किया, उस समय सस्क्ृत 
म पत्र-पत्रिकाएँ अप्रम्भ करने की आवश्यकता उन्हें जात पडी। सस्कृत- 
पत्रिकाओं का उल्लेख बहुत ही मनोरजक और नवीन बातो का पता 
देने वाला है। उस समय न केवल अगणित पत्र-पत्रिकाएँ चली, बल्कि 
उनमें ऐसी विविध सामग्री मिलतो है कि सस्कृत में नवचेतना फ्कने का 
महत्त्वपूर्ण कार्य इन पत्रिकाओों ने विया ऐसा भी कहा जा सकता है । 
बनारस के 'पण्डित' के ब'्द इस दिशा में अग्रगामित्व का श्रेय संस्कृत 
चन्द्रिका' और कोल्हापुर की 'सुनृतवादिनी' (प्रारम्भ में साप्ताहिक) को 
दिया जा सकता है, जिनके साथी अप्पाणास्त्री राशिवडेकर का सक्रिय 
सम्बन्ध था। बनारस से निकलने वाली पत्रिकाओं मे, जिनमें से कई 
अब अस्नगत हो चुकी हे, “मित्रगोष्टी , 'वल्लरी', 'सूर्योदय” (भारत धर्म 
महामण्डल का मुख पत्र) और 'सुप्रभातम' (काशी विद्वान्‌ मण्डल का 
पत्र) 'सस्कृत रत्नाकर' (सरक्त साहित्य सम्मलन का पत्र) श्र 
'पण्डित पत्रिका” (अखिल भारतीय पण्डित परिषद्‌ का पत्र) का भी 
उल्लेख आ्रावश्यक है। 'सुब्ति सुप्रा' और “विद्या रत्नाकर' नामक दो 
और पत्र भी बनारस से प्रकाशित हुए। हृषिकेश भट्टाचाय॑ ने लाहौर 
से 'विद्योदय' झ्रारम्भ किया, आयंसमाज ने “भ्रायेसिद्धात' (इलाहाबाद ) 
शुरू किया, श्रौर ब्रह्मसमाज ने 'श्रुतप्रकाशिका' (कलकत्ता) प्रकाशित 
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की । दक्षिण भारत में जो पत्र-पत्रिकाएँ चलीं, उनमें सर्वोच्च सम्मान- 
नीय स्थान 'सहृदय' (श्रीरंगम) को देना चाहिए, जिसने बड़ा उच्च 
स्तर क़ायम रखा, ओर जिसके साथ दो बड लेखक सम्पादन में 
सम्मिलित थें-“-आर० कृष्णमाचारियर और आर ०वी ० कृष्णमाचारिय र । 
उस पत्रिका का स्थान तिरुवायरु से निकलने वाली “उद्यान पत्रिका' ने 
ले लिया, जिसके सम्पादक डी० टी० टाटाचार्य थे। 'मजभाषिणी' 
कांचीपूरम्‌ से निकलती थी, ब्रह्म विद्या' चिदम्बरम से और 'विचक्षण' 
श्रीपेरम्बट्र से । रामकृष्ण भट्ट बगलौर से 'ग्रमुतवाणी निकालत थे, जो 
अब बन्द हो गई है। पर उत्तर कर्नाटक से जो 'मधूर वाणी निकलती 
थी, वह भ्रभी चल रही हे और उसका स्तर भी भ्च्छा हे || विविध 
प्रदेशों से सस्कृत-परतिकाएँ एसी निकलतो थीं कि जिनमे प्रादशिक 
भाषाओं के परिशिष्ट रहते थे, यथा : सस्कृत-व्नड मे काव्य-बल्पद्रम' 
(१८०७) बगलौर से, 'द्विभाषिका' बगाल से, 'भारतदिवाकर' गूजरान 
से, 'मिथिला मोद बिहार से, 'बहुश्र॒त' वर्धा से । कुछ पत्रिकाएँ श्रग्रेजी 
और सस्कृत की मिश्रित थी, जेसे 'लाकानादीपिका' मद्रास से, 'सस्कृत 
जरनल' पुदुकोटटा से और 'सस्कृत भारती बदवान से । क० मा० म॒ुशी 
की संस्कृत-विश्व-परिषद्‌ से जो पत्रिका निकलती है, उसमे अग्रेज़ी और 
सम्कृत की सामग्री होती है। श्रगणित कालेजों की पत्रिकाओं में, जो कि 
अनेक भाषाओं में साहित्यिक सामग्रीयवत होती है, कई मौलिक सस्कृत- 
रचनाएँ प्रकाशित होती रहती हे । जिन पत्रिकाओं की भ्रखण्ड प्रकाशन- 
परम्परा रही है, उनमें 'सस्कृत साहित्य परिषद पत्रिका कलकत्ता का 
उल्लेख आवश्यक है ! वहाँ से के० सी० चटर्जी 'मजूषा' चलात॑ थ । 
विविध केन्द्रों में मंस्क्ृत कालेजो ये सस्क्ृत-पत्रिकार प्रकाशित हुई : 
पट्टाभि सस्कृत कालेज ने 'विज्ञान-चिन्तामणि चलाया, जिसे पुन्नासेरी 
नीलकठ शर्मा सम्पादित करने थे त्रिवेन्द्रम के महाराजा सस्क्ृत कालेज 
से कुछ समय तक 'श्री-चित्र' प्रकाशित होता रहा, और मंसूर से श्रभी 
भी एक पत्रिका निकलती है। सरस्वती भवन, काशी और बनारस 
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सस्कृत कालेज एक उच्च कोटि की पत्रिका 'सरस्वती सुषमा' नाम से 
प्रकाशित करते हूँ । सुदूर हैदराबाद (सिघ) से 'कौमुदी छपता था | 
बिहार सस्क्ृत अ्रकादेमी 'सस्कृत सजीवनम्‌ प्रकाशित करती थी। 
'सस्कत' (साप्ताहिक) श्रौर 'सस्कृत साकेत' शयोध्या से निकलते हे । 
जयपुर से निकलने वाले सस्क्ृत रत्नाकर के स्थान पर अभ्रब “भारती 
निकलता है। शिमला से “दिव्य ज्योतिष! नामक एक नये पत्र का 
प्रकाशन आरम्भ हुआ है। दरभगा स 'सुर-भारती प्रकाशित होता है। 
सस्कृत विद्तत्‌ सभा, बडौदा 'सरस्वबो सौरभ का प्रकाशन करती है। 
सरकृत साहित्य परिषद्‌, श्रीनगर पिछले कुछ वर्षों से एक त्रेमासिक 
पत्रिका 'श्री| निकाल २ही है, जिसमे मख्यत निबघ रहते हें । साप्ताहिक 
'मम्कृत भवितव्यम” का विशष उल्लेख करना चाहिए, यह सस्कृत 
प्रचारिणों सभा, नागपुर का मुखपत्र है। इसमे जो सामग्री प्रकाशित 
होती हे वह उत्तम होती है, और जिस शली का उपयोग होता है वह भी 
उत्तम है । कुछ और पत्र-र्णत्रकाएण, जो अब बन्द हो गई हे निम्न हे-- 
वप्रत्न काम्र-नदिनी, 'वि&त्कला, सभ्उ ते भारती, 'सस्कृतमहामडल' 
भ्रौर 'सस्कृत पद्यवाणी (कलकना), 'ससक्ृत भास्कट' (मथरा), 
सस्कृत क दबरी, “'विद्योदय' (भरतपुर), “अमत भारती' (कोचीन), 
अग्रमर भारती (बनारस), अच्यत (बनारस), 'शारद। (इलाहाबाद ), 
'वेकटश्वर पत्रिका (मद्रास), उषा और 'आयंप्रभा । 'सस्कृत 
रनाकर' (जयपुर ) के १०१४ के एक अक मे सस्क्ृत-पत्रो के बीच एक 
मनो रजक नाटकोय सवाद है : 'रत्नाकर', “विज्ञान चिस्तामणि, “मजु- 
भाषिणी , 'सहृदय', “टषा, शारदा, आराये प्रभ , और “विद्योदय' को 
पात्र बनाकर एक जगह पर मिलाया गया है और उनसे आपस मे वार्ता- 
लाप कराया है । 

इन पत्रिकाओं मे छोटी कविताएँ, छोटी कहानियाँ तथा धारावाहिक 
कहानियाँ और उपन्यास तो प्रकाशित किए ही गए हें, साथ ही निबंधों 
भ्रौर सपादकीय टिप्पणियो मे समकालीन घटनाओं, सामाजिक प्रश्नों, 
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नये सुधारों और परिवतंनों पर भी लिखा गया है । इन सब विषयों पर 
सरल गद्य में चर्चा की गई है। उनमें विषय पर अधिक बल है । इन 
पत्रिकाओं से इन विषयों का अधिक स्पष्टीकरण हो सका है और उनकी 
चर्चा आगे बढ़ी है। संस्कृत पत्रिकाओं में कंसे-कंसे विषयों पर चर्चा की 
गई थी, इसका कुछ अन मान इन नमूनों से किया जा सकता है: जमंनी 
में शिक्षा, रिक्शा और रिक्शवाले की दयनीय स्थिति में सुधार, भारत 
में पशु-घन की वृद्धि, संतति-निरोध, भावी अकाल का खतरा, किसान 
का भाग्य, अब कंसी शिक्षा की ग्रावश्य कता है, परीक्षा-पद्धति के दोष, 
भारतवासी और यूरोपीय महायुद्ध. भ्रणु-शवित के शांतिपूर्ण उपयोग, 
राष्ट्रीयागा और अंतर्राप्ट्रीयवा, हिन्दू-कानून में सुधार । उउ्चमें छोटे- 
छोटे समाचार, चुटकले श्र स्फुट चर्चा भी होती है। संस्कृत के विकास 
के विषय में जो प्रशइन हे उनके बारे में भी बहुत-सा स्थान इन पत्रो में 
दिया जाता है । इनमें से कुछ ऐसे भी विषय हे जिनके बारे में श्रव बहुत 
बार कहा श्रौर लिखा जाता है--यथा संस्कृत राष्ट्रभाषा, संस्कृत 
का सरलोकरण, संस्कृत शिक्षा की पद्धतियाँ, संस्कृत की महत्ता, सस्कृत 
की वर्तमान दुर्दंशा, संस्कृत विश्वविद्यालय इत्यादि । द्राविड़ श्रानदोलन 
और ईसाई प्रचार की भी चर्चा रहती है। एक सामान्य भाषा में 
विभूतियों के बारे में लिखकर और प्रादेशिक भाषाओं में महत्वपूर्ण देन 
देकर, इन पत्रिकाओं ने अंतर-प्रदेश-मेत्री-वर्धन में और देश के ऐक्य- 
स्थापन में बड़ा योगदान किया है । 


निबंध 

पत्र-पत्रिकाग्रों में प्रकाशित लेखों के साथ-साथ, साहित्य-रूप के नाते 
निबंध भी, अलग से, विकसित हुआ । विभिन्‍न स्कूलों और कालिजों की 
कक्षाओं के लिए नये गद्य-ग्रंथों की आवश्यकता ने इस साहित्य-रूप को 
आगे बढ़ाया । जिन्होंने ऐसे निबन्ध-संग्रह लिखें हें, उनमें श्री हंसराज 
भ्रग्रवाल और श्रुतिकान्त शर्मा के नाम उल्लेखनीय हें। 'संस्कृत-प्रबंध- 
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प्रदीप! (लुधियाना, १९५५) में श्री अग्रवाल ने ऐसे आधुनिक विषयों 
पर निबध दिये हे, ज॑से हाल के वैज्ञानिक आविष्कार, कश्मीर का प्रश्न, 
अन्न-स्थिति, स्वतन्त्रता के चार वर्ष, ससार के प्रम॒ख देशों के 
सबत्धिान, संस्कृत का भविष्य, हिन्दू कोड बिल, भारत का भविष्य 
और सस्क्ृत शिक्षा की पद्धति । श्री शर्मा ने अपनी पुस्तक लधु निबंध 
मणि माला (लधियाना, १९५५) में कुछ हल्के-फल्के विषयों पर भी 
निबध लिखे हें, जैसे : हुक्‍्का, घोड़े श्रौर साइकिल मे वार्तालाप, फुटबाल- 
मेत्र. तीसरे दर्जे में रेल-यात्रा, धर्म-निरपेक्ष राज्य, सय॒कक्‍तराष्ट्र, चुनाव 
भर मित्रता, वाक पटु, निष्प्रयोजन घूमने का आनन्द, पिकनिक, शौक, 
क्रीडा-वन्ति इत्यादि। 'प्रबंध-पारिजात' नए-पुरान विषयों पर स्फुट 
लेखको द्वारा लिखे गए निबंधो का भपग्रह है । इसका प्रकागन हाल में ही 
(१९५८ ) चामराज-न्द्र सस्कृत कालेज, बंगलौर ने किया है, इसके निबधों 
में पंचशील, बृहत्तर मैसूर, संतति-निरोध, संयुक्त राष्ट्र, रानी लक्ष्मीबाई, 
तिलक, गाँधी जैसे आधनिक विषयों पर निबंध सगृहीत हे । 'गल्प- 
कुसुमाजलि' ऐतिहासिक विषयों पर ऐसा हो एक और निबंध-सग्रह है । 

पत्र-साहित्य का विकास विशेष नहीं हुआ है, यद्यपि यहाँ भो भ्रप्पा 
शास्त्री ही अगुश्रा थे, जेसा कि उनके कुछ प्रक/शित पत्र सिद्ध करते हे । 


यात्रा-वर्णन 

प्राचीन संस्कृत-साहित्य में विशेषकर तीथ॑-यात्रा के रूप में, यात्राओ्रं 
का उल्लेख है। आधुनिक काल में भी, इस प्रकार की कुछ रचनाएँ 
प्रकाशित हुई हूं । महामहोपाध्याय गणपति जारत्री का 'ेतु-यात्रा-वर्णन' 
यद्यपि परम्परित शैली में लिखा गया है, फिर भी उसमे हिन्दू आदरशों 
का वर्णन है तथा कई समकालीन विषयों और सामाजिक कुरोतियों का 
भी उल्लेख है। “त्रिबिल्वदलत्तम्प्‌* मदुरे के एक वकील वी० एस० 
रामस्वामी शास्त्री की रचनः है। उन्हें ने प्रपने श्रखिल भारत-अ्रमण 
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और तीथ्थ॑-यात्रा का वृत्तांत इसमें दिया है। इसमें केवल पवित्र तीर्थ- 
स्थानों का ही वर्णन नहीं, बल्कि आधुनिक मनृष्य का ध्यान आकर्षित 
करने वाले विश्वविद्यालयों, सावंजनिक भवनों और प्राचीन ऐतिहासिक 
स्थलों का भी वर्णन है। सखाराम शास्त्री ने कोंकणा में अपनी यात्राओं 
का वर्णन १९२४ में लिखा। “श्री नामक पत्र में अ्रमरनाथ (खंड ५, 
अंक ४) और गांबों-देहातों की यात्रा के विवरण प्रकाशित हुए और 
'सरस्वती-यात्रा' नाम से धारावाहिक रूप में प्रकाशित विवरण में 
ऐतिहासिक, भौगोलिक तथा सांस्कृतिक महच्व के रथानों पर प्रकाश 
डाला गया । इसी पत्रिका के खंड १०, अंक ३, ४ में 'शिमला वर्णन' 
भी प्रकाशित हुआ। एस० पी० भट॒ठाचायं की “उत्तराखण्ड यात्रा 
में हिमःलय के तीर्थों का वर्णन है । डॉ० बी० छ० छाबरा के 
न्यगतराजनपदशोभ। [| में हालेंड का वर्णन है, जहाँ उन्होंने कुछ समय 
बिताया था। डॉ० कुअन राजा, जो तेहरान में संस्कृत के प्रोफ़ेसर थे, 
एक कविता में प॒रस्िपोलीस का वर्णन देते हे ('भ्रडयार लाइब्रेरी 
बुलेटिन', दिसम्बर १९५३) । इधर एम० रामकृष्ण भटट ने, जो कि 
बंगलोर से अमृत वाणी' नामक संस्कृत-पत्रिका का संपादन करते थे 
और जो कुछ समय के लिए पूर्व श्रफ्रीका गए थे, उम देश के बारे मे 
लिखा है। उन्होंने वहाँ के अपने अ्रनुभव 'सस्कत भवितव्यम्‌ * में 
प्रकाशित एक लम्ब पत्र म॑ दिये हूँ । 


साहित्य-समीक्षा 
अलंकार-शास्त्र के रूप में संस्कृत में साहित्य-समीक्षा का व्यापक 
विकास हुआ | पअरंग्रेज़ी शिक्षा के बाद, विदेशी आलोचना क॑ नियम 


चिन्ता खत 





उक+++»म.. गए. धारक. ल्‍रमकमक, 





| 'ओरिएंटल लिटरेरी डाइजेस्टः, पूना, खण्ड दा, ए० १६५ देखें | 

+ कलकत्ता, ६९४८। 

44 भ० व० बंगलोर, १९५३ 

+ श्री भट्ट ने उक्त पत्रिका (२६-६-१९५६) में अफ्रीका की एक कथा भी संस्कृत 
में प्रकाशित की दे | 


सस्कृत ३३३ 


लगाये जान लग, कवि के चरित्र-चित्रण, शैली और सदेश-व्यजना श्रादि 
का विचार अधिक होन लगा। तब सस्क्ृत में भी यह श्रावश्यकता 
प्रनुभव हुई कि पष्चिमी साहित्य में प्रचलित ढग की लबी समालोचना- 
त्मद निबधभ-रचना को जाय । सस्कृवत की पत्र पत्रकारों म इस प्रकार 
के कई लख प्रकाशित किय गए, परन्तु इस प्रकार की पुस्तक अ्रकाशित 
करन का प्रथम श्रय श्री आर० कृष्णमाचाय को दिया जा सकता है, 
जो सहृदय का सपादन करते थ । उन्होंने रघवशविमश * शोर 'मघ- 
सरदशविमर्णश नाम से दो पुस्तक लिखी । तिरुचिरपली के ए० वी७ 
गोया वाचाय न इस प्रकार के साहि यक टीका टेखन मे विशषता प्राप्त 
वी । उनका इस प्रवार की रचनाग्री म एक है सर्देशह्वप्र-सरस्वादिनी -- 
जिसम मंघ सदा और टस संदेश को तुलनात्मक समीजा है। मद्रास 
सस्वुत अवादमी विगत तास तर्षों से सस्वृत-क्वि दिवस मसनान के 
अतिरिक्त सस्कृत कवियों और नाटक्का रो को रचनाए पद्नन और उनकौ 
आलोचना मक समीक्षाएं बरन को प्रोत्साहन देती रही है । 


लघ यथा 

गस्क़त मे जो नय परियतन आ रहे थे वे सर्वाषिक छोटी कढ़ानी 
म दण्टिगत हो) हें , छाटी क्हाना सरक्षत के लिए नर्ट नो है परल्तु 
जिस रूप म वह गत्र संस्कृत में लिखी जाती है, उरा पर परदिचम का 
करण स्याट ३। आवनिवा वाल के आरम्भ से सस्कत पत्रिकाओं में 
आ्राधुनिक ढंग की जो वहानियाँ प्रकाशित हांती रही है उनकी 
सख्यः श्रव बढ़ रही ह और नागपुर] तथा मे» स में सस्कृत लघुक्था- 


* का ,णादश सोरोन ओरगम १ 7 १७१५ | 
१ इस प्रकार के कः निबष जनल आफ ओरियरतल रिसने मद्रास में प्रकाशित 
हुए है | 


नागपुर प्रतियोगिता को कहानियों में से आठ का प्रकाशन 'सम्कत भवितव्यम? 
के २४ ४ १९५४ के बिनांदाक में हुआ दे | 
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स्तर्दधाएँ भी की गई है । इससे स्पष्ट है कि सस्कृत में ऐस अ्रगणित लेखक 
है जो इस नये रूप में सम्यक्‌ रचना कर सव हे । 

आधुनिक कहानी की रचना से पहले लेखकों ने भ्रतभव किया कि 
सस्कृत के विद्याथियो को सरल वर्णनात्मक गद्याद्यों को पठनार्थ देना 
भ्रावश्थक है ओर इस उहंश्प से बहुत-सा कहानी-साहित्य निर्मित किया 
गया। ए० वकट राम शास्त्री ने गद्य में सो लोकप्रिय कहानिया 
और लोक-कथाएँ' (मद्रास, १८९८) लिखी, दइवेतारण्यम नारापण 
याजवन के “गद्य काव्य' म गद्य-कहानियाँ और दो कल्पना-प्रधान अश 
('सुकुमार वर्मत! और महामांद ) लिख ओर पी० छदिवराम शाम्त्री ने 
जआरित्र रत्नावली'* दो भागो म लिखों--जिसके विषय मटयवाब्यों- 
पुराणो आदि से लिये गए। गद्य में एन० नीलक० पिल्‍लई (त्रिवन्द्रम, 
१९३६) का 'विश्वामित्र, वेकटराम शास्त्री (उ० प्र० तिरवास्यूर, 
१९३४) का 'परशु राम-चरित , पी० वी० काणे की सस्कृत गद्यवली' प, 
एम० के० तिरुनारायण श्रय्यगार (बंगलोर, १९१० ) की गद्य-क्हानियाँ, 
एम० रामकृष्ण भट्ट (बंगलोर, १९५३ ) का अ्जन और अन्य वुन्नात' 
इसी कोटि क॑ उदाहरण दे । सरल गद्य में प्राचीन सस्कृत के श्रष्ठ ग्रथों 
का प्रेधत करन का प्रयत्न किया गया। बाण और सुबन्ध्‌ की गद्य- 
कृतियों को सक्षिप्त बनाया गया, उन्हे सरल, छाटी श्रावृत्तिया में आर० 
वी० क्ृष्णमाचारियर, म० म० वी० वबो० मिराणशी, बी० वी शर्मा 
श्रादि ने प्रस्तुत किया, दूसरी ओर भास तथा कालिदास आदि सस्क्ृत 
के नाटकका रो के नाट्य-कथानक गद्य-वर्णनों के रूप म वी ० ग्रनताचार्यं, 
वाई० महालिग शास्त्री, एल० वी० शास्त्री और कलाशनाभ ने प्रस्तुत 
किये । 

'सहृदय' में प्रकाशित आरम्भिक कहानियो, में 'साधु-मणि' नामक एक 
गगा-तटवर्ती गरीब मिठाई बेचने वाले की जो कहानी के० श्रीनिवासन्‌ 


अमन सननत-+--क++-नरन्‍्कनपम लक 


# कुम्भकांणम , १९२२, १९२४ | 
| मैकमिलन्स । 
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ने लिखी है, वह बड़ी मामिक और उत्तम शैली में है। स० सा० 
प० प० म॑ प्रकाशित कहानियों में से कुछ उल्लेखनीय हैं: 
भवभूति विद्यारत्न-लिखित “लीला (१९२३-२४), तार्रणकात चक्रवर्ती 
की पुप्पांजलि' (१९२४-२५), के० आर० वाकरनारायण शास्त्री की 
'ऐद्रजालिक' (मई १९३२,) 'रसमयी' (१०३३-३४), एक वृद्ध की 
तरुणी भार्या के विषय में भामिन्य मदनातप' (मई ८०५५), तथा 
आरण० रगाचारी की आई० सी० एस० जामाता' । इन सबम पी० वी७ 
वरदराज शर्मा की 'कस्पम अपराध: सं० सा० प० प० (पअप्रेल १९३७) 
देकनीक की पूर्ण ता झौर सूक्ष्म वर्णन-सौदय्य की दृष्टि से अलग छॉटी 
जा सकती है। इसका कथानक भी दरिद्वता-देन्य के उस सामाजिक 
कलक पर झाधारित है, जिसके कारण जन-साधारण पाप की ओर प्रवृत्त 
होते हे । सं० सा० प० प० (मई, १९३७) म॑ रगाचाय॑ ने 'नगर 
परिपालन सभा' नाम से एक प्रहसन लिखा है, जिसमे एक वृद्धा को 
म्युनिसिपल कौसिल के लिए चुना जाता है। स० सा० प० प» के 
पुराने ग्रकों मे (१९२८-२५) वेणुषर तकंतीथथं का एक प्रहसन है । एक 
यात्रा की कहानी कहते-कहते लेखक स्वप्न में 'यमपुरी-पर्यंटन' करता 
है, परन्तु उसकी यात्रा अधूरी रह जाती है, क्योंकि यमराज यह नहीं 
निर्णय कर पाते कि उनका अधिकार-क्षेत्र केवल हिंदुओं तक सीमित है, 
या उसमें म्लेच्छ भी शामिल हूँ । उस भारतीय प्रवासी को अपने मृत्यु- 
लोक में पुन: इसालए भेजा जाता है कि वह एक पडित-सभा बुलाकर 
पहले इस बात का निर्णय करे ।* 

स० २० (१९०९-१९४८) में 'पद्यतोहर. , 'दु:खिनी बाला', 'असम 
साहस”, “अर्वाचीन सम्यता', “निराश प्रणय', 'सरला' "साक्षी, 'श्रादर्श 
दम्पति', अयमेव प्रेमपरिपाक” (यह है प्रौढ़ प्रेम !) “करुणा, 
वरेप्सु-वटुक-सवाद”' (भावी ससुर और ब्रह्मचारी के बीच बातचीत) 
झौर 'न्‍्यायाधिकारिणी' गझ्रादि कहानियाँ छपी हे ! सं> र०» में दो 





जाम 


* “यमराजविचार? नामक कृति “विद्योदयः में प्रकाशित हुई थी। 
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कहानियों का उल्लेख किया जा सकता है ; एक १९४४ में प्रकाशित 
हुई थी, जिसका आशय था कि आधुनिक चकाचौंध भ्रौर छाया- 
प्रेम के पीछे भागने से नारी को सुख भर शान्ति प्राप्त नहीं हो सकती; 
दूसरी कहानी जून १९४७ में छपी थी, जिसका शीष॑क था “धन्यो5ठ्यम्‌ 
परीक्षा युग: । इस कहानी में परीक्षाओं द्वारा सच्ची ज्ञानोपासना नहीं 
हो सकती, यह सिद्ध किया गया था। इनमें से कुछ रचनाए प्रहसनों 
के रूप में हें। हैदराबाद (सिन्ध) वी 'कौमुदी' में राम द्विवेदी 
(१९४४-८५) की 'विशावा और 'प्रमोद-गृहम्‌ नामक कहानियाँ और 
दहेज की कुप्रथा पर विश्वेशववर दयाल द्वारा लिखित 'यौतक' नामक 
कहानी प्रकाथित हुई थी । एक चोर बाजार वाले ने एक बिल्ली पर 
क॑से विजय प्राप्त की, यद के० सी> चटर्जी न 'मार्जार चॉारित्र' नामक 
कहागी (अक्तूबर १९५०३ ) में लिखा है | श्रीमती क्षमा राव ने १९५३ 
में सदा की भाति अ्रनष्दप छद में अपनी पाँच कहानियाँ प्रकाशित 
की, ये पहले अंग्रेजी में लिखी गई थी और बाद में ढाली गई; उनके 
विषय समाज-सुघार बाल-विवाह, अल्पायु में वेघव्य इत्यादि हे । 
'कया म॒क्‍्तावली' (बम्बई. १०९०४) के शीपषंक से उनकी १५ कहानियों 
का संग्रह "सग मत्य के बाद प्रकाशित हआ है । उनकी एक पुरानी 
पद्य-कथा टगम गद्य मे प्रकाशित है। उनके 'ग्राम-ज्योतिपष, म सविनय 
अवज्ञा आन्‍्दालन और सत्याग्रह के दिनो में गुजरात के गाँव के बारे 
मे तीन कहानिया है । 'सस्कृत' (जन, १९५७) में 'गहज के नाम से 
भारतीय इतिहास के ह_ण काल पर एक अ्रन्यत प्रभावपुर्ण रेखाचित्र 
प्रकाशन हग्मा है । 
सवंजन सस्कृत माला मं जिसका उहेश्य सस्क्ृत में सरल गद्य 
की पराठ्य-सामश्री प्रस्तुत करना था, ए० कृष्ण सोमयाजी ने पंस्क्ृत में 
टालस्टाय की कहानी कणों लुप्त: गहम दहति' (एक चिगारी घर 
को जला देतो है) (गुण्ट्र, १९५४) दी है। ईसप की लोक-कथाएँ 
एक से अधिक सस्कृत-लेखकों द्वारा प्रनदित हूं । 
आ-२१ 


उपन्यास 

ग्रब हम एक ऐसे साहित्य-रूप पर विचार करेगे जो निश्चित रूप 
से आधर्तिक कद्ठा जा सकता है, और पाठचात्य प्र भाव न जिसको आकार 
दिया 7 वर है उपन्यास। यहाँ भी हम देखेंगे कि 'कादबरी'-जेसे कथा- 
नको से सामाजिक कथानक और वातावरण तक परिवर्तन होता गया 
है। यह विधा अनुवादों, रूपातरों और मौलिक रचनाआ आदि तीनो 
रूपो में समद्ध हुई है। अप शास्त्री ने बकिमचद्र की 'छावण्यमयी का 
सस्क्रत ' अनवाद किया, यह पहल 'सस्कृत चरद्रिका'* म प्रकाशित 
हुआ श्रौर बाद में एक खनत्र ग्रथ के रूप म प्रकाशित हुआ। इसी 
प्रसिद्ध वगाली लेखक का 'कपाल-कुडला हरिचरण ने अ्रनूदित किया । 
अ्रप्पा शातत्री की जो ब्रन्य रचनाएँ स० च० म प्रकाशित हुईं, उनमें 
'कृष्णकान्तस्ण निर्वाणम और नाथिका द्वारा आत्मकथा त्मक रीति से वणित 
“'इदिरा' उल्'ख्प 8ै। अन्य लेखकों की जो रचनाएँ म० च० म छपी, 
उनम प्रमख हे: नरमिहाचाय अणेकर की “'मृत्तिकावृषभकथा' श्रौर 
बालभद्र शर्मा की वियोगिनी बाल । उपेन्द्रनाथ सेन ने 'पल्लिच्छवि', 
'मकरदिका, और 'कुदमाला लिखी। हरिदास सिद्धात-वागीश ने 
'सरला'** नामक उपन्यास लिखा । ए० राजगपाल चक्रवर्ती का 'शेवा- 
लिनी | नामक रूपान्तर है। इसी लेखक ने दो और उपन्यास लिखे-- 
'कुमदिनी और 'विलासकुमारी सगर। चितार्माण माधव गोले ने 
ग्रदनलनतिका' ( बम्बई, १९११) की रचना की । कई लम्बी कहानियाँ 
भौर रोमाटिक कथाएँ तथा लघु उपन्यास सस्कृत की कई पत्र-पत्रिकाओ्रों 


-साामाराीफलाआरयमस८ान्‍क व पाक. ल्‍महणक.. सम 


# वा? ४ (०७, ारवाड़ १६२०, बनारस १६४७ | उनके अन्य गद्य-अन्धों में “देवी 
कुमुद्वता', 'दास परिणति? तथा मातृ भक्ति? आदि दै । 

| कलकत्ता, १६२६ | 

क*# इस लेखक की प्रस्तुत तथा भ्रन्य रचनाओं के लिए देखिए, क्लासिकन संस्कृत 
लिटरेचर, कृष्णमाचार्य, पृष्छ ६७३ । 

३ मैसोर, १९१७ | 


असममरमाराफ्रयकाकरायकपकाा,. मन. 
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क॑ पृष्ठो में क्रमशः प्रकाशित हुए है : मह० (३) में कल्याणराम 
शास्त्री की 'कनकलता' छपी । उत्तम गद्य « लिखा हुआ नब्ब पृष्ठो का 
यह रोमास शेक्सपीयर के 'ल्यूक्रिसी' पर श्राधारित है । गोपाल गास्त्री 
द्वारा लिखित अतिरूप' (३), परशुराम शर्मा का 'विजयिनी' (४), 
नारायण शास्त्री का 'सोर्मान्तनी (3); चिदबर शणास्त्री लिखित 
'कमलाकुमारी' और 'सती कमला' (९); एवं आर० कृष्णमाचारियर 
जैसे प्रतिभाशाली सम्पादक द्वारा लिखित 'सुशीला' (११) उल्लेख- 
नीय हे । 

स्‌० स ० पृ० प० में निम्त उपन्यास छप थे रेणू्‌दवी का “रजनी 
(१९२८-२९), 'राधा', 'दर्गशनदिनती' ( १९२२-२३) और 'राधारानी' 
(१९३०-३१) बक्रिम बाज की बंगाली कहुतियों के अनवाद थे । उसी 
पत्रिका में 'दत्ता' नामक उपन्यास छुपा (अक्तूबर १०३५) । “मध्‌र- 
वाणी' म उसके सपादक जी० रामाचाये ने धारावाहिक रूप से “देवी 
वासती' नामक कथा प्रकाशित की । म० स० का० मं» में० में एम० 
नरसिहाचारी ने एक वीर रस के कथानक के आधार पर 'कीतिसेन' 
(१९४८-४९) लिखा । के० कृष्णमाचाय (मद्रास, १९२९) की “मदार- 
वती' बहत्कथामजरी की एक कहानी पर आधारित है। श्रीशेलरू ताता- 
चार्य (मृत्यु १९२५) ने भी बगाली उपन्यासो के अनुवाद के लिए पग 
उठाया; उनकी दो कुतियों थी--दुर्गेशनन्दिनी और “क्षत्रियरमणी' 
काव्यकठम्‌ गणपति शास्त्री ने 'पूर्णा* नामक उपन्यास लिखा । बनारस 
से “मित्रगोष्ठी' का सपादन करने वाले विघुशेखर ने “चद्रश्रभा नामक 
रोमांस लिखा। मेधाब्रत ने 'कुम॒दिनी चंद्र नामक उपन्यास लिखा 
(येवले, १९२०) । श्री नरसिंहाचाये ने, जिनकी होली बहुत प्रसन्न, 
काव्यमयी और प्रांजल थी, 'सौदामिनी' नाम से एक उपन्यास लिखा 
(नवीन कृति, मद्रास, १९३४) । 'सीमा समस्या” (मजू० नवम्बर १९५० ) 
गंगोपाध्याय. का नया उपन्यास है, जिसमें एक वामपक्षीय तरुण का 





* देखिये पृष्ठ ११, उमासइस््र को भूमिका | 
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चित्रण है। ऐतिहासिक कथानकों पर आधाश्ति लबी कहानियों में 
देवेद्रनाथ चट्टोंपाश्याय की 'बंगवीर प्रतापादित्य/ (स० सा० प० प० 
१०३०-३१), इद्रताथ वद्योपाध्याय की 'गौरनद्र' (म० सा० प० १० 
१०९२२ ३३), झर० राममूति की चोल इतिहास पर झाधारित “बीर- 
लब्धम्‌ पारितोषिकम्‌! (उ० प्र० १९५५) है । एतिहासिक घटनाशं 
पर आधारित कहानियों के कुछ उदारएरण हे 'बीरमती! (स० र०७ 
१५०९), मस्लिम यग की एक-एक घटना के झ्राधार पर श्रन्याचार के परि- 
णाम दरसानें वाली 'गब्रस्याचारिण परिणाम ”' (स« २० १९४२) श्रौर 
दानी दिनेश” (स> र० १९४३) । साप्ताहिक 'सस्कृत' में कुछ अच्छी 
एतिटासिक वहानिया छपी थी, 'गजता' (२७-३-५६) 'हीरू! 
(१७-१-५६ ), “राष्वमध यात्रि (५७-१०-५५) इन्यादि। ए० 
राजम्माल , मद्रास की “वद्रमौलि' में पुराने ढग का कथ्रानक है और 
फहानी के बीच में एक नाटक भी जोड़ा गया है। डी० टी० ताताचाये 
ने वादबर दोराई-स्वासी अश्यगार के तमिल उपन्यास 'मेनका' का 
सस्कृत भ्रतुवाद किया है, जा उ० प० में क्मण छपता है। होशियार- 
पुर के श्री जगदराम शास्त्री ने छत्रपाल तिजय' नामक गद्य-कथा 
लिखी है । 


छोटी कविताएँ 

आधनक भारतीय लेखन की एक भ्रन्य विशेषता हे जोटी कविता 
को मिला हुझ्ला नया जीवन । अभिजात सस्कृत में ग्क्तक, युग्मक, कल्पक, 
कुलक ग्जौर शतक #ी परम्परा रही है। परन्तु पाश्चात्य लिरिक के ढग 
पर थोडे-से छन्दो में एक विशिष्ट विचार के विषय में श्राधूनिक संस्कृत- 
कवियों ने कविता-संग्रह कम प्रकाशित किंये थे, श्रब वह भी होने लगे 
हे। संस्कृत-कवि इन भाव-मीतों में श्रभिव्यंजना कर रहे हे । कुछ 
कवियों ने अपने छोटी कविताओं के संग्रह प्रकाशित किये हूँ, परन्तु 
अधिकांश रचनाएँ पत्र-पत्रिकाओों में यत्र-तत्र यः हस्तलिखित रूप में दबी 
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पड़ी हैं । इन रचनाग्रों में अंग्रेजी साहित्य से श्रनूवाद और रूपान्तर हें । 
श्री रामाचन्द्राचायं की 'लघुकाव्यमाला' (मद्रास, १९२४) में कई अनु- 
वाद हें : मनुष्य की सात अश्रवस्थाओं के विषय में 'पुरुष-दशासप्तक' 
(शक्सपीयर का 'ऐज़ यू लाइक इट'), 'सुमनोरथ' (राजर का ' 

विश ), 'पितृपदेश/' (हैमलेट) और 'साधुवाद-मंजरी”' (ब्राउनिंग का 
आल्ज राइट विद वल्ड) । वाई० महालिगम्‌ शास्त्री के 'किकणीमाल 
(मद्रास, १९३४) में शक्‍्सपीयर, वडर्डास्वर्थ, शेले और डॉ० जानसन के 
अनुवाद हे, साथ ही कई नई छोटी कविताएँ भी हे, जिनमें नए छन्द, 
जो कि संगीत, लय पर आधारित हें, प्रयकक्‍त किये गए हें । उदाहरणार्थ 
सबसे उल्लेखनीय रचना है 'स्थाणपरिवेदना' (भगवान्‌ शंकर केब्दुःखों पर 
आधारित ) । वी० सन्रद्वाण्य अभ्रग्यर की पद्मपुष्पांजलि! (मदूरा, १९५१) 
में मौलिक रचनाएँ और अंग्रेज़ी के श्रन॒वाद दोनों है; प्रथम रचना में 
ऋषियों, कविता, जीवन, प्रकृति श्ौर कला, शकुन्तला का स्वगतभाषण, 
अ्रदम्य भारत इत्यादि विषयों पर कविताएँ हैं । एम० एम० कें० एस० 
कृष्णमूति शास्त्री के “प्रकृति विलास' (मदुराई, १५९५०) में प्रकृति के 
कई वर्णन हे । जतीन्द्रनाथ भट्टाचार्य की' काकली' (कलकत्ता, १९३३) 
में परम्परित कविताएं और स्तोत्र हें, गाँधी और रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 
दो छोटी प्रशरितियाँ भी है । प्रोफेसर जी० सी० भा की “सुषमा” (बम्बई, 
१९५०) एक छोटी पुस्तिका है, जिसमें व्यंग्य, विलापिका, वर्णनात्मक 
पद्य आदि हैं । डॉ० ब० चन्द्र छाबरा के 'स्वर्णबिन्दु! (१९५१, साई- 
कलोस्टाइल ) में कुछ महतस्त्वपूर्ण पद्य हे; एक चींटी पर है, दूसरा इस- 
पर कि सच्चे मित्र जीवन के सर्वोच्च आशीर्वाद हे । गाँधी जी पर 
कविता वैदिक गायत्री छन्द में लिखी गई है, इसलिए उल्लेखनीय है; 
साहित्य तथा पुरातत्त्व-उत्खनन पर शभ्राधारित सांस्कृतिक स्थानों के 
उल्लेख वाली एक कविता मथुरा पर है। एस० बी० वर्णकर की 
'मन्दोमिमल' (पार्दी, १९५६) में प्रनेक वर्णनात्मक, विचारात्मक, 
उपदेशात्मक भौर देशभवक्तिपूर्ण भ्रंश हूँ । मथुरानाथ कवि शास्त्री 
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जयपुर निवासी ने कोई भी ऐसा अभ्राधूनिक या विकास-सम्बन्धी विषय 
अछूता नही छोड़ा है, जिस पर उन्होन अच्छी कविता न लिखी हो । 
इन कवताओ का सग्रह उनके बड़े ग्रथ साहित्य वेभव' (अम्बर्ड 
१९३०) म मिलता है, इसके प्रथम खण्ट में प्रकृति-विषयक कविताश्रों 
के नमन 7, बाद में विविध भावों पर रचनाएँ हे विचारात्मक 'अन्या- 
पदेश' पद्म है और उनके बाद एक सण्ट है, जिसका जशीषक हे--नवयुग- 
वीथि', जिसमें कवि ने ट्राम, माटर-कार, रेलवे, जहाज, विद्यत, रेडियो, 
ग्रामोफान, शल्य जिनित्सा, क्षयोकरण, छाया ित्र, चित्रपट, विज्ञान की 
महत्ता, विदेशियों के गण ग्रादि पर कविता की है, भारतीय सावंजनिक 
आन्दोलनी पर भी वे अपने विचार ग्रांथत करते हें 

'मेघ-सदेश' के अ्रगणित अनकरणों में यहाँ कुछ विचित्र नमूनों का 
उल्लेख किया जा सक्‍ता है । अजका म यक्ष के जीवन को प्रनर्कल्पित 
किया गया है, उसका कार्यालय कसा होगा, शाप का क्‍या कारण था 
इत्यादि । (मेघप्रति सदेश', एम” रामा शास्त्री, मैसोर १००३); 
इसके बाद कोराड रामवबन्द्र कवि ने 'चनवत्त' (मद्रास, १९५५) लिखा, 
जाकि कालिदास की क्रति का क्षपक है। भा संदेश” की व्यग्य भरी 
पेरोडियाँ अन्यत्र उल्लिखित हें । 

पत्रिकाओं में प्रकाशित कविताओं के कुछ उदाहरण यहाँ यह दिख- 
लाने के लिए दिये जा रहे हे कि कितने विविध विषयो १र सस्कृत में 
काव्य-रचना दई। सहृ० (२) में के? कल्याणी ने “भारतीविलाप' 
नामक कविता में एक लेखक के दुखों का ःणँत किया है कि लेखन, 
प्रकाशन, समालोचन, पठन और आस्वादन में कितनी कठिनाइयाँ झ्राती 
है । भारतीय युद्धसज्जा' (स० सा० प० प०, अक्तूबर, १९४२) 
प्राचीन और नवीन यद्ध-पद्धति के बीच पद्यमय सवाद है, यह भारत के 
गत महायूद्ध में योगदान पर आधारित है। “चरममं-गोल-क्रीडा” पुलिन- 
बिहारी दासगृप्त (स० सा० प० प०, १९२८-२९) की फुटबाल पर 
एक रचना है। कुकके सुब्रह्मण्यम्‌ शौस्त्री ने (म० सं० का० मै० मै०, 
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१९२५) में जोंग जलप्रपात पर एक कबिना लिखी है। भ्रप्पा शर्मा ने 
'पिजरबद्ध शक' (स० च०, १९०४) नामक एक बडी सुन्दर कविता 
लिखी और “डजटेंड विलेज” का बहुत अच्छा अनुवाद (स० च० में, 
तथा अलग से भी, धारवाड, १९१५) प्रकाशित किया । 

कई छोटी-बडी कथात्मक कविताएँ भी प्रकाशित हुई हैँ + 'महीपो 
मनुनीति चोल.' (१९४९) और 'देवबन्दी वरदराज'” (१९४८) प्रस्तुत 
लेखक ने चोल इतिहास और श्रीरगम्‌ मदिर से प्राप्त वत्तातो के श्राधार 
पर लिखें हे। लेखक की एक अप्रकाशित कविता, 'ना कदाचिद्‌ अनी- 
दशम्‌ जगत” जींक के प्रथम खण्ड में, पुरुरवा को उवंशी न वंदिक 
काल में कठोरता से छोड दिया था, इसका! वर्णन है श्रौर दूसरे खण्ड मे, 
एक भारतीय राजपुत्र को अग्रेज पत्नी न खूब लूटकर कंसे छोड दिया, 
इसका वर्णन है। 

सरकृत भाषा और उसकी महानता पर श्रनंक छोटी-मोटी कविताएँ 
पत्रिकाप्नो मे प्रकाशित हुई हे; इस विषय पर प्रभदत्तशास्त्री ने एक 
सौ छः श्लोको की एक लबी कविगा 'सस्कृत-बाक्‌-सौदर्यामृतम' (दिल्ली, 
१९५७) भी लिखी है। 

पुरान खण्डकाव्यो के ढग पर किचित्‌ बडी कविताएं लिखी गई है 
और नए ढंग से उनमे विषय-निरूपण हुआ है । सी० वेकटरमणेया 
(बेगलौर, १९४४) के काव्य समुदाय” म हरिश्चन्द्र, नभनदिष्ठ और 
विश्वामित्र की वेदिक कथाओं पर नए ढंग से लिखा है । 'धरा यशोध रा: 
(सातारा, १९५२) डी० एम० कुलकर्णी द्वारा रचित एक कविता है, 
जिसमे प्राचीन भारत के एक सास्कृतिक केन्द्र, भोज की राजधानी, के 
वेभव का वर्णन है। विजयानगरम के वी० वेकटनारायणराय (बनारस, 
१९०९) ने 'पह्मनी-चन्द्रवाद' नामक एक रचना लिखी है, जो कि 
“बरित्र' पर है। मेघाश्री नारायण शास्त्री तिरुवाय्यूर की भ्रनेक रचनाओं 
में एक “चतुर्वंर्गं-चिन्तामणि' (श्रीरंगम्‌, १९२२) भी है। वेचारिक कविता 
के लिए भ्रन्यापवेश-शवक-जेसी प्रावीन देली बहुत उपयुक्त माध्यम है 
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और कई आधुनिक संस्कृतज्ञोंने भी इस तरह के छुन्द लिखे हें। 
मथ रानाथ शास्त्री के “अन्यापर्देश” का पहले उल्लेख हो चका है। वाई० 
महालिग शास्त्री की “व्याजोक्ति रत्तावली' (तिरुवाय्यूर, १९३३) इसी 
कोटि को रचना है। जम्मू के सुखदेव शास्त्री का 'जीनमल चरित' 
(प्रकाशन, लाहोर) विशेष झूप से उल्लेखनीय है; दसम छोटे-छोट 
श्राठ सर्गो में कवि ने निधन ब्राह्मण बाबा जीतू और उसकी पृत्री की 
दुखद कथा कही है; ये पात्र डोगरा चारण-काव्य मे सुविदित है । वाई० 
नागंश शर्मा ने उपग॒प्त और वारावदना से सम्बद्ध बौद्ध कथा पर 'नेत्रो- 
ग्मीलन नामब तीन सर्गो का काव्य (बेगलोर, १९५०) लिखा है और 
प्रपता आधार बनाया है--- उस हिन्दी गद्य रचना का जा कि इस विषय 
पर लिखी गई है । 


व्यग-विनोद की कविता 

वतं मान यग में व्यग-विनोद को कवित्ग को विद्वेष प्रोत्साहन मिला 
है । आधृुनिकतावादी लेखकों ते परम्परावादियों को अपन व्यग-बाणों 
का लक्ष्य बनाया है और पुराण-परवियां ले भी उसका प्रत्यन्तर उसी 
प्रकार से दिया है। बहुत-में श्राधनिक फंशन और रग-ढग उनकी 
गलोचना के विषय बन हें । प्रहसनो, स्केचों और व्यग-रचनाओ के 
लिए विविध प्रकार के मत और मतभद, कई पार्टियाँ और नेतागण 
विषय बने हे । यह एक ऐसा लेखन-प्रकार है, जिसमें सरकृत का उत्तम 
उपयोग किया गया है। 

कुछ आधनिक लेखकों ने हास्य-कविताएँ लिखने के लिए 'मेघसदेश' 
का रूप सामने रखा है। ऐसी पेरोडियों के उदाहरण हें“--सी० आर० 
सहस्रबुद्ध (धारवाड, १९१७) का 'काकदून' । एम० झार० राजगोपाल 
भ्रय्यंगार ने 'काकदूत'* नाम से एक काव्य लिखा है, जिसमे जेल का 
एक चोर सन्देश भेजता है। पूना के के० वी० कृष्णमूर्ति शास्त्री ने 
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शुकनदूत | लिखा है जिसमें जेल में बन्दी एक चोर अ्रपने एक कुत्ते 
को अ्रपनी प्रिया के पास सन्देशवाहक के नाते भेजता है। प्याज का 
स्वाद रोक पाना बहुत कठिन है और सह ० (८) में मुददु विट्वुलाचार्य 
सनातनियो को इस वर्जित खाद्य वस्तु के प्रति आक्ृष्ट करत हैँ (पलाडु- 
प्राथंना) । जयपुर के कृष्णााम न इस अमलय वस्तु पर 'पलाडु- 
शतक नामक प्रा शतक लिख डाला है। भाड, के दिव्य कार्य पर 
मार्जनी' नामक प्रशस्ति लिखी गई है और अ्रनन्तलवार न, जो मेलकोट 
श्री वेष्णव मठ में बाद म आचाय॑ बने, भाड्‌ के महत्त्व पर * एक पूरा 
शतक लिख डाला । कवियों ने खटमल और चीटी को भी नही छाडा 
है: के० वी० क्ृष्णमति शास्त्री पूना ने एक मत्कुणाषप्टक' लिखा है 
(स० २० म प्रकाशित) और खटमः-जैसे पूना में आासदायक हे वेसे ही 
बगाल म भी हैं । फलत पूुलिनबिहारी दासगृप्त न स० सा० प० प० 
(फरवरी, १९२८) में एक 'मत्कुणाषप्टक लिखा है | खटमल से भी और 
कृष्टदायक मच्छर या “मशक' का प्राचीन सस्कृत-कविता में बडा गोरव 
दिया गया था। समकालीन लेखन में, भ्रात्नेय (वी० स्वामिनाथ शर्मा) 
ने कुछ पक्तिया उस पर लिखी हे । | चाय और काफी-पाम के श्रानन्द 
झौर उसके व्यसन से हानि पर कई काव्य-पक्तियाँ लिखी गई हे । सी० 
भ्रार० सहखब॒द्धे न चाय पर एक गीता लिखी है (“'चाय-गीता', धार- 
वाड ) । आात्रेय ने काफी पर सोलह छनन्‍्द लिखे हूँ (काफीषोडशिका ) | 
शोर दो पश्रन्य कांवताएँ भी बंचारी काफी को बहुत भला-बुरा कहती 
हैँ । ये हें -एम० वी० सपतकुमार झाचाय॑ की 'काफी-पानीयम्‌! (स० 
सा० प० प०, अप्रेल, १९४१) और 'काफी-त्याग-द्वादश मजरिका' | 
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| सरस्वता-सुषमा, बनारस, १९४६ । 

* “सम्माजनी शतकः, मैसोर | संस्कृत चन्द्रिका, खड ५ मे झाड पर एक शभ्रभ्याय 
दे (ए०७)। 
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दूसरी कविता म शकराचार्य के 'भजगोविन्दम्‌' छन्‍्द और लय को प्रयुक्त 
किया गया है और उसम जन-साधारण को काफी पीना छोड दने 
का उपदेश है। इससे उस चाय की प्याजी की झर मुदना ताजगी 
देगा जिसपर करिक्कड के एम० क्ृष्णन्‌ नम्बूद्रिपाद न सात छन्दों थे एक 
कॉंविता लिखी है (स० ३-८-१९५७६)। प्रप्पा छर्मा ने स० च० 
(१९०६) म 'उदरप्रर्शास्त' नामक कविता लिखी । डी० टी० तात्याचार्य 
ने एक मोलिक कविता कथानाम्‌ ठप्वास. #* में उन लोगों के मन की 
नचलता पर व्यग किया है, जो बडी पवित्रता का ढोग रचते हे । 
महावीर प्रसाद द्विवेदी की 'कान्यकुब्जलीलामृत' ३८ छदो मे कान्यकुब्जो 
का मजाक उडानी है (स० च० खण्ड ६) । 

कुछ नय ग्रान्दौलनो पर तथा उनके नेताओ और समर्थकों पर भी 
व्यग लिखे गए हे । दयानद को छज्ज्राम न 'दयानदाप्टक' में व्यग्य का 
विषय बनाया है। बकिमचन्द्र चटर्जी का पशग्रो की कहानी के रूप में 
ग्राधुनिक सम्मेलनो पर व्यग्य, गस्कृत में अनूदित किया गया है। 
पुन्नसेरि नोलकठ शर्मा तर सौ छुन्दों मे 'साच्विक स्वप्न में राजनेतिक 
आन्दो लनकर्ता पर व्यग-प्रह्दार किया है (एम० ई० १०९७ त्रिचर) : 
विविध पार्टियों द्वारा विविध नारो और [वचार-धा राझो का परिहास एक 
बाकायदा कान्फ्रन्स के रूप म पेश किया गय, है, जिसमे वृषभ दवान, 
मर्कट, धगाल, शक इत्यादि भाग लेते है, और स्वागत-भाषण, उद्घाटन- 
भाषण, अध्यक्षीय भाषण इत्यादि होते है । “कांग्रेस गीता” (मद्रास, 
१०९०८) तूफानी सूरत काग्रेस पर एक व्यग रचना है। बाबा दीक्षित 
बटावे ने 'कल्पिता-काली वृत्तान्तादशं-पुराण' में उन लोगों पर व्यंग्य 
किया है जिन्होंने पुराने अआचार-विचार त्यागकर श्राधुनिक फैशन अ्रपना 
लिया है । 


* कुम्भकोणम्‌ , १६२५ | 
 सहृदय एन० एस० २। 





३४६ ग्राज का भारतीय साहित्य 


नाटक 

गभीर नाटको के क्षेत्र मे, पुराने विषयों रर परम्परित ढग से बड़ी संख्या 
में नाटक खेले गए है गौर यहा इतना सूचित करना काफी है कि भारत 
मे श्रीनारायण शास्त्रो-जेसे लेखक भी हुए हे, जिन्होंने ९३ नाटक लिखे; 
और ग्राज तक एसे नाटक नियभिव रूप से रच जा रहे हे । यहाँ पर 
एसे नाटकों का उल्लेख विशेष रूप से करना चाहिए, जिनमे प्राचीन 
देली और विषय होने पर भी, रूप, विचार तथा शैली की दुप्टि से कई नई 
उद्भावनाएं की गई है । यह स्व्राभाविक है कि जब आधुनिक शिक्षा- 
प्राप्व सस्कृतज्ञ रास्कृत म नाट्य-रचना करने लगे तो ये नये तच्व आये 
बिना नहीं रह सकते थे ।* 

क्लासिकत श्रेष्ठ रचनाग्रों में से नये विषय या प्राचीन नाट्य- 
वस्तुओं की नाट्यात्मक पुनरंचना के प्रयत्न किये गए हैं । उदाहरणार्थ, 
मेंसोर के जग्गू बकुल भूषण न अन्तिम प्रकार के नाटक रचे हे मर दो- 
तीन अको मे छोटे नाटक रचे हे, जिनमे कि 'प्रसन्‍न कास्यपिया' (मेंस, र, 
१९५१) का उल्लेख किया जा सकता है। इसमे दृष्यन्त और गकुन्तला 
के साथ शिश्‌ भरत कण्व के आश्रम में जाते हैं । इसी आ्राकषक विषय 
पर सूरत के ज० टी० पारीख ने एक एकाकी “छाया शकुन्तला' (सूरत, 
१९५७) लिखा है। जिस पर “उत्तररा मचरित' का प्रभाव भी अत्यंत 
स्पष्ट है । रूपकात्मक नाटक भी लिखे गए, उदाहरणार्थ : 'अधमं-विपाक' 
(स० चं० खण्ड ५) | सी० वेकटरमणय्या ने एक लंबा रूपकप्रधान 
नाटक 'जीवसजीवनी नाटक' | नाम से लिखा, जिसमे आयुवेद का मूल्य 
बणित था । 

मद्रास सस्कृत अकेडेमी ने एक अखिल भारतीय नाटक-स्पर्दधा को, 
जिसका बहुत अच्छा परिणाम निकला । इस स्पर्ड़ा का सम्मान 'प्रति- 
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* एक महत्त्वपूर्ण परिवतंन यह घटित हुआ कि प्राकृत का प्रयाग अब नहीं 
किथा जाता | 
॥। बंगलोर, १६४६ | 








सस्कृत ३४७ 


राजसूयम्‌ नामक नाटक को मिला, जो अभी प्रकाशित हुआ है । यह 
वाई० महालिग शास्त्री न लिखा । दुर्योधन ने झपने चचेरे भाइयो को 
जगल में भेजने के बाद जो राजसूय-यज्ञ किया उस पर यह नाटक 
ग्राधारित है । इसम और इसी लेखक के अन्य अप्रकाशित “उदगात्र- 
दशानन' जादि नाटकों में नय विचारों की उदभावना है। उनका 
कलि प्रादभवि | जा हाल म प्रकाशित हग्रा, कलियग के आगमन 
के साथ-माथ जो शजौप्न अनोति छा जाती है उसकी सात छोटे अ्रको 
में पुरानी, मनोरजक कहानी है । इसी लेखक का “उभयख्पक' एक 
सामाजिक सुखान्त नाटक है। तजौर के सदरेश शर्मा ने बिल्ण 
की कहानी के अ्रनकरण पर, एक रोमाटिक विषय “प्रम-विजय! * 
में प्रतियादित |+ व है । इस नाटक का वे अभिनप्र भी कर 
चके हें । 

भारतीय इतिहास को असिद्ध विभूनियों पर नाटकों की सस्या से 
ही यह पता चलता है कि नाटथ-विपयो मे परिवतन घटित हुआ । इस 
बगें में टम म० म० भथर प्रसाद दीक्षित के मेवाउ का राणा प्रतापसिह 
पर लिख 'वीर प्रताप नाटक' (लाहर १२२७), म० म० यानिक के 
'सयोगिता र्वय वर, छतवति साम्राज्य और 'प्रताप विजय" नामक 
तीन नाटफऊ (जिनम भीत मभो दियर गए दें ), सुदश्नपतति के रसिहलविजय _ 
(उडीसा के इतिहास पर आधा रित और उडोसा के गीतो सहित), तथा 
पच्रानन तकरत्न के अमर मगल' (बनारस, १०३९) को रख सकते 
हैं । विजयानद न 'प्रममाहिनी-रणधार' नामक एक रूमानी नाटक लिखा 
(स० च०, १९०४), जिसम परम्परागत प्रस्तावना का बहिष्कार किया 
गया है| प्रस्तव लेखक को कृति अनारकली', जो अ्रभी पाडलिपि-रूप 
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| “उदयनपा।त्रक” में क्रश उक्ाश्त और अलग से बुत विख्येलगादू, १६९५६। 
# कुम्मकाणम्‌, ११४३ | 

| भ्रग्रेजा अनुवाद सहित वंदा से प्रकाशित, (६-४ (ब्त्र्गत-स्णम्राज्य) 

| बदरामपुर, १९५१ 
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में है, जदाँगीर के दासी के साथ प्रसिद्ध रोमास की कथा पर आधारित 
नाटक हे । क्षमा राव की मरणोपरात प्रकाशित कृतियों में कुछ सामाजिक 
सुधार के नाटक है थ्रथा,'बान विववा',* तीन अको में है । नाटकोय 
रूप में कुछ एकदम नये विषय भी प्रस्तुत किये गए हैं। "प्रकृति सौदये' 
(येवले, १०९३४) आायं-समाजी लेखक महात्रत की रचना है। पुन्नसेरि 
नीलकठ दर्मा की “विज्ञान चिन्तामणि' पत्रिका में प्रकाशित रचना 
गेर्बाणावजय' इस जिपय का निरूपण करती है कि ससकृत की साप्रतिक 
दशा कितनी ज्ञाकास्पद है और विभिन्‍न रियासता म महाराजा सस्क्ृत 
कालेज खोलने से इस दशा म कसा सामयिक सुधार हुआ है । इसमे ब्रद्गा, 
सरस्वती ऋषिगण, अग्रणी, सरृत तथा अन्य भारतोय भाषाएँ पात्र 
बनकर श्राते है । दिल्‍ली क॑ प्रभदन शास्त्री ने पाँच अको में एसा हीं 
एक नाटक सरक्त वाग्‌ू-विजप , नाम से सस्कृत और हिन्दी में प्रकाशित 
किया है । 

रचनात्मक उत्प्रेरणा के नये दोर में कालिदास, शुद्रक और भवभति 
के भक्‍तो का ध्यान शेक्सपीयर की ओर भी गया । भारतीय भाषाओं 
में शेक्सपीयर पर कुछ परीक्षण प्रकाशित हो चुके हे, परन्तु उनमें इस 
महान्‌ नाटककार की क्ृतियों के सस्कृत-रूपातरो का उल्लेख नही है || 
१८७७ में मद्रास के श्री शल दीक्षितार ने 'अआति-विलास' नाम से 'कामेडी 
प्राफ़ एरसं' का अनवाद किया । राजराज वर्मा, त्रिवाकुर ने श्रोथलो'[ 
का रूपातर प्रस्तुत किया । झर० कृष्णमाचायं ने 'सहृदय' में प्रकाशित 
करके बाद में स्वतत्र पुस्तकाकार 'वासतिक-स्वप्न!* छापा, जो कि 'ए 
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*मू०, १६५५ ! 

| दिल्‍ली, १६४२ | 

+ देखिये, “आयन पाथः, नवम्बर और दिसम्बर १8४५४, सी० आर० शाह, 
शक्सपीयर क नाटक, भारताय माषाओं में ! 

| प्रकाशन : त्रिवेन्द्रम्‌ । 


* कुम्भकोणम्‌ , १८६२ | 


सस्कृत ३४९ 


मिडसमर नाइट्स ड्रीम” का रूपॉतर है । गदवाल के श्री गुड राव हरकरे 
ने ॥४ मिट्समर नाइट्स ड्रीम' का और "हेमलेट' के कुछ अकों का 
अनुवाद किया है। (0 मिडसमर नाइट्स ड्रीम' का एक श्रन्य अनुवाद 'श्री' 
(खड़ ८, ग्रक ३-४) में प्रकाशित हआ । "ऐज यू लाइक इट' अब 
क्रमज 'यथाभिमतम' जीपंक से “उदयन पत्रिबा' में प्रकाशिन हो रहा 
है । लब की टन्स फ्राम दक्‍सपीयर' विजयानगरम्‌ के एम० वकटरमणा- 
चाय ने सस्क्ृत में प्रकाशित की है| सह० ने अपने विविध भ्रको में 
देकक्‍्सपीयर के झोथेलों, हैमलेट टत्यादि नाटकों फी कहानियो को गद्य- 
रूप मं प्रकाशित किया है। शेक्सपीयर से छोटे अश्रश्ो और कविताओं 
के रूपान्तर को चर्चा पहल झा बकी है। सस्क्ृत में अन्य पाण्चात्य 
नाटक भी प्रकाशित हए है । गोडट्ट के 'फाउस्ट' का सस्कृतान॒ुवाद 
'विश्वमाहन | नाम से पूना के एस७ एन० ताडपत्रीकर ने प्रकाशित 
किया है । डाक्टर सामा यारजी न लेसग के 'एमेलिया गलेट्टी' को 
म० स० का० मे० मं०, (5,१०३१) में अनूदित किया है । टेनीसन की 
द्वि-अकीय शोकातिका दी कप' ससक्रत नाट्य-परम्परा के अनुक्‌ल सो० 
वकटरमणय्या के 'कमलाविजयनाटक * में ढाली गई है । 

पश्चमी नाटकों के इन सस्क्ृत-प्रनवादों के बाद छोटे आकार की 
नाटय-रचनाएं आती हैं ; विशेषत वे एकांकी जिन्होंने पश्चिम की 
शेली से विशेष स्फूति ली। ऐसे वाटक बहुत बड़ी सरूण में इस काछ- 
खड़ मे प्रकाशित किए गए। प्रहसन प्राचीन काल से ही सस्कृत-रग- 
भूमि पर चले आ रहे हूँ । »वी शती के बाद से ऐसे नाटक' के कुछ दो- 
चार अच्छे नमूने हमें मिलते हें । यह देखकर आऋानन्द होता है कि इधर 
लिखे गए छोटे ना फको में "कई प्रहसन हे । कालेज के वाधिक दिवस 
भ्रादि मौके थोड़े समय के लिए सस्कृत में मनो रजन प्रस्तुत करने के उत्तम 
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अवसर होते ह ; उनको आवश्यकता से प्रेरित होकर कई ऐसे नाटक 
लिखे गए । इधर कुछ वर्षो से छोट सस्ह्त-ताटकों श्रौर नाटय-सवादों 
को झाकाणवाणी भी बहुत प्रोत्साहन दे रही है । 

समकालीन सामाजिक महत्त्व के विविध विषयों का, नये ढंग के 
एकांकियों में निरूपण मिलता है : वी० के० थम्पी के तीन सस्कृत-नाटकत 
(प्रतिक्रिया , 'बनज्योत्रना', “धर्मस्य सूक्ष्मा गति:') राजपूत स्लिम 
काल के एतिहासिक रोमाटिक विषयों पर झाधारित है । सी० वरदराज 
हर्मा का 'करपाहम्‌ (स० सा०.प० प०, १९३०) एक वध के नये 
घर में स्वगत-भाषण पर आधारित नाटक है । ए० आर० हेबरे का 
'मनोहरम्‌ दिनम (स० सा० प० प०, मार्च, १९४१) ज्वाला को एक 
साधारण घटना १२ आधारित रचना है जिसमे छट्टी के (लाए बच्चों 
की यूक्ति-प्रयक्ति की घटना है । सीता देवी अपने 'अरण्य-रोदन' 
(मनोरमा, बेरहामपुर, न० ३, १९४०) में घरेलू झंगड़ों को नाट्य- 
रूप देती 2 । 'अ्मपंमहिमा' (झ्र० वा०, १९५१ ) में के० तिरुवंकटाचाये 
ने घर और दफ्तर के साधारण अनभव को सफल नाट्य-रूप दिया है। 
एक क्रोधी अफसर अपनी पत्नी से लडकर दफ्तर में श्राता है, अपना 
गुस्सा वह क्लक पर उतारता है; कल से उसकी पत्नी पर और पत्नी 
से घर की नौकरानी पर यह गुस्सा स्थानान्तरित होता जाता है। 
वबणिक्युता (मं०, अगरत १९५५) में एक विचित्र विषय ५र सुरेन्द्र- 
मोहन पंचतीर्थ ने लिखा है। यहाँ एक धनी तरुणी विधवा का प्रणया- 
राघन हिन्दू और बौद्ध धर्माभिमानी दोनों करते हे, जिनमें प्रथम विजयी 
होता है। श्रीमती क्षमा राव के 'कटुविपाक' (मं०, दिसम्बर १९५५) 
में सत्याग्रह के दिनों की उस सामान्य करुण घटना का चित्रण है जिसमें 
कोई लड़का या लडकी आन्दोलन में घर पर माता-पिता का “दिल तोड़- 
कर कूद पड़ता था, या पुलिस की हिंसा में अपनी जीवनाहुति देता या 
देती थी । बाद की एक करूण स्थिति में, जिससे कि देश गज़रा, महा 





' श्रिवेद्रम, १९२४ | 


सस्कृत ३५१ 


इनशान' नामक एक एकाकी कुशलतापूर्वक और सशक्त ढग से लिखा गया। 
यह दुखान्तिका तीन छोटे दृश्यों मे है, और वह 'कौमुदी' (+दराबाद, सिन्ध, 
सितम्बर १९४४) में प्रकाशित हुई थी । इसमे विभाजन के समय के 
कलकला की उन सडका का वर्णन है, जिसमें लाश फली हई थी, ५०० 
बस्ती वाले गोव म ५ बच, और एक मुस्लिम दर्जी परिवार के सामने 
यह सकट था कि या तो वह प्रकाल म॑ मर जायगया काले बाजार में 
पाए गए चावलो में बनी उस कॉजी को पिए. जिसवी एक घूंट पीन से 
उसकी एकमात्र बच्ची लडकी मर जाती है। 

गत झाताब्दी के आऑबन्तिम भाग में लिखे गए इलन्तर सुन्दर्राज कवि 
के 'ग्नृधाविजय' * के रूप मे एक ऐसा एकाकी नाटक हम मिलता है 
जिसका विषय सामाजिक, पारिवारिक होते हुए भी उसके भीतर परिहास 
की सूध्म छूटा थी। ऐसे नाटक सरकूत में प्रचलित ह गए हें। इस 
शताब्दी मे रपट रूप से प्रहसनात्मक तो वई नाटय-कृतियाँ हें। 
पुराने लखकां म जो अभी भी जीजित हे और प्रहसन लिखते हे, एस० 
के० रामनाथ गास्त्री है । 'दोला-पचालक प्रहसन' वे आतिरिक्त, उन्होंने 
'मणिमजूषा के नाम से अत्यन्त मनोरजक और चमत्वारिक सामग्री 
दडी के 'दशकमारचरित' के अपहावंमंन की बथा से ली । * मद्रास 
के के० एल० बी० शएत्री न तीन प्रहसन लिखें. 'लीलाविलास, | 
चामण्डा' ६ और निपुणिवा'। पहले म माता-पिता अपनी लडकी 
को दो अलग-ग्रलग वरो को देना चाहते है; उनमें से एक तरुण पडित 
है, दूसरा शास्त्री और बिगड़ा हुआ लडका है । लड़की का भाई चाहता 
हैं कि उसक एक उहपाठी के साथ वह विवाह करें; यह लड़का लडकी 
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_ज सृ० स्‌० प० प० में क्रमशः प्रकाशित | 

+ पालघाट, १६३५ । 
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को कुछ चोरो से बचाता है, और इस प्रवार समस्या सुलभ जाती है-- 
इसी लडके के साथ लडकी का विवाह हो जाता है। '“चामण्ठा' में भी 
लेखक न झ्ाजकल के एक महत्त्वपूर्ण सामाजिक विषय को लिया है : 
गावो में आधुनिक युधारो के प्रति प्रारम्भिक विरोध और धीर-धीरे 
उन सुधारो से मिलनेवाले फायदों के कारण उस विरोध क कम हान का 
वर्णन है । इसीमें एक तरुण विधवा, जो लन्दन से लौटबर डाबटर हां 
जाती है, विरोधी गॉववालो का गामना करती है जो उसवा अपमान 
करने पर तुल हैं, जबकि एक विरोधी व्यक्ति की पत्नी को दी गई 
चिकित्सा-सहापता, तथा डाक्टरी का सेवा-भाव और त्याग इन विरोधियों 
का सहसा हृदय-परिवतन कर देते हे । वाई० महालिगम शारैती न दो 
प्रहमन लिखें हे एक 'कौडिन्य प्रहसन'* जिसमें यह लोकप्रिय कथा है 
कि एक कजस को उसमे भी सवाया धूते मिलता है. जो प्रतिदिन दूसरे 
के घर में खाता हैं; और दूसरा 'शूगार नारदीय | जिसका विषय 
है --एक पौरशाणक कथा के आधार पर योन परिवर्ेन । 'पल्एिशाला' 
प्रहतन में (म० स० का० मे ० मै ०, मारच-जन, १? ४०), सस्कृत की 
इलेप तथा वकोक्ति की शक्ति का पूर्ण उपयोग करते हए, एक साहसी 
माता का वर्णन है जो उस ज्ञाला के अध्यापक को टीक क« दती है, 
जिसने उसके बच्चे को मारा है। एक स्त्री का गहन के लिए झतिलाभ 
श्रौर उसका दु खपूर्ण अत सुरेरद्रमोहन के 'काचनमाला' (म० फ्रवरी 
१०९५५) का मुख्य कथा-सूत्र है। जीव न्यायतीर्थ ने अपने पररंषघरमणीय' 
(कलकत्ता १०४८) नामक प्रह्मसन के शीर्षक स एक बिखरी हुई रचना 
दी है , परन्तु इसकी क्षतिपूति उन्होने “क्षत-क्षेम' में (म०, नवग्बर 

2५६) की है। एक कजूस आदमी काले बाजार में श्रपार धनराजि 
जमा करके परलोक में भी सफल होता है और चित्रगुप्त को भी अपनी 








* प्रकाशित, मद्रास, १९३० | 
| उ० प्र० में क्रमशः प्रकाशित, १६५६ । देखें, “स्त्री-नारद' गद्य में श्र० वा०, 
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नौकरा मे रखकर मरण के देवता यमराज पर विजय और पुनर्जीवन 
प्राप्त करता है। दो अको के एक अन्य नाटक 'चडताइव” (कलकत्ता ) 
में, जिस कि उन्होन प्रहमन की सज्ञा दी है श्री जीव न स्तालिन, 
हिट ,र, मुसोलिनी तथा अन्य अधामिक एवं वंषम्पपर्ण तत्वों का भ्रकन 
जिया है और दिखाया है कि वे किस प्रकार धम एवं अध्यात्म के देश 
भारत मे प्रवेश कर पान में असफल (? ) रहे । एस एस० खोत ने 
छुदम-ज्यातिपी पर माला भविष्यम्‌! और छद्म-वैद्य पर 'लाला वैद्यम' 
नागछ प्रहसन लिरा जो नागपर में खले जाकर प्रदसित ह0ए॥ श्री खोत 
ते ट्ुवावतार गौर 'हा हन्ते शारदे' नामक दो भ्रन्य सामाजिक व्यग्य- 
पूर्ण प्रसन भी लिख हं । 

'प्रालस्य-कर्मीयम! (बकारी) नामके बहत सुन्दर ढंग से लिखे 
नाटक में, जो कि श्रीचित्र' 4 में प्रकाशित हुआ झालवाये के के० 
ओआर० नायर न गरीब बकार सस्क्ृत विद्वान की दर्दशा का वणन किया 
है जो कि यद्ध-काल मे रगरुट बनकर अपना नाम भरती कराना चाहता 
है कि सह्सा पन्द्रठ रुपय मासिक की, एक अध्याणक की नौकरी उसे 
मिलती है जा कि एक उपेक्षित सस्कृत क।लेज के एक उपवासी प्राचार्य 
ढ्ारा दी जाती हैं, एसमें सस्क्ृत भाषा और र॥हत्य का रूपक क॑ ढग 
पर प्रस्तुत बिया गया है। कावि नायक है, भावना एसभी अधीर पत्नी 
है, गीर्वाणी' मात्रा है, और घर में देन्य के कारण सतर्ि-निराध द्वारा 
सतानों की समस्प्रा दा तक सीमित की गई है काव्य पुत्र है. अ्भिरुचि 
पुत्री । बटकनाथ शर्मा श्रपने 'पाडित्य-ताडवित' (वल्लरी, १९५३) 
मे विभिन्‍न गाखाओं और दलो के पद्ित जो शोर मचाते हैँ और मिथ्या 
अहकार दरसाते हे उसका दम्भ-स्फोट करते हे । मधुसूदन काव्यतीर्थ 
ने ऐसा ही एक व्यग पडितं, पर “विद्योदय' में 'पडित चरित प्रहसन' 
नाम से प्रकाशित किया था | 'प्रतापरुद्रीय-विडबना, प्रस्तुत लेखक की 
एक अप्रकाशित रचना है, जिसमे परोडी के रूप में परवर्ती सस्कृत 





| मदाराजा सस्कृत कालेज, श्रिवेद्रम में १६४२५, व १६४३ में प्रकाशत । 
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कविता की भ्रतिशयोक्तियो की पभ्रसभाव्यता का चार अंकों के हास्यपूर्ण 
कथानक में विवेचन किया गया है। प्रस्तुत लेखक का 'विम॒ुक्ति' नामक 
दूसरा अप्रकाशित प्रहसन है, जिसमें एक पूरा दाशेनिक रूपक गुम्फित 
है । प्रचीन 'भाण' रूप में 'म्कट मर्दलिका' वाई० महालिंग शाम्त्री ने 
लिखा है (म०, सितम्बर-नवम्बर, १९५१) । नारियों के नये फंशन, 
उनके क्लब, नये परिघान, ताश-टेनिश आदि नये खेल, सिनेमा आ दे के 
उल्लेखों से समकालीन सामाजिक श्राधार देकर परम्परित भाण को भी 
इतना मनोरंजक बनाया जा सकता है, यह सुन्दरेश शर्मा के “धरगार- 
शेख (भाण' * मे प्रमाणित है । 

छीट एकाकी नाटक और नाटय-रूप में प्रस्तुत घटनाएँ अढबल इंडिया 
रेडियो के लिए विशेष रूप से इधर लिखी गई हे, प्रस्तुत लेखक न इस 
प्रकार की, भागवत पर झाधषारित सगीत “रासलीला' 4, और “कुमार- 
सम्भव' में कालिदास के सन्देश का एक नया अर्थ देनवाली नाटिका 
“काम ग॒द्धि | लिखी है। 'सस्कृत साहित्येतिहास' में प्रसिद्ध विज्जिका, 
विकटनितता और अवन्तिसुन्दरी नामक तीन लेखिकाओं के जीवन पर 
आधारित प्रसग नाट्य रूप में आल इण्डिया रेडियों पर प्रस्तुत किए 
गए थे ।* 


प्रदेशिक भाषात्रों से अनुवाद और रूपांतर 

श्रारम्भिक वृत्तान्त म, जेसा उल्लेख किया गया है, सस्कृत ने सदा 
लोकप्रिय भाषाओं श्रौर उनके साहित्यों से बडा घनिष्ठ सम्पर्क रखा 
था। आ्राधुनिक काल में, भारतीय साहित्य के श्रालोचनात्मक और एऐति- 
हासिक अध्ययन से कई संस्कृतज्ञों को प्रेरणा मिली कि वे अपने प्रादेशिक 


* कुम्भको णम, १६३८ । 

 अ्र० वा० और लग से भी, 2६४५ | 
| अ० वा० और अलग से सी, १६४४ | 
$ अद्रास, श्श्श्ष्‌ | 
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साहित्यों के उत्तम अ्शों को सस्क्ृत मे प्रस्युत करे । यह अनुवाद इन 
भाषाओं के प्राचीन तथा आधनिक साहित्याञों से हें । विविध भाषाओ्रों 
से ग्रनूदित कहानियों और उपन्यासो का उल्लेख हो चुवा हे | भ्रब हम 
यह देखेंगे कि उन भाषाओ्रो में से कोन-कौन छाटी और लम्बी कविताएँ 
तथा श्रन्प साहित्यिक श्रश झ्रन दित हुए हैं । सरक्ृत मे भारतीय भाषाओं 
से अतवाद का प्राचीननम उदाहरण तमिछ से मिलगा । प्रसिद्ध श्रीवेष्णय 
दाजलिक वेदान्त देशिक के कदमों पर कदम रखकर, कुछ प्राधनिक 
दस्तिण भारतीय सस्कतजों ने अबत्यववारों के धामिक स्तोत्रा के ग्नुवाद 
किये 2, आर के मेदपायी वकटरमणाचार्य (गीवशणिशवर्गांपसट्झत ), 
मंसूर ये टी० सरसिह गअप्गार उर्फ उल्वी' (सहखगाथारन्तावली) * 
ओर कावी के पी० बी० झनगर गाचारि4र + गादि ने इस सारे स्तोन् 
सग्रट के कुछ जणो को सर्ठझुत मे निबद्ध किया है। प्रसिद्ध “तिरुक्‍क्रुरक' 
के दो मस्त अनवाद मिलने है । 4प्पा वाजपेशिन के गसस्क्रत सप्करण 
का नाम हे 'सुदीति उुसयुनवाला, ८ आर उसके साथ ठखक की संस्कृत 
टीका भी है, और एक और श्रच्ठा तवा आधुनिक सस्करण सुगदित 
अनप्टप म है, जिसका नाम 'सूक्‍्ति रुनाकर हे आर जो शकर सुत्रद्यण्य 
यारत्री “रा रचा गया और क्रश सह० (?३) में छपा हे । उसी 
पत्रिका म कत्रन की तमित रामायण का “'रसग्रहण' (१५) छा 
है और तमित्ठ सत पदटिटनतार (१३) का परिचय भी छपा हे । 
सस्कत कालेज, त्रिवेद्रम के एम० नीलकठ शास्त्री ने तमिल की 'कम्व 
रामायण" का सस्कृत में अनुवाद किया है और इसके कुछ झदो का 
प्रकाशन 'श्रीरामचरित्रम' के नाम से किया है। *इउ्य्यकुडी के सुत्रद्वा"० 
दास्त्री ने तमितछ के नीति-प्रवान अभिजात 'नलाडियर वो अपनी 
चतुप्पदी मे प्रनदित किया है। नम्मारा (केरल राज्य) के गी० 
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नारायण नायर ने तमित्ठ महाकाव्य 'शिलप्पधिकारम्‌' को छः सर्गों के 
सस्क्ृत-काव्य मे अनूदित किया है, जिसकः नाम 'कण्णकीकोबलम्‌” * है। 
वोी० वेकटराम शास्त्री के 'कथाशतक' _ की कहानियों मूल देशी 
भाषाश्रो से ली गई हूं। शेष सूरि ने सस्कृत की चार हजार कहावते 
जमा की (म० स० का० में” में०, १९४९), जिनमें से अधिकतर 
तमितठनाड और अन्य दक्षिण भारतीय प्रदेशों में से हे । गद्य-पद्म में 
प्रसिद्ध तमि साहित्यिको के छोटे वर्णन भी प्रकाशित हुए हे, उदाहरणाथर्थ * 
के० एस० नागराजन (बंगलोर) ने वैष्णव रहस्यवादी कवयित्री भ्राण्डाब्ठ 
पर (अ० वा०, ११९४७) लिखा । वाई० महालिग शज्ञास्त्री ने 'द्राविडाये- 
सुभाधित-सप्तति' में तमिछ की विदुषी अब्ब॑ (तिरुवलगाड़, १९५०) के 
मूल्गवान पद्यो म से चुनी हुई रचनाएँ जमा की हें। तमितछ लोक-गीतो 
पैर प्रसिद्ध धामिक गीतो की धुने सस्कृत मे दक्षिण भारत के विद्वान्‌ 
संगीत रचनाकारों और कवियों ने ग्रथित की . नौका-गीत, झूले के गीत, 
तिरपुह कुस्मी कोलाट्टम इत्यादि। इनमें से कई मौखिक परपरा में 
सुरक्षित है, और कुछ पाइलिपिया म। कडय्यकुडि के सुब्रह्मण्य शास्त्री 
की प्रकाशित रचनाझा में सं एक म कई लोक-गीतो की ध॒नो का उपयोग 
क्या गया है। नरसिह सस्कृत कालेज, चिट्टिगुड्र के एस० टी० जी० 
वरदाचारियार न सस्कृत में तेलुग के प्रसिद्ध शतक-काव्यों को पद्यबद्ध 
किया वेमनाशतक, सुर्मातश तक, दाशरथीशतक, कृष्णततक और 
भास्करशतक और कलहस्तिस्वरशतकर* । डॉ० जी० वी० सीतापति ने 
स्‍्फूट तेलग पद्मों को सस्कृतबद्ध किया, जिनमें क्षेत्रज्ञ के कुछ तेलुगु 
पद है जो भरतनाट्य में अभिनय के लिए प्रयुक्त किये जाते हे और 
गरराड अप्पाराव की “पूर्णम्मा' नामक एक तेलग कविता भी है। 
आ्राप्न वीमेस सस्क्ृत कालेज, राजाम॒द्री के वाई० मत्लिकार्जन राव ने 
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तेलुगु रोमास 'कलापूर्णोदय' का संस्कृत गद्य-रूपान्तर प्रस्तुत किया है। 
के० यज्ञनारायण दीक्षित ने अल्लसणि पेहन्ता के “मनृचरित्र' के 
रूपान्तर का प्रथम खड़ प्रकाशित कर दिया है । 

मलयालम में, केरल के तीन प्रधान आधुनिक कवि उल्ल्र परमेच्वरं, 
ऐयर, वल्लत्तोल नारायण मेनन और छुमारन्‌ आजान के अनवांद ई० 
वी० रामण नम्बूतिरी]ं और एन० गोवाल पिललई* ने किये हैँ । म॑ल॑- 
यालम से सस्क्त में अन्य पद्यानवादों में उल्लेखनीय हे -'चन्द्रिका' (हरि- 
प्पाद, १९५५), 'केणवीयम्‌' तथा 'नलिनी काव्य । महाराष्ट्र में एमं० 
प्रर७० तेलग नामक स्वर्गीप गणी विद्वान न, जिसकी सब रचनाएँ 
हस्तलिखित रूप में 6, जपनब्वर की एक छोटी कविता का अ्नवाद 
ससकृत म प्रकाशित क्या है (एम० आर०, मई १०९४७) । सातारा के 
सखाराम द्ञास्त्री भागवत ओर पूना दे एम० पी० ओोक ने '"ज्ञानेश्वरी' 
का सस्कृत में ग्रनवाद किया है । पंडित ओक का कार्य न्यायाधीश ए० 
बी० खासतीस न प्राग बढ.या । डी० टी० साकोरीकर का 'गी्बाण- 
केकावली' (भोर १५८६) मोरोपन्त की 'केकावली' का संस्कृत रूप 
है। एन० सी० केलकर के प्रसिद्ध मरायो रपन्यास बलिदान का 
सरकृत ग्नवाद लथ्बर जझास्त्री ने किया (कोल्ह,पर, १९४० ) । बगाली 
सरइतज्ञों न दक्षिण भारतीय बबओओं के ढंग पर सुसगत कार्य किया है। 
बगानी महावादा मेप्रन दवध' सस्कृत में प्रकाशित हुश्ग (स० सा० 
प१०प० १" ३ --/, नित्यगोपाल विद्याविनोद )। भास्करानन्दस्वामिन 
न सस्कृत में चैतन्य की जीवनी पर चेतन्यचरित्र मत सस्कृत अनुवाद: 
(स० सा० प० प० १९५५४, सठ १ अलग से प्रकाशित, १९५६-५७) 
लिखा है | बविमचन्द्र प्रौर शरच्चन्द्र के अन॒वादों का उल्तेख पहल होी' 
किपा जा चका है। रवीन्द्रना५ ठाकुर की कई कविताएँ और छोटी गद्य- 
क्रृतियों भी फटिकलाल दास ने सस्क्ृत में अनृदित कीं : उ्वेशी, स्पर्शमेणि, 
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प्रभिसारिका, भ्रसारदानम्‌ , निष्फल उपहा र, राष्ट्र तः प्रतिबुध्यताम्‌, मरतक- 
विक्रय:, तुच्छ क्षति:, स्वर्ण-मग: ये सब रचनाएँ मजूपा (१९५४-५५) 
में प्रकाशित हुई; और “प्रतिनिधि! (स> सा०प० प०, अवत्‌बर १०५५) 
तथा 'पृजाथिती,' धीरेन्द्रनाथ द्वारा श्रनूदित (सं० रा० प० प०, अवतूबर 
१९५४) हुई | एस० पार्थंसारथी ने ठाकुर के 'कचदेवयानी' का सस्कृत- 
रूपान्तर मद्रास संस्कृत कालेज में १९२४-२५ में रगमच पर अभिनीत 
किया । हिन्दी कविता को संस्कृत में उतारने का कार्य जयपुर के मथरा- 
नाथ शास्त्री ने बड़े विस्तृत ढंग पर किया। वे “अयपुरवंभव' ,* 'साहिय- 
वैभव, और 'गीतिवीथी' | नामक ग्रंथों मे कई छन्‍्द और थीत रूप 
ब्रजमाषा भश्रौर हिन्दी श्रौर उर्दू से ससक्रत में लाये। उनका उह्ं श्य 
संस्कृत-पण्डितों को प्रादेशिक छुन्दों के सौदय से परिचित कराना था, 
उन्होंने “बिहारी-सतसई' का भी संस्कृत में श्रनवाद किया। होशियारपुर 
के जगद्राम शास्त्री ने अपनी 'सगीत रामायण' में आजकल प्रचलित 
हिन्दी लोकधुनों का समावेश किया है। सस्क्ृत मासिक 'सूर्योदय' में 
प्रसिद्ध हिन्दी-निबन्धों के संस्कृत रूपान्तर मिलते हेँं। विपुलानन्द न 
तुलसीदास के एक विनय-पद का अनुवाद (भ्र० वा०, १९५० )किया है 
भ्ौर मंसूर के के० तिरुवेंकटाचार्य ने हस्तलिखित रूप में तुलसीदास के 
'रॉामचरितमानस” का संस्कृत-रूपान्तर तेयार किया है । सस्क्ृतम्‌' 
(३-४-५६) में बम्बई की गुजराती रहस्यवादी कवयित्री निमंला उप- 
नाम 'श्यामा' पर लेख है श्रोर इसी पत्रिका फे दिलबर (१९५७) अक 
में राहुल सांकृत्यायन की “निशा का अनुवाद है, जिसमें ६००० ई० पू० 
में बोल्गा के उत्तरी तट पर श्रादिम भपरोपीय जीवन की एक कथ। 
कही गई है | 

श्राधुनिक संस्कृत की समृद्धि में विभिन्‍न भाषाओं श्र साहित्यों के 
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प्रनवादो ने बड़ा योग दिया है । अग्रेजी कविता से भ्रन॒वाद का उल्लेख 
पहले किया जा चुका है। उमर खेयाम की रूबाइयात की ओर सस्कृत- 
लेखक भी स्वाभाविक रूप से आकपित हुए हे * हरिचरण ने, जिन्होंने 
'कपाल कुण्डला” का सस्क़ृत अनुवाद किया था और विजयनगरम्‌ के 
आदि माटल नारायणदास ने उमर खेयाम का सस्कृत अ्रनवाद किया 
है, उनके बाद गिरिधर शर्मा ने ('अमर-स्‌क्ति-सुधाक्र ),7 प्रोफमर 
एम० आर० राजगोपाल अय्यगार ने तीसरा, और पी० वी० क्ृष्णन 
नाप्रर ने उमर खेयाम का चौथा अनवाद 'मदिरोत्सव' ३ नाम से किया। 
उमर रंयाम का सबसे हाल म जो अनवाद हुआ, वह है सदाशिव डागे 
का भावचपक्र' (बबर्र १००६) । मध्यपूर्व के साहित्य के अनवादों में 
“ग्रतीबबा और चालीस चोर + कहानी का सस्क़त झनुवाद जी ०के ० मोडक 
ने किया और अतवादीन और उसका जादुई चिराग” (सह० ४) और 
'गुउिस्तां' के दो अनवाद, 'प्रसून वाटिका' रामस्वामी ने स* सा० प०प० 
(१०२३-२४) में शौर एष्पोद्यान” ढो भागों मे आ्रर० वी० गोखले 
ने प्रकाशित किया। 'हवेस्ता' को भी जो कि “कग्वेद' की सस्कृत के 
निकटतम है अ्रन॒वाद के लिए लिया गया, विश्ुद्ध सस्कृतज्ञो द्वारा नहीं 
बल्कि पारसियों द्वारा, पुरान ग्रनुवार कलेज्टेड सरकृत राइटिंग आफ़ 
दि पारसीज' नामक सीरीज में प्रकाशित €ए और आधुनिक पारसी 
लेखकों म॑ भाषाशास्त्रजत डावटर आ्राई० जे० एस० तारापोरवाला ने 
मजपा के पृष्ठों में आवेस्ता' की प्रार्थना के ससकृृत-अनुवाद के कुछ 
नमूने दिए हे* और प्रसिद्ध गुजराती कवि ए० एफ० खबरदार ने कई 
प्रार्थनाओं के सस्कृत-रूप अपने 'न्यू नाइट अपन दि गाथाज झ्राफ़ होली 
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जरथुस्त्र' (बम्बई, १९५१) में दिए हे । बौद्ध पालि साहित्य से, म० 
म० विधुशेखर भट्टाचायं का 'मिलिन्दपन्ह' का (स० सा० प० प०, 
दिसम्बर १९३६); मजूषा में “'धम्मपर्दा का क्रमशः (सितम्बर, 
१९५२) सस्कृत-अ्रनुवाद प्रकाशित हुआ । प्राचीन ईसाई स्रोतो के श्र 
यूनानी मुहावरों और सस्कृत समानार्थी कहावतों के सस्क्ृत अनुवाद 
आरण० प्रात्वान एम० जे० और के० सी० चटर्जी ने प्रकाशित किये 
(मंजूपा १९५१ और १०५३) । जापानी साहित्य से कुछ अनुवाद 
'मित्रगोष्ठी' में प्रकाशित किये गए । 

सस्कृत के छेखकों ने अ्रपने उन बधुओझो की शोर भी ध्यान दिया है 
जिन्होंने श्रग्नेज़ी माध्यम के द्वारा श्रपन साहित्यिक गृणों को व्यक्त 
किया । 'अ्रहों बलीयस्त भवितव्यताण. पी० शकर सुब्रह्मण्य आऔस्त्री ने 
एक मनोरजक दाशंनिक कहानी के सस्कृत-अनुवाद (सह० १२) के 
रूप में प्रस्तुत की है जो मूल अग्रेजी में बी० आ२० राजम्‌ अय्यर के 
'रेम्बल्स इन दि वेदान्त' नाम से थी । वी० वी० श्रीनिवास अय्यगर 
मद्रास में अव्यावसायिक रगमच के सस्थापको में से एक थे; उन्होंने 
अंग्रजी में कई मनोरजक नाटिकाएँ लिखी, जिनम॑ से एक का सस्कृत 
रूपान्तर 'दामु कुटम्बक' नाम से उ० प० (खड ४) मे प्रकाशित हुआ | 
“उमादश' नामक सी० वेकटरामंया (बेंगलोर, १०३७) की कविता 
“उमाज मिरर' नामक के० ए० कृष्णनिस्वामी अय्यर की अग्रेजी कविता 
का अनुवाद है। प्रसिद्ध भारताग्ल छेखक के० एस० वेकटरमणी के 'ए 
डे विथ शम्भू' (बच्चों के लिए उपदेशात्मक रचना) का सस्कृत अनवाद 
वाई० महालिग शास्त्री ने 'शम्भूचायपदेश | नाम से किया है। 
श्री भ्ररविन्द के काव्यों में से कुछ रचनाओं का सस्कृत में अनवाद 
टी० वी० कपाली ज्ञास्त्री ने “कवितांजलि' (मद्रास, १९४६) नाम से 
किया । 


रा 3 अल जरा आर ७0७७७ ाणााणा॥-७ाएााआार वा 


| मद्रास, १६३१ | 


सस्कृत ३६१ 


राष्ट्रीय आन्दोलन 

नेया आन्दोलन वस्तुत एक नव-जागरण और भारत की आत्मा की 
एक नई खोज था। आधुनिक शिक्षा और आलोचनात्मक दृष्टि के 
विक'स के साथ-साथ, भारतीय इतिहास अधिक गहराई से पढ़ा जान 
लगा, भारतीय परम्परा के महत्त्व का नया अनभव सामने आया। 
सरकृतज्ञ प्राचीन भारत के वेभव की और उत्साह से मड और नव जागरण 
के नये प्रयत्न की ओर प्रोत्साहित हुए । भारतीय सरकृति के उच्चतर 
आओ <यात्मिक मृल्य और ग्रावुनिक सभ्यता का भौतिक स्वरूप, नई जेलियो 
भौर रूपो का विकास पश्चिम का दासत्वभरा मर्कटानकरण, इन सबसे 
शक प्रतिकिपा पैदा हई और भारतीय आत्मा की पन. प्रतिष्ठा की 
भावना उममें स जागी । राष्ट्रीयता और स्वतत्रता-आरान्दोलन का जन्म 
हुमा श्रौर सावें जनिक आन्दोलनों के नताओ के एक समूह का उदय हुआ । 
इनवी देथ भक्ति, त्याग, वक्‍तृत्व-शक्ति और ग्रभियानो न बद्धिजीवियों 
झोौर जनसाधारण को एक साथ भकभोर दिया । सस्क्ृतज्ञ भी राजनैतिक 
आन्दालनो से प्रभावित हुए और इस यग के सस्कृत-लेखक मे नवयग 
का प्रभाव स्पष्ट दिखता है। वस्तुत इन नई भष्वना से अनुप्राणित 
साहित्प ही समकालीन सरकृ त का सबसे बडा भाग है । 

इस वर्ग मे सब्रस पहठे वे कवताए हे जिनमें उच्छवसित ढग से 
स्वत्निल लेखक भारत को महत्ता तथा पतन की चर्चा करता 
है, ओर भावी पुनरनिर्माण के स्वप्न देखता है। 'तदातीतम एवं (वह 
सब बीत गया) भारत की प्राचीन श्रष्ठता की स्मति दिलाने वाली 
विलापिका है, जो नदाचरण तकंचडामणि (स० च०, ख० ५) ने 
लिखी है । “भारती मनोरथ * में एम० के० ताताचाये, (पी० इब्ल्यू० 
ड्री०, मद्रास) ने समद्र के विनारे अपनी एक तद्रा का वर्णन किया है, 
जिसमे वे इस देश की ऊँची सस्क्ृति और आधुनिक काल में उसके 
पतन के चित्र देखते हे। एस० टी० जी० वरदाचारियर के 
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३६२ आज का भारतीय साहित्य 


'सुषुप्ति वत्त में भी तीन सर्गों में एक स्वप्न है, जिसमें पहले प्राचीन गौरव 
की तुलना में अंधेरा चित्र दिया गया है, बाद में क्षितिज पर महात्मा गॉँधी 
की आकृति श्राती हुई दिखाई गई है, जो अँधेरा दूर करती है । पत्चीस 
मन्दाकान्ता छनन्‍्दों मे एम० वी० सुब्रह्मण्य अय्यर (स० सा० प० प०, 
१९२५-२६) ने 'भारत-वधू-विषाद' में भारतीय परम्परा के ह्वास के प्रति 
शोक व्यक्त किया है। 'भारत-भाग्य-विपयंय'ँ के० एस० दृष्णमूर्ति 
शास्त्री की एक बड़ी लबी कविता है, जिसका विषय भी यही है। 
"भारत गीता' (सह॒० १) में भारतमाता पर श्रार्याएं लिखों हूँ । कसी 
भी सस्कृत-यत्रिका का शायद ही कोई ऐसा अक निकलता हो जिसमें 
भारतमाता पर कविता प्रकाशित न हुई हो । टी० वी० कपाली झाम्त्री 
ने अपने 'भारती-स्तव”” में परम देवी माता के ही दर्शन भारतमाता के 
रूप में किये हे । लक्ष्मी श्रम्माल देत्री की भारती गीता' में तीन सर्यों 
में, भारत की प्रतिप्दा और पतन का वर्णन है और भारतमाता के पृत्रों 
को उसके सर्वांगीण प्रनर्जागरण के लिए कटिबद्ध होने का आवाहन है । 
शारदा प्रसाद'| मोचर्ल रामकृष्ण की रचना है, जिसम भारतीय सस्क्ति 
के अनयाय्रियो की दुर्दशा वरणित है। पूरी के म० म० दामोदर शारत्री 
ने भारत की महानता पर भारत गौरव' नामक एक कविता की रचना 
की हे । 


आधनिक घटनाओं का प्रभाव 
इसके बाद राष्ट्रीय आन्दोलन से सबधित नेताग्नों के विषय में 
साहित्य आता है । 'सस्क्रृत चन्द्रिका' के बाद से सभी पत्रिकाओं में 


नेताग्रों की जीत और उपलब्धियों के विषय में कविताएँ और वर्णन 


| चिश्चुड्र-मद्रास, १९३७ | 

| म० बा० में क्रमशः प्रकाशित | 

$ धरविन्द' आश्रम, पांडिचेरी, १६४४६ | 
 नेल्लोर, १६४४९ | 


सस्कृत ३६३ 


प्रकाशित होते रहे हे । स० च० के पाँचवे खट में टटिछकावतार' पर 
३७ छन्‍्दों की एक कबिता है। सह० मे गोखले का गद्य-वर्णन है उनकी 
मृत्यु पर एक विलापिका (९, १०) है, और सरोजिनी नायडू पर एक 
कविता है। हाल के लोकमान्य टिक्रक-उत्सव के ग्रवसर पर एम० एस० 
अ्रणे, के० इब्न्यू० चितत्ठ, वासुरेव शास्त्री बागेवाडिकर तथा “मधरवाणी' 
के सपादक पडारिनाथाचार्य गलागलि ने चार टिव्टक-जीवनियाँ सस्कृत 
में लिखो हे । बगलौर के श्री नागराजन न भारतीय देशभवत चरित्रम्‌ ६ 
नाम से एक जीवनी-माला लिखी, जिसमे टिक्क एड्रयज, विवेकानद*, 
राधाकृष्णन आदि की जीवनियाँ हें । कुम्लत के पटित भिक्षराम ने 
गद्य में मालवीय, राजन्द्रप्रसाद, पटेल और नेहरू की जीवनायां लिखी 
है । प्रसिद्ध शिक्षाशास्त्रज आशतोष मखर्जी पर कालिपाद ने सस्कृत 
पद्यवाणी' पत्रिका में आश्वतोष श्रवदान लिखा । वी स्रयंनारायण 
दगास्त्री ने आध्र के सपादक, देशभक्त और वयोबवद्ध नागंह्वर राव की 
एक छोटी-सी जीवनी जीवित चरित्र' लिखी है । लक्ष्मी दारायण 
दणभोग के 'राष्ट्सरभापतिगौरव' + म सभी वाग्रेसाध्यक्षां का वर्णन है, 
सुभाष बोस पर एक विशेष कविता है, और काग्रेस के १९३० के रवर्ण- 
जयन्ती अधिवेशन की स्मृति का विशष उल्ख है। स० र० (नवम्बर, 
१९४८) में एक विशेष कविता नहरू पर & ; और हाल मे ही नागपुर 
के एस० बी० वणकर ने नेहरू पर जवाहर तर गिणी' नाम से सौ श्लोक 
लिखे हैं । 

फिर भी, महात्मा गाँधी के व्यक्तित्व में, राजन॑तिक कार्य के साथ 
भारत के महात्माओं के आदशे और व्यवह ? का एसा मिश्रण हुआ था 
कि सस्कृत के लेखकों का सबसे अधिक ध्यान उनकी ओर ही ग्राकषित 
हुआ, और उग पर नई गीताएँ और महाकाव्य रचे गए, जसे किसी 


$ बंगलोर, १६५४२ | 
* झलग से प्रकाशित, बगलोर, १६४७ | 
| बम्पई, ११३८ | 


३६४ ग्राज का भारतीय साहित्य 


आधुनिक राम या बुद्ध पर लिखे गए हो । सत्याग्रह की कथा, जो आधु- 
निक भारत में एक गाथा की भाँति 'ढी जाती है, कई काव्यो का 
विषय बनी । क्षमा राव की 'सत्याश्रह गीता'* और “उत्तर सत्याग्रह 
गीता' + प्रसादपूर्ण महाकाव्य-शेली में लिखी गई हे । सी० पांडरग 
शास्त्री की 'सत्याग्रह-कथा' (म० व!०), जाझर (रोहतक) के सत्पदेव 
वशिष्ट का 'सत्याग्रह नीति काव्य', और पूना के ताइपत्रीकर द्वारा 
गाँधी-विचार का सार, जिसमें भगवदगीता की पर्याप्त प्रतिध्वनियाँ 
मिलती हे (गीता गाँधी जी का प्रिय्र ग्रथ था) इसके उदाहरण हे ' प्राचीन 
महा-काव्य शैली में, र्वामी भगवदाचाये न अपने महाकाव्य के तीन खडठ 
लिखे है भारत पारिजात , 'पारिजातापहार और 'पारिजात सौरभ! 
दरभगा के साधशरण मिश्र ने 'श्रीमद गाधी चरित्र' (पाडलिपि) नामक 
महाकाव्य बीस सर्गों में लिखा है। 'गाधी दर्शन की टीकाओ से डी ० 
एस० शर्मा का 'गाघों सत्र * उल्लेखनीय है। इसमें लेखक ने प्राचीन 
सूत्र शेली को प्रयक्त किया है। इसमे गाधीजी के सूत्र गाधीजी की 
रचनाओं और भाषाओं म से अग्रंजी टीकायुक्त सकलन के रूप में जमा 
किए गए हैें। गाधी जी और उनके उपदेशो पर छोटी कविताएँ कई 
पत-पत्रिकाशों से तथा काव्य-सग्रहों में बिखरी हुई हे । उदाहरणार्थ 
अ० वार (१९८५) में एस० कृष्णभट्ट की 'गाधी-सप्ताह' और ड० 
छाबडठा की 'स्वर्णविदु', जिसम प्रयक्‍त वेदिक छद से यह सुभाया गया 
है कि महात्मा गाधी भारतीय ऋषियों फी परम्परा में थे । गाँधी जी के 
विचारों का जो निरूपण सबसे हाल म हुआ है, वह है “गाँधी सूक्ित 
मकतावली  । इसके लेखक सी० टी० देशमख ने विभिन्‍न छनन्‍्दो म, गाँधी 
जी की सौ चनी हई सूक्तियों का रूपान्तर किया है ! 


* पेरस, 2१२३२ | 

| बम्बर, १६४४६ । 

३ दितीय पूर्ण सम्करण, अहमदाबाद, ४१५४१ । 
$ सट्ास, ४६४३८, १४४६ । 


सस्कृत ३६५ 


उन कहानियो का उल्लेख पहल किया जा चुका है जो स्वतन्त्रता के 
आन्दोलन पर आधारित हूँ। प्रस्तुत लेखक का 'गोप-हम्पण्ण'* एक 
कथा-काव्य है, जो कुछ शराबी ब्रिटिश सिपाहियो की कुद॒प्टि से एक 
गरीब हिन्दू स्त्री को बचाने में रेलवे के पाइट्समेन की वीर-मृत्य की 
सत्पक्था पर आधारित है। इस आन्दोलन पर एक प्रा नाटक भारत 
मगलम्‌' (स० सा० प० प०, १०५०१) छपा है, जिसमे जनता के ऐक्य 
या इच्छा-णक्ति का गण-शक्िति' नाम से वर्णन है । इसका एक ओर 
चटीमाता और दूसरी ओर भगवदयगीता पात्र बनकर समर्थन करती हे । 
इसम मात म॒क्ति का उद्ृश्य (सद्ट किया गया है। १८५७७ के आन्दोलन 
का जा दाताब्दी-गमाराह हाल मे 7 था, उसके अवसर पर इस प्रथम 
भारतीग रवाधीनला-सग्राग़ के प्रति कई रचनाए सस्कृत में ल्खिी गई, 
ग्था : बासुदत शारजा बागवॉडकर ने गद्य में 'क्राति-यद्ध लिखा, और 
'मतरवाणा (मं, , '४ै म दस संग्राम के नापको पर जाति- 
बीराग।म ग्रदभुतकथा  न।मक रचना प्रकाथित हई। 

पृज-पत्रिकाओं मे रा व्नीतिय रि<ह ओर राष्ट्रीय महत्त्व के विषयों 
से सम्बद्ध अनक लेख भी प्रकाशित होने रहे हैं । स० च० म “वएइशिक 
वाणिज्य भारतदशीय धमंइल' लेख प्रकाशित 'आ, जिसम सादे राष्ट्रीय 
जीवन और रबदशी वस्तुओं के प्रसग भे उन पाश्चात्य उत्पादकों की 
निन्दा की गई थी. जो कि भारत मे तेल-साबन की भरमार किए 
दे रहे थे । श्री (खड १०, अक ३,४) में एक कविता 'खादी' 
पर है । 

स० २० म रिपरासती राजाओं से जनसा "रण और किसानो की 
स्थिति सुधारने क॑। प्रा्थंना की गई है (१९३९) और जनता को अपनी 
सत्ता देन की बात है (अक्तूबर १९४७) | स० र० में एक कविता 
'देश-दशा' (१५४२) छपी है, जिसमें देश के रा्वागीण विकास के लिए 
क्या किया जा सकता हैं यह लिखा गया है। विनोबा भावे का नवीनतम 


'फिननननन++- 
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*अ० वा० १९४७; भ्रलग से भी प्रकाशित । 
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भूदान आन्दो तन भी भारती (१९५३) में “भूदान-चतु: इलोकी-गीता' 
नामक कविता का विषय है । 

शाधी सूृत्रर की तरह 'ग्रामिज्म' ग्रथ के लेखक राम राय ने 
“राष्टस्मति' + नाम से कुछ छोटी गद्य-म्‌क्तियों दी हे, जो प्रत्येक देश- 
भकत का प्रतिज्ञा की भॉति याद रखनी चाहिएँ । 

स्वतन्तता-आनन्‍्दोलनो के अभियानों और सभाओं में सगीत की 
आवश्यकता थी जोर स्वयसेवर्यों और जनसाधारण के उत्साहवर्धन के 
लिए वार्न राष्टोपवापूर्ण गीत लिखे गा । ४मस राष्ट्रीय गीतो की बदी 
बाढ़ ग्राई। रसमें सम्कृत का भी अपना थांग हे । भारत भजन' _ में 
दक्षिग भारत के एव प्रसिद्ध संगीत रचनाकार मयूरम्‌ विश्वनाथ णास्‍्त्री 
ने सस्ज़ृत 4. एक जाकप्रिय रूप वा प्रपनाया | कर प्रचलित हिन्दस्तानी 
नया कनाटक संगीत-पद्धतियों का भी ६नमे समावेश किया गया ताकि 
वे दूर-दर तक गाए जा सक । मथ रानाथ शर्मा के साहित्य वेभव' में 
_£ दजूजगीन है । 

स्वतत्जता ओ प्राप्ति का सस्कुत कविता में स्वागत कया गता । 
दव्वीनदन शगा का स्वतस्तन भारत (स० २०, ग्रगस्त १९४० मे 
प्रका शत), परतुत लेखका की रचना 'स्वराज्य केतु! 'हिन्दू' में प्रथम 
स्वासन्य्प दिवस-उन्सब के समय प्रकाशित, कुजन राजा नी भारत- 

गारा' (अद्यार लासब्री बलेटिन, फरवरी १०५० म प्रकाशित) और 

वेंगलोर के एम० रामकाण भट्ट दी र्वातन्त्य ज्योतिष उल्लेखनीय 
हतिया है । पर प्रभदन छास्‍्त्री न राष्ट््वज और चरखा १९२ कविताएँ 
लिखी 7? । 

महात्मा जी के दोकपूर्ण अवसान के बाद कर विनप्पिकाएँ और 
लम्बी कविताएं लिखी गर् । प्रस्तुत लेखक की “महात्मा, अ्रमरचन्द्र की 
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सस्कृत आह 


हे! 


'महात्मा' (स> सा० प० प०, फरवरी १०४८), सुधाकर की हा 
विश्ववद्य गाधी' (स० र०, फरवरी १९४८), के० एल० थी ० शास्त्री 
की मटात्मा विजय |, जी० सी ० काला की “श्रद्धार्जल'[्‌ वा० नारायण 
ना एर 4 महात्मा निर्वाण 7, बद्रीनाथ का की 'गोत स्वोकाप्टक आदि 
रचनव 4 मे देश-भर मे फैले हए विषाद और राष्ट्र-पिता की मृत्यु से 
जनता का हानि का वगन है । इन सन कविताग्रों में, सक्षव्र था विस्तार 
से, आावीनी जो आरश हमारे लिए छोड गए हैं उनका वर्णन है । 

3० गी०> ऊकुमन्‌ राजा के कारण स्वतत्र भारत का संविधान 
सस्ात में ग्रनूदित विसा गया। डॉ० कुजन राजा ने विधान क॑ कुछ अशो 
4 पार्प "भारत राष्ट्सगठन 4 ॥ नाम से प्रस्तुत वि गे। दस दिशा में 
इसरा प्र।न (शासकीय समिति ने जब यह कार्य उछापा उससे पहले ) 
बेजवाटा के वज्ील जी० ऋष्णमूति न किया । उन्होंने ८-१-१९४१ तक 
विशन-सभा द्वारा स्वीकृत धाराओं का अन॒वाद सष्कत में कया । 

स्वावस्योतर क्ााल की राजनतिक घटनाएँ विशेपत कश्मीर की 
ना-काप घटनाएँ, ।जनओा अन्त शेख ग्रव्दुला की गिरफ्तारी में ह॒श्रा, 
एन०> भीमभट्र ने कथ्मीर-सन्धान-समद्य म्‌/ में वणित की हें । 

स्वतन्त्र भारत की कई समस्याएँ सस्क्ृत-'त्रिकाश्ो में विवेचित है । 
वाग्रस सरकार के दोष, अप्टाचार, काला बाजार और दूसरी बराइयों, 
स्वदेशी विद्याओं और संस्कृत के प्रोत्साहन का अभाव आदि पर 'सस्कृत 
भ वतव्यम' (२१-८-१९%"९४) में पी०> करप्लकर शास्त्री ने स्वतव्याभास' 
नामक कविता मतज्ञोक व्यक्त किया है। सस्क्त और उपयो सद्य स्थिति 


| पालघाट, १५ | 

3 बन्दे मातरम' %र उनका सृप्मा' नामक सग्रह, ११५५ ! 
* त्िचूर, ६६५४: गोराक को टॉका सहित | 

ते दररभगा, १६५३ | 

| अटयार लासज री, १६४८ | 

६ अ० वा० बैंगलोर, ११-१२, १६५२-४३ | 
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एक वह चचित विषय है । “विज्ञान-चितामणि'” में प्रकाशित एक नाटक 
का उल्लेख पहले किया जा चुका है, जिसम ससस्‍्क्ृत का भविष्य एक ओर 
झग्रजी और दूसरी ओर प्रादेशिक भाषाओं को पात्र रूप मे रखकर किया 
गया है। उसीके समान शभ्रन्य रचनाएँ भी लिखी गई हे, उदाहरणार्थ 
प्रभुदत्त शास्त्री ने सस्कृत हिन्दी-मिश्रित-शेली में 'सस्कृत वाश्विजय' 
नामक पचाक नाटक (दिल्ली, १९४२) लिखा । काशी कृष्णम्माचारये 
की “भारती-सप्तक-तय और उससे पुराने श्रार० वी० दृष्णमाचारियर 
की 'वाणी-विलाप' (कुम्भकोणमू, १९२६) सस्कृत-विाद्या की दखद 
दशा पर कविताएँ हें । पत्र-पत्रिकाओो में इस प्रकार की अगणित 
कविताएं छपी हैं । 

सस्क्ृत-जगत की श्राख अब उत्सुकता स साहित्य अकादेमी झ्रौर 
उसकी सम्कृत-परामशांदात्री-समिति की प्रेरणा से निर्मित सस्कृत कमी- 
शन| को ओर केन्द्रित हुई हे । 

इस सवक्षण से यह स्पष्ट लक्षित होगा कि सस्वृत न तो सो है 
झौर न वह प्राचीन विचार-बन्धो को ही पुन दुहरा रही है । परिवर्तन 
के यूग में स्थित्यन्तर म सस्कृतज्ञ भी अपना हाथ बँटाना चाहत हें और 
चारो गार घटित घटनाओो के प्रति अपन मन की प्रतिक्रियाएँ और 
ग्राकाक्षाएँ व्यक्त कर रहे हैं । 


संस्कृत का भविष्य 

ससकृतज्ञ बडे शौयं और घेय से अपनी भाषा को जीवित बनाये 
रखने का यत्न कर रहे हें, और उसे केवल पुरातन विद्या और अ्रतीत 
की कला-कृतियों का प्राचीन भाडार ही बनाये रखना नही चाहते । वे 
अ्रब यह अ्रनभव करने लगे हे कि निरी प्राच्य-विद्या के शोध पर विलियम 
जोन्स और मंक्‍्ममूलर के कथनों की उद्धरणी या प्राचीन की स्तुति गाने 





इस कमाशन की रिपोर्ट श्रव प्रकाशित हो गई ई ओर सरकार उसको सिरा- 
रिशों पर विचार कर रहो दे | 





आ-र२ हे 


संस्कृत ३६९ 


मात्र से काम नहीं चल सकता और न इस प्रकार इस भाषा को एक 
जीवित भाषा का स्तर दिया जा सकता है। उसकी पू्व॑प्रतिष्ठ। कायम 
रखने के लिए समकालीनों द्वारा उस भाषा का उपयोग और उसमें 
मोलिक रचना ही एक-मात्र उपाय है । पंडितों के साथ-साथ प्रुंग्रेज़ी 
पढा-लिखा शिक्षित मस्कृतज्ञ भी अरब मक्‍त रूप से सस्कृत में लिखने 
और बोलने लगा है । विश्वविद्यालयों मे भी संस्कृत के माध्यम द्वारा 
परीक्षा में उत्तर दिये जाने लगे है और स्नातकोत्तर शोध-प्रबंध भी 
लिखे जाने लगे हे । अब नियमित्र रूप से सस्कृत-परिषदें होने लग गई 
हैं ! संस्कृत कठिन भाषा है, इस तर्क के खंडन में संस्कृत को सरल 
बनाने के प्रयत्न और उसे सुध;रने के यत्न भी किये जा रहे हे । संस्कृत 
ग्रध्यापन के इस पक्ष को लेकर अनंक पुस्तक-पुस्तिकाएँ संस्कृत में 
प्रकाशित हुई हे । गत जन-गणना में बहुत झ्रधिक लोगों ने अपनो मातु- 
भाषा सस्कृत लिखवाई है । अपने अन्य कार्यों के बीच भूतपूर्व वित्त मंत्री 
महोदय-जेम व्यस्त सावंजनिक काय्यंकर्त्ता भी संस्कृत में मौलिक रचना 
की शक्ति का अष्यास बढ़ाते जाते हे । 

सस्क्ृत में इस नई आत्मा की कुछ मख्य विशेषताएं हे--पाइचात्य 
साहित्य के विचारों और रूपो $. प्रभाव, प्रादेशिक साहित्यों के साथ 
घनि८० सम्बन्धों का पुननंवीकरण, समकालीन श्शरत का संस्कृत-साहित्य 
में प्रतबिम्ब, और आज देश को जिन विचारों और श्रादशों ने भ्रनु- 
प्रांणत किया है, उनका प्रसार । इस विस्तार मैं कुछ ऐसी भी बातें झा 
गई हे. जिनका महत्त्व बतलाना बहुत आवश्यक है। श्रन्य भारतीय 
भाषाओं की भॉति सस्कृत को अंग्रेजी और ग्रन्य व्देशी भाषाओं से कुछ 
शब्दों को आत्मसात्‌ कर लेना चाहिए; परन्तु सस्कृत-जंसी भाषा मे 
वैज्ञानिक साहित्य की परम्परा है और उसमें शब्द-निर्माण की भ्रपेक्षाकृत 
भ्रधिक सुविधा है, अत: संस्कृत के नये लेखक अधिक समतल, प्रगल्भ 
भौर मधुर शब्दावली एवं शैली निर्मित कर सकते हूँ । किन्‍्हीं-किन्हीं 
उत्तर भारतीय संस्कृत पत्रिकाओं में जैसे भ्रन्य प्रयोग किये जाते हें; 
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यथा: सरकारस्य, कार्ड, बिलम्‌ इत्यादि, वे न किये जायें तो अच्छा 
होगा । संस्कृत में भी बड़े भ्रच्छे नये पर्यायवाचरी शब्द निमित हो सकते हैं; 
जंसे कुछ संस्कत-पत्रिकाश्रों श्रौर निबन्धों में प्रयुक्त होते हें, यथा : 
कृष्णआरपण (ब्लैक मार्केट), उच्च शिक्षण (हायर एजुकेशन ), भ्रनावृतपत्र 
(भ्रोपेन लेटर), विलोनीकरण (गर्जर) भ्रादि । प्रादेशिक भाषाझ्रों में 
संस्कृत तत्सम श्र तदभव शब्दों के श्रर्थ देश के विभिन्‍न भागों में 
विभिन्‍न रूप लेते रहे हें । उनके प्रयोग को एक स्थिर रूप देना होगा । 
विशेषत: भारत में स्थानों के नाम और स्वयं 'इंडिया' शब्द संस्कृत में 
उसी गलत झौर विक्ृत रूप में प्रयुक्त नहीं होने चाहिए जैसा कि अंग्रेजों 
ने प्रयुक्त किया था । यूरोप में, कांटिनेट के लोग एक भी स्थल का 
नाम उस तरह नहीं लिखते-बोलते ज॑ंसे कि उसे अंग्रेजी में लिखा और 
बोला जाता है | अंग्रेजी के गलत रूपों को आधार मानकर उनको संस्कृत 
रूपों में ढालना ऐसी शब्द-विकृति पैदा करना है, जिसका निवारण 
किया जा सकता है। 

अपनी मातृभाषाश्रों के प्रभाव वश, कई उत्तर भारतीय संस्कृतज्ञ 
भ्रनष्टुप छन्द की शुद्ध लय का निर्वाह नहीं कर पाते; बल्कि प्रामाणिक 
लिख जाते हे और छनन्‍्द की यति को तोड़ने वाला संयुकत व्यंजन लिख 
जाते हैं । इस .प्रकार, इस नियम का पालन नहीं होता कि सम चरण 
के अन्त में ही लघ गृरुत्व प्राप्त कर सकता है, या कि वह अगले शब्द 
के लिए सन्धि-विरहित रखा जाय । संस्कृत में अ्धिकाधिक रचना द्वारा 
ही इन बातों के लिए उचित श्रुति पाई जा सकती है। ऐसे युग में जब 
कि संस्कृत शिक्षा व्यापक या गहरी नहीं है, साहित्यिक कार्य की वृद्धि 
से भी ऐसे व्याकरण-दोष आरा जाते हें, परन्तु श्राइचर्य तो यह है कि 
अधिकतर लेखक शुद्ध लिखते हें । एक सरल सीधी गद्य-शली का विकास 
बहुत लाभदायक होगा, परन्तु मुहावरों, शैली श्र रचना में अ्रंग्रेजियत 
की ब्‌ कम होनी चाहिए श्रौर वह शैली संस्कृत भाषा की परम्परा के 
अनुकूल होनी चाहिए। बाण-यूर्य युग में, पुराने भाध्यों में, भारम्भिक 
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नाटक और लोक-गाथा-सा हित्य में बडी सुन्दर शब्दावली श्रौर प्रसाद- 
युक्त शली है, जिसे हम पुन प्रयोग में ला सकते हे । साहित्यिक शिल्प 
और विधा में छोटी कविता, लघुकथा, दीघ॑ कथा, नाटिका, बडे 
नाटक निबन्ध-प्रबन्ध आदि-जेसी पुरातन साहित्य में भरपूर प्रातिनिधिक 
रचनाएँ हे, जिनका पुन उपयोग किया जा सकता है । 

नाटक में परिचमी नाटझ के ढंग पर अको का दृश्यों मे विभाजन 
कोर्द महत्त्वपूर्ण शोध नहीं है। वे सब बाते हमें भ्पना लेनी चाहिए जो 
सस्कृत-नाटक के ढाँचे में अच्छी तरह जम सकती हो । सस्कृत-नाटक 
की शब्द-बहुलता को कम करके नया रूप दना, उसके चरित्रों को अधिक 
मासल ओर सशक्त बनाना, तथा कथानक को अधिक कार्ययुक्त बनाना 
जरूरी है, फिर भी यह ध्यान म रखना चाहिए कि सरकृत-नाटक जब 
उन्नति पर था, तब उसकी अपनी अपूर्व शैली और सिद्धान्त थे। आज 
जब पश्चिम में ट्रेजेडी का पुराना रूप बदल गया है और इलियट-जैसे 
ग्रालोचक नाटक का उद्देश्य भरत और ग्रानन्दवर्धन के ढग पर निरूपित 
करने लगे है, तब सस्कृत-लेर्दको को चाहिए कि पश्चिम के घिसे-पिटे 
नमूनो का अ्नकरण करने से पहले थाठा रुके और शभ्रात्म-निरीक्षण 
करे। कलात्मक मूल्यों के तन्‍्वों को समोवर२ उनका एक सागस्वरूप 
रिथर करना चाहिए। कालिदास ने जो आरश सामने रखा था कि 
पुराणमित्येव न साधु सवंम्‌' और शक्तिभद्र ने जो कहा था कि 'गुणा 
पूजास्थान' न कि वह स्थान जहाँ से कोई वस्तु श्राती है' उन्ही का 
प्रनकरण करते हुए हमे इसके लिए यत्नशील होना चाहिए कि सस्कृत 
पुन एक रचनात्मक भाषा के नाते जीवित और ज'गृत हो, तथा उसके 
जम्ब इतिहास में नई-नई उपलब्धियाँ भी जुड़े । 


सिधो 


ला० ह० भ्रजवाणी 


भाषा 

सिधी भाषा, जैसा कि डॉक्टर ट्रम्प ने अपने व्याकरण (१८७२) 
में कहा है, “विशुद्ध संस्कृत थ्रे निकली हुई भाषा है और उत्तर भारत की 
कसी भी अन्य देशी भाषा की ग्पेक्षा विदेशी तत्वों से अधिक मुक्त है। 
पुराने प्राकृत वेपाकरणो के चाहे जो कारण रहें हों, कि वे आधनिक 
सिधी को ग्रपश्रंश से निकली हुई मानते थे और प्राकृत उपभाषाश्रों में 
सबसे निचला स्थान उसे देते थे; परन्तु श्राज हम सिधी की उसको 
प्राकृत उपभाषा-भगिनियों के साथ तुलना करते हैं तो व्याकरण की दृष्टि 
से ?में उसे प्रथम स्थान देना होगा।” (भूमिका, पृष्ठ १) | विद्वान 
इाकटर ट्रम्प से भी पहले, कंप्टन जाज स्टेक ने सिधी व्याकरण लिखा 
है, प्रोर उन्होंने इस प्रवृत्ति को बरा कहा है कि सिधी भाषा को केवल 
मसखरों के लिए उचित भाषा समझा जाए। उन्होंने लिखा है कि “भाषा 
वेज्ञानिक के लिए सिधी किसी भी अन्य भारतीय उपभाषा से प्रधिक 
मनो रंजक अध्ययन का विषय है । सर्वनामों श्रौर कारकों के बिना शब्दों 
को प्रत्यय चिन्ह लगाना, ऋ्रमणी प्रयोग का नियमित रूप, भावी प्रयोग 
की अधिकता, कारणात्मक क्रियाओं का पुनद्वित्व और श्रन्य ऐसी बातें, 
जो कि सिंधी सीखने वाला विद्यार्थी धीरे-धीरे विशेष रूप से जानेगा, 
अन्य भारतीय भाषाओं से सिधी की विशेष सुन्दरता प्रकट करते हे ।” 
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(भेरूमल मेहरचन्द के सिधी भाषा पर सिधी प्रबन्ध (१९५६) में 
यृष्ठ ७७ पर उद्धत) । जो सिंधी लिपि आजकल प्रय॒क्त होती है, वह 
ब्रिटिश शासकों ने १०० वर्ष पूर्व निमित की थी, और उसके अरबी 
लिपि होने के कारण यह बात छिप जाती है कि सिधी सस्क्रेत से निकली 
है और अन्य प्राकृतों मे सबसे पुरानी है । अब्दुल करीम सड्ेलो नामक 
एक मुस्लिम प्रोफेसर ने हाल मे प्रकाशित एक पुस्तक मे सिधी दाब्दों 
की व्यत्पत्ति ('तहकीक लुगात सिवी, १९ ,५) में यह सिद्ध क्रिया है 
कि अधिकतर सिधी शब्द सस्कृत से निकले हें । साथ ही यह भी जानना 
चाहिए कि सिघी भाषा की शब्दावली मिश्रित है और उसमें टजारों 
डब्द फारसी-गरबी-स्रोत वाल हें, कुछ द्वाविड और ग्रन्य आयपूर्व शब्द 
भी हैं। मुस्लिम आक्रमणका रियो ने जहाँ पहले भारतीय प्रदेश मे हमलः 
किया (७१२ ई०), वह सिंध था और इस हमले के पहले भी यूनान 
आर ईरान, सीथिया और अ्रफ़गांनस्तान की टोलियों बराबर इस प्रदेश 
पर झाक्रमण करती रही। इस प्रकार, सिध के रक्त म कई जातिपों 
और राष्ट्रिकों का रक्त मिश्वित है । सिधियों को छुम्राछुत या 
विदेशयात्रा-निरमेध-जंसे घामिक बंधनों का कभी भी पत, नहीं रहा। 
सिधी व्यापारियों न सदियों तक रेगिस्ताग और सम॒द्र पार करके 
ऐसे दूर-दराज़ की जगहों में भ्रपने-प्रापको स्थापित किया जहाँ कोई 
दूसरा भारतीय शायद ही कभी पाया जाता हो । यह स्वाभाविक है कि 
उनकी भाषा कई विदेशी खोतो से प्राप्त उपहारों से समृद्ध होती 
गई । 

यह सुविदित है कि सिधियों के इतिहास » आरम्भ-काल से सिघी 
एक सुसंस्कृत जाति रहो है श्रौर यह ञ्राशा की जाती है कि शायद सिधी 
भाषा के साहित्य में उस सम्यता का कुछ लेखा हो । सिध के इतिहास 
और उसकी सम्यताञों का एवं विशेष रूप मोहनजोदड़ो या 'मुर्दों के 
टीले' की पुनरावृत्ति है। सम्यता की कई सतहो के नीचे दबे हुए ये 
टीले पाये गए हूँ । न पत्थर, न संगमरमर, न कविता, न चित्र-कला--- 
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किसी भी रूप में इस महान्‌ सम्यता के वेभव का कोई चिन्ह भ्रव बचा 
नहीं था; तभी सहसा एक राखाल दास जेनर्जी ने कई शतकों के बाद 
कुछ उत्खनन किया और उस लुप्त भूतकाल के कुछ अवशेष पाए। 

सिन्धु नदी का प्रवाह और किनारे हमेशा अदलते-बदलते रहे हें, भौर 
इसी कारण सिंधी-प्रदेश में रेगिस्तान छा गया । 


कविता : शाह और उनके अनुवर्ती 
इसलिए यह कोई विचित्र बात नहीं है कि सिधी साहित्य का पहला 
बड़ा नाम पन्द्रहवीं शताब्दी के अन्त म॑ मिलता है | ग्ररबों के राज्प के 
दिनों में कुछ छट-पुट कविता मिलती है, और “दोदों चनंसर' नामक 
हानियाँ और पद्म में पहेलियाँ, जेसे कि मामई भव्रिः्य-वाणियाँ आदि 
गाँवों में प्राचीन काल से चली झ्ाती थी; परन्तु प्रथम सिधी कविता जो 
लिखित रूप में मिलती है, वह क़ाज्ी काज़न (पन्द्रहवीं शताब्दी के ग्रन्त 
में) के पद्मों में पाई जाती है। यह दोहा रूप में है श्लौर इसमें सिंधी 
कविता का वह विशेष स्वर मिलता है जो बार-बार दोहराया गया है 
कि प्रिय के दशंन के बिना (अभ्रनन्त की साधना के बिना) बाह्य गुण, 
जैसे विद्वत्ता या पवित्रता इत्यादि व्यथं हैँ। ये सब तो उन राक्षसों की 
तरह हे जो किसी भी समय हमें पाताल या नरक-लोक में खीचकर ले 
जायेंगे। कराज़ी क़ाज़न ने जोगी या योगी का बार-बार शक्तिया अदा 
किया है, जिसने उनको मानसिक आलस्य से जागृत किया | और इस 
प्रकार सिधी कविता के सबसे महत्त्वपूर्ण गुण का प्रमाण मिलता जाता 
है--हिन्दू दर्शन और मुस्लिम विश्वासों की दो धाराशों का संगम, 
इसीमें से विशेषतः जिसे सूफ़ी कविता कहते हैं, वह उमड़ पड़ी । 
काज़ी काज़न की कविता में अभिव्यक्त यह प्रेरणा उस महान 
ग्राध्यात्मिक जामृति या झ्रान्दोलन का परिणाम है, जिनके कारण कबीर 
भौर चेतन्य, नानक और तुकाराम-जेसी ईरश्वर-प्रेमोन्मत्त श्रात्माएँ पेंदा 
हुईं । सिंध में यह श्रान्दोलन भिट के शाह भ्रब्दुल लतीफ़ (१६८९- 
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१७५२) के रूप में अधिक आगे बढ़ा । इनका “रिसालो' या काव्य-ग्रन्थ 
दुनिया के महान्‌ ग्रन्थों में से एक है और सिंधी जनता की मूल्यवान 
साहित्यिक परम्परा का अंग है । शाह श्रब्दुल लतीफ के पृव॑वर्त्ती कई 
कवि थे, जिनमें मुख्य थे--उनके पिता के प्रपितामह, बुलरी के शाह 
प्रब्दुल करीम (१५३८-१६२३ ) । इनकी दार्शनिक कविता 'रिसालो में 
उनके प्रसिद्ध वंशज ने संग्रहीत की है। 
जगाह अब्दुल लतीफ को केवल 'शाह' की संज्ञा दी जाती है, वे प्रकृति 
के कवि, गद्यकार श्रर रहस्थवादी सब एक साथ थे। उनके बहुत-से 
'सुर| या सगीतमय अध्याय पाठक के सम्मुख सिध और वहाँ की जनता 
को समपस्थित करते हैँ --महान्‌ सिंध नदी और उसके मछुआरे, अनति- 
दूर रेगिस्तान और ऊंट वाले, राजा के महल की बूजियां और पनघट, 
बगीचे मे श़हजादी और फ़ारस की खाड़ी की शोर वापस जाने वाला 
मोती बंचने वाला व्यापारी, करधे पर काम करने वाले बुनकर और 
अपने चकक्‍के पर काम करने वाला कुम्हार, वर्षा से सुखी किसान श्रोर 
लड़ाई में कद पड़ने वाला वीर इत्एदि का वर्णन इस कविता में है। 
इन दृश्यों के आस-पास सिधी वो र-गाथाओ की नायिकाओं को कहानियाँ 
इस महाक्रवि ने बनी हे | ये कहानियाँ बहुत ७गत्त और करुण है । भाह 
के सस्मुई श्रौर मारुई, सुहिणी और नूरी, लीला और मूमल आदि चरित्र 
उन्हे उस महाकवि के निकट ले जाते हे, जिसके बारे में यह कहा गया 
है कि उसकी रचनाओं में नायिकाएँ ही हूँ, नायक नहीं: शाह की हर 
कहानी में एक गहरा आ्राष्यात्मिक अर्थ भी छिपा है । शाह के रेगिस्तानी 
संगीत से एक प्रकार का अलौकिक स्वप्न हमार सामने उपस्थित होता 
है, जिसमें सारी स्थलता मिट जाती है । प्रेमी, प्रेमिका और प्रेम यह 
त्रयी ही केवल नहीं है, तीनों के मेल से एक ऐसी मूर्ति निर्मित होती है, 
जो कि ,बची रहती है, जब कि शनेक परिवतंन द्ोते जाते हें। शाह के 
सरल शब्दों ने कुछ विदेशियो को भरमाया है भोर वे समभते हे कि वे 
एक साधारण कवि हें । परन्तु जो सिंधी अधिक अच्छी तरह जानते हैं, वे 
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कह सकते हूँ कि वे महाकवियों और मर्मियो की उस कोटि में भ्राते हैं, 
जिसमें तुलसीदास और सूरदास, रूमी और हाफिज हे । सिधी लोग 
दाह को उस अखड कोष की तरह मानते हें, जिससे वे निरन्तर प्रेरणा 
ओर आनन्द ग्रहण करते रहे हे । 

जाह के साथ-साथ दो और प्रमर सिधी कवियों के नाम लिये जाते 
हे,और य तीनो मिलकर एक एसा नक्षत्र-सम्‌ह बनता है, जिससे अधिक 
ग्ालोक सिधी साहित्याकाश म अभी तक किसी ने नहीं पाया । सचल 
(१७३०९-१८२६) जिनका उपनाम 'सरमस्त था श्रौर सामी (१३४२- 
१८५० ), जिनका नाम उनके ग्‌रू (स्वामी) पर रखा गया, एसे दो 
श्रन्य कवि है, जिनकी किसी भो सिधी कवि से तुलना नहीं की जा 
सकती । सचल का दिमाग इकसुरिथा था और उनकी विशेषता उनके 
गीतो में है। उन्होंने कोई कहानी नही कही है, कोई दृश्ण हमारे सामन 
उपस्थित नहीं किया है, वे तो अपनी प्रेयसी की उपस्थिति से इतने 
प्रेमोन्मत्त थे कि और काई भौतिक बात सोंच ही नहीं सकते थे उनके 
लिए ब्रत, उत्सव, कर्म-काण्द का काई ग्र्थ नहीं था। जिसने परम 
सुन्दर की एक कलक खिड़की में पा लो, उसे प्रार्थना और श्रध्ययन की 
क्या आवश्यकता ! सचल की “काफियाँ बहुत मधुर, श्रोजरवी, अलौ- 
किक आनन्द के रस भरी हुई हे, वे आज भी सब वर्गों के सि्षियों द्वारा 
गाई जाती हे । सामी के 'सलोक' झपार शान्ति से और अविद्या (अनान 
या माया) को दूर करने वाली वेदाती प्रेरणा स भरे हुए हें, उनमें 
आत्मा के प्रकाश को पाने की छुपटाहट है। शाह, सवल और सामी 
में मुख्यत. सामान्य बात है : आ्रात्मा की परमात्मा के लिए टोह, किरण 
की सूर्य की श्रोर वापस यात्रा, बुदबुद का फूटना तथा बिन्दु और सिन्धु 
की एकाकारिता । 

शाह, सचल भ्रौर सामी के ग्रन्थो ने सिधी कविता का जो रूप 
निश्चित किया वह आज तक नहीं बदला है । सिंधी कविता सूफ़ियानी 
है, वह सम्प्रदायवाद से मुक्त है, भ्रनेक में एक की उपस्थिति की चेतना 
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से वह ऊजित है। सिधी कवि के लिए ईड्वर का पिता होना और सब 
मनष्यों का भाई-भाई होता कोई मानी नहीं रखता : उसका विश्वास 
हैं कि मे, तुम और वह केवल एक हे । यदि 'अ' ने 'ब' को मारा तो 
वह वस्नुत: अपने-झ्रापफों मार रहा है । किसी भी तरह का अलगाव 
मन॒ष्य की आध्यात्मिक प्रगति से उसे लगाने वाला माना जाता है| णाह, 
सचल और सामी के अनुयाभियां में सबसे प्रसिद्ध कवि 'बेदिल' (१८१ ४- 
१८७३) ने लिखा है . “मेरा (आतग) नाम बेदिल निरा बहाना या 
मन का छुलावा है, मेरी एकमात्र इच्छा प्ियतम से मिलने की है ।' 
उसे कतंकाण्ड या औचित्य की चिन्ता नहीं है; उसे क्रिसी तरह का भय 
एध्‌ लज्जा भी नहीं है। सित्री कविता की सूफी प्रवत्ति और सर्वमत- 
समभाव का एक परिणाम यह हग्रा कि यह कविता कट्टरपन, जातीयता 
या सकीण सम्प्रदायवाद से मक़त रही सूफी 'ला कफी' है (बिना किसी 
पन्‍थ या सम्प्रदाय का है) । रोहजत (मृत्यु १७८०), और दलपत 
(मत्य १८४१) एक मुस्लिम और दूसरा हिन्दू, दोनों ने पन्‍्थ और 
मतबाद से स्वतन्त्रता प्रक: की है। रोहल सब पनन्‍्थों को छोडकर एक 
राह पकडना जानता है, जिसका नाम 'राह्र प्रीक्न जी (प्रियतम का 
रास्ता) है, वह उन हिन्दुओं और मसलमानों दोनों को कोसता है, 
जिन्‍्होने कि तीसरा बेर का धर्म” प्रचारित दिया है । दलपत सहज 
भाव से पूछता है, “यदि काबा परमात्मा का घर है. तो बृतखाने को 
क्यो छाडते हो ?” वह इस बात पर शोक करता है कि दुनिया के लोग 
मजहब और फिरको में बंटे हे । सिर में कभी-कभी धर्मों के मिश्रण से 
ऐसा भी हुआ है कि मुसलमान कवि अपने-शा"कों गोपी श्रौर ईश्वर 
को कृष्ण कहकर फ्विता लिखते हे । सूफी कवियों को इस निरन्तर 
धारा ने शान्ति और आ्रात्मा के प्रकाश की सिधियों की प्यास को बुभाया 
है। ऊपर जो छः नाम दिए गए हें वे इन कतियों मं सबसे अधिक 
सस्मरणीय हें, उनके अलावा है : हमल लगारी, म्राद, दर्याखान, 
बेकस (बदिल का पुत्र) और जीवर्तासह । उनमे से कइयों ने सिराइकी 
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बोली में कविता लिखी है, जिसमे सीमा के लोगों की भाषा की 
सहजता और मधुरता मिलती है। 

यह मानना होगा कि सिंघ की अधिकांश उत्तम सूफ़ी कविता 
ब्रिटिज-पूर्व दिनो की है और उसकी विषय-वस्तु तथा कला पक्ष 
(दोहा रूप) हिन्दी, पजाबी और गन्य उत्तर भारतीय भाषाओं से 
मिलते-जु लते हे । ये संबध सामान्तयत: १८४३ में श्रंग्रेजों के आने के 
बाद कुछ बिगड़ गए । फारसी दरबारी भाषा नहीं रही । पढ़े-लिखे 
लोग साधारण बोल-चाल और उत्तम रचना के लिए अपनी भाषा की 
श्रोर मड़े तथा इस तरह सिधी में क़सीदा, गजल, मसनवी, रूबाइयाँ, 
मुसहस, मुखम्मस इत्यादि लिखे जाने लगे । अंग्रेजों की विजय के पहले 
कोई-कोई सिधी कवि कभी-कभी फ़ारसी कवियों के ढग प्वर सिधी में 
मसिये या कसी दे लिखता था, जेसे साबित अली शाह( १७४०-१८१० ) । 
परन्तु खलीफा गुल मोहम्मद (१८००९-१८५६) जब तक अपना दीवान 
या गज़लों का खण्ड सिधी में नहीं लाए तब तक फ़ारसी-छन्द-शा सत्र, 
पुराने दोहे और इलोक रूपों पर हावी होते रहे। गूल को कोई बडा 
कवि नही कहा जा सकता, परन्तु उनके झाद्श ने सिघी कवियों को 
फ़ारसी छन्द शास्त्र और फ़ारसी कल्पना-चित्रों की ओर मोडा; यहाँ 
तक कि सिधी कविता फ़ारसी मुहावरे और अन्तकंथाओ्रों से बोझिल हो 
गई । वही बुलब॒ल श्रौर गुलाब, वही काट और गुल, वही क्षमा श्रौर 
परवाना, वही लाल शराब और साकी, वही भरने श्रौर सुगन्धित बगीचे, 
वह भ्राह-जैसी ग्रॉव और सरो-ज॑से ऊचे कद और यसूफ़-जु लेखा, लेला- 
मजन॑, शीरी-फरहाद इत्यादि कथाएँ ! सिधी भाषा को इस तरह 
फ़ारसी छन्द-रूपों में ढालना या बदलना, सिधी भाषा और साहित्य के 
लिए कहाँ तक उपयोगी हुआ्ना, यह सनन्‍्देह की बात है । गुल के बाद जो 
१०० वर्ष बीते, उनमें एक भी ऐसा कवि नहीं पं दा हुआ, स्िसिकी गजल 
रूबाइयात, क़सीदा या मुसहस इस स्तर की हों, जिसको तुलना सिधी 
के मोरियो (१८७६) और लालू (१८९०)-जेसे भ्रप्रसिद्ध कवियों की 
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काफ़ी, बत, वाई झ्ौर सुर से की जा सके । इन कवियों ने ससुई-पुन्ह, 
राय-ड्याच, मारुई, कामसेन-कामरूप इत्यादि के बारे में गाया है । यह 
उल्लेखनीय है कि प्रमुख सिधी कवि (उदाहरणार्थ बेदिल), जिन्होंने सिधी 
म फ़ारसी ढग की कविता लिखने की कोशिश की, आज उन पद्यांशों के 
लि९ नही पढ़े जाते; उन्हे तो सिंधी काफ़ियो या छाद्ध गीतो के लिए 
याद किया जाता है। सांगी (१८५१-१९२४), खाकी' (लोला- 
रामसिह ), मिर्ज़ा कलीच बेग (१८५३-१९२९ ), हैदरबख्श जतोई (“हारी 
हकदार नेता), शमसुद्दोन बुलबुल (जिनकी ग़ज़ल की किताब १८९१ 
में छपी) और लेखराज अजीज (अधिकतर अनुकरणात्मक कवि) कुछ 
ऐसे नाम हे जोकि विगत १०० वर्षों की फारसी ढंग की सिघी कविता का 
लेखा लेते समय सामने आते हूँ। परन्तु इनमें से कोई भी कवि ऐसा 
नही है, जिसे महान्‌ या लोकप्रिय कवि कहा जाय। वेसे तो सिधी म 
गज़ लो, कसीदों इत्यादि के दीवान शा संग्रह प्रकाशित करनेवाले सैकड़ों 
है, उशटरणार्थ, कासिम, फ़ाजिल, वासिफ़, काज़िम और अन्य; परन्तु 
उनकी कविताएँ सिफ्फ पद्द की कसरत हे, और कुछ नही । मिर्जा कलीच 
बेग का “उमर खेयाम की रूबाइयात' का अनुवाद, मसरूर को मुसहस 
के रूप में महान रचना, अबोजो का उदूं कवि हाली के आदशे पर 
मुसद्स, और जतोई का सिध नदी के प्रति प्रसिद्ध सम्बोधन, ये कुछ 
थोड़ी कविताएँ हें जो कि फ़ारसी के ढंग पर हे और शायद अधिक 
स्थायी रूप से याद की जायंगी। इधर पाकिस्तान में और भारत में 
फ़ारसी ढग पर हँसी और तज की हल्की कविता लिखने की 
ओर कवियों का रुझान रहा है। शेख अय्याज ('बागी' के लेखक) 
पाकिस्तान में श्रौर परसराम जिया भारत में इस तरह की कविता लिखते 
है । मगर लेखराज भअज़ीज़ का नवीन प्रकाशन आभाबशार (भरना) 
जिस तरह बेश्नसर साबित हुआ, उससे यह सिद्ध होता है कि फ़ारसी 
कविता के कृत्रिम और श्रालकारिक श्रनुकरण का सिनन्‍्धी मन पर अच्छा 
असर या प्रभाव नही पड़ेगा । 
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समकालीन कविता 

समकालीन सिर्धघी कविता में सबसे श्धिक प्रहत्त्वपूर्ण धारा क़रीब 
३० वर्ष पूर्व गुरू हुई जब कि मोहनजोदड़ो की खोज और सकक्‍खर बाँध 
के निर्माण के बाद नया सिध स्थापित हुआ । सिंधी साहित्य सोसायटी 
गौर सिधी मस्लिम अ्रदबी सोसायटी-जैसी साहित्यिक और सास्क्ृतिक 
सस्थाएँ स्थापित हुई और विश्वविद्यालयों के पाठय-क्रम में सिधी पढ़ाई 
जाने लगी । फ़ारसी अनुकरण के जंगल से सिधी कविता को म॒क्‍त करके 
घरेलू बोलचाल की स्वाभाविक सिधी भाषा की श्रोर मोडने का श्रेय एक 
गरीब स्कूल मास्टर किशनचन्द बेबस (मृत्य १९४७) को है, जिन्होंने 
गरीबों की गाथा गाई, प्रकृति के सौदर्य का वर्णन किया और बच्चों के 
लिए सरल गीत लिखे । उनकी पुस्तकों के नाम 'शीरी शर', “गंगाजूं 
लह॒रूँ इत्यादि है । चाहे बंबस में कला-पक्ष की विशेषताएं बहुत उच्च 
न हों शौर उन्होंने सिधी परम्परित छन्द को फारसी छहन्द-रूपों के साथ 
मिला दिया हो, फिर भी उनकी रचना सदा ताजी, मौलिक और विदेषता- 
पूर्ण है। उनकी बड़ी उपलब्धि यह है कि उन्होंने कवियों का एक दल 
स्थापित किया, जिसमें हरिंदिलगीर ('कोड' या 'सीप' के लेखक), 
हूंदराज दुखायल ('सगीत फूल' के लेखक), राम पजवाणी, गोविंद 
भाटिया और भ्रन्य थे। इन्होंने अपने गुरु को कविताश्रों को एक लोकप्रिय 
संस्करण के रूप म॑ प्रस्तुत किया, (इस प्रकाशन की भूमिका लिखने का 
सौभाग्य प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को मिला है) । इन शिष्यों ने गृरु 
की उदार परम्परा को आगे बढ़ाया । 

समकालीन सिंधी कविता का दूसरा बड़ा गुण यह है कि नवीन 
आन्दोलन में विद्यार्थी, अध्यापक श्रौर प्रोफ़ेसर सब भाग ले रहे हें। 
एन० वी० थघाणी ने “भगवत्‌ गीता का (१९२३ में) सिंधी पद्म में 
अनुवाद किया । पफद्य तो फ़ारसी बहर पर हें, किन्तु भाषा संस्कृत 
धमं-ग्रन्थों से ली है। ऐसे ही गीता के कुछ स्मरणीय भ्रन॒वाद मेघराज 
कलवाणी, मृलचन्द लाला और चेनराय बूलचन्द ने किये हें भौर भ्रन्तिम 
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उल्लेख्य भ्रनुवाद मकतछन्द मे टो० एल० वासवाणी का है। हैदरबख्श 
जतोई ने इकबाल के ढंग पर 'शिकवा' लिखा, जिससे कि सनातनियों 
में बडा तूफान उठ खडा हुआ, मगर उनकी “दरियाय-सिन्ध को खिताब' 
(जिसका उल्लेख पहले हो चुका है) और झ्राजादी-ए-कौम' (१५९४७) 
नामक क़तियाँ साहित्य की स्थायो निधि बनी रहेगी। जब बहुत-सी 
गजल लांग भूल जायगे तब भी वे किताबे याद की जायेंगे । जतोई ने 
गल और सागी की धारा के अनयायी के नाते साहित्य में आरस्भ किया, 
किस्तु राजनीति और साहित्य दोनों क्षेत्रों मे वे क्रान्तिकारी बन गए । 
नई सिधी कविता में बबस के बाद दूसरा नाम उन्हींका आता है । नये 
यंग वे दूसरे कवि, जिनका नाम उल्लेखनीय है, झवनदास ग्राज़ाद हें 
जिन्होंन आनल्द के लाइट आफ एशिया का 'प्रब सदेश| (१९३७) 
नाम से ग्रनवाद किया। सिधो कविता-प्रमियो में यह ग्रन॒वाद बहत 
लोकांप्रय है । 

सिर्धी कविता की नई धारा न ता शाह, सचल और गसामी के 
परम्पारित पद्य का अनकरण करने की है और न सूफी परम्परा वाली 
है, वह फारसी छन्द-गास्त्र और कल्पना-चित्रो से विवश होवर या 
पडिताऊ ढग से चिपटे रहने की भी नहीं है, बत्कि मक्त-छन्द वा ऐसा 
रास्ता,वस्वुत. यूरोपीय साहित्य के श्राधार पर, ग्रहण करने की है । वह 
लेखक जिसने इस नई धारा को शुरू किया, सिधी सस्द्ृति के इतिहास 
में सबसे बडा लेखक है। दयाराम गिदूमल (१८५७-१९२७) विद्वान्‌ 
सत थे, उन्होने करीब ३० वर्ष पूर्व अपनी दाशंनिक कविता का बडा 
ग्रथ 'मन-जा -चावक' (मन के चाबुक) प्रकाशि * किया--इन कविताश्रों 
के मुक्त छद और गब्राशय ने विचारवान श्रौर उदीयमान सिधी तरुणों 
की रुचि में क्रान्तिकारी परिवज्नन उपस्थित कर दिया । सिधी में मुक्त 
छन्द को लोकप्रिय बनाने का दूसरा प्रयत्न कई प्रकार के लेखकों ने कई 
तरह से छन्दों श्रौर गद्य-कावग्यों का प्रयोग करके किया। इन भ्रनुवादकों 
मे मंघाराम मलकाणी, लालचन्द भ्रमरडिनोमल, भअ्रजन हसराभी और 
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हरीराम मारीवाला (जिनके 'फल्ल चूंड या टेगोर के 'फ्रूट गेंदरिंग' का 
अनुवाद गत वर्ष प्रकाशित हुआ ) हे । दूमरे भारतीय कवियों के अनुवादों 
(उदाहरणा्थ, दयो मंशारमाणी कृत नज़रुल इस्लाम का अनुवाद) ने 
भी मुक्त छन्द की प्रवृत्ति को आगे बढ़ाया । दो सच्चे कवि इस मुक्त छन्द 
की धारा से पेदा हुए--नारायण श्याम, 'माक-जा-फुडा' (श्रोस-कण ) के 
आंशिक लेखक और सिंधी में सानेट के लेखक ; और श्रय्याज़, जो कि 
बहुमूखी प्रतिभा वाले लेखक हे शौर इस समय जीवित सिधी कवियों 
में सबसे भ्रधिक प्रसिद्ध हे । दूसरे नाम हे--अचल और राही, गोरधन 
महबूबाणी और खियलदास फ़ानी, “गुमनाम' (बलदेव गाजरिया), 
मोती प्रकाण, अरजंन शाद (हिंदुस्तान में) और वाई० के० शेख, बधोर 
मोरियाणी, बर-द-सिधी, अबुल करीम गदाई (पाकिस्तौन में)। 
समकालीन सिंधी कविता में दो बड़ी प्रभावशाली कविताओ्रों मं एक 
अय्याज ने लिखी है; वह ज्ञाह के प्रति सम्बोधित है, जिससे कि वड़ 
सवर्थ की कविता 'मिल्टन ! तुम यदि आज जीबित होते की याद 
हो आती है, दूसरी, खियलदास फ़ानी की ओ्रो मेरे वतन ! मेरे वतन, 
नामक भअ्रविस्मरणोय रचना है। भारत के विभाजन के समय उसे 
अपने वतन को छोड़ने के लिए बाध्य होना पड़ा; उन भावनाओं की 
अभिव्यंजना इस कविता में दी गई है । टी० एल० वासवाणी के सिधी 
मकत-छन्द में दूर-दूर तक पहुँचने वाले उपदेशों ने सिधी मन को फ़ारसी 
छन्‍न्द-शास्त्र और कल्पना-चित्रों की दासता से म॒ुक्‍त किया है | तोलाराम 
बालाणी नामक एक लेखक ने अपने पद्य और गद्य से बड़ी आशाएँ 
पेदा की थीं, परन्तु उनकी अ्रकाल-मृत्यु हो गई । 


नाटक 

प्रन्य देशों में कविता और नाटक अधिकतर साथ-साथ चलते हें । 
सिंध में कविता बहुत शझ्रागे बढ़ गई और नाटक पिछड़े रहे । सिंधी 
लोक-नृत्य (भगत ) ने भी कोई नाटक नहीं निर्मित किया। केवल दो 


सिंधी ३८३ 


हि 


नाटक-क्लब श्रव तक सिंध में चलते रहे, एक “डी० जें० सिध कालेज 
अमेच्योर ड्रामेटिक सोसाइटी” जो कि उनन्‍नीसवी शताब्दी के अन्त में 
शुरू हुई और दूसरा, “रवीन्द्रनाथ लिटरेरी एण्ड ड्रामेटिक क्लब', जो 
१९२० के करीब शुरू हुआ । पहली नाटक-मंडली ने शेक्सपीयर के 
नाटकों के अनुवाद (जिनमें से मिर्जा कलीच बंग का 'शाह इलिया' या 
“किंग लीग्र' सबसे भ्रच्छा था) और कुछ चने हुए नाटक खले, जिनमे 
से सेवासिह अजवाणी का “कनिष्ठ: (१९०२),जों कि शरेडन के 'पिजारो' 
पर आधारित था, बहुत श्रच्छा था। कुछ नाटक रामायण और महा- 
भारत से लिये गए (उदाहरणार्थ लीलारामसिह का 'द्रौपदी', 'रामायण', 
और 'हरिश्चन्द्र ) । आर० एल० डी० सी० का सबसे सफल नाटक था 
“उमर-मारुई; यह नाटक लालचन्द अमरडिनोमल ने लिखा था इसकी 
कहानी और कविता के अश शाह से लिये गए थे। इस क्लब की सच्ची 
'खोज' थे, के० एस० दरयानी, जिन्होंने 'मुल्क-जा-मदब्बर' (इब्सन के 
“पिलस आफ़ सोसाइटी”) और 'बुख-जो-शिकार' (भूल के शिकार) 
लिखा । मघाराम मलकाणी ने कई स्ार्मा विक नाटक लिखे और एकाको 
लेखन उन्हीसे शुरू हुआ (पॉच छोटे नाटक) । वे हो आज के जावित 
लेखकों में सबसे महत्त्वपूर्ण नाटककार हे । शिक 7पुरी ड्रामेटिक बलब ने 
सिधी में “गामटू (प्रिटेन्डस) नामक कई नाटक जेठानन्द नागराणी 
द्वारा लिखित दिए, परन्तु उरसाणी के 'बदनसीब थरी' (ग्रभागा थरी) 
की ही तरह ये नाटक प्रहसनों से भ्रधिक कुछ नही हे । 

गान्त अध्ययन-गृह में जिन नाटकों का झानन्द उठाया जा सकता 
है, ऐसे साहित्यिक नाटफ़ों म॑ निस्सन्देह दो सव' रन हे, मिर्जा कलीच 
बेग का 'खर्शीद', जो कि एक शानदार नाटक है। उसके गीत ब्हुत 
सुन्दर हैं और यह १८७० में लिखा गया । दूसरा है, लीलाराम फेरवाणी 
का 'हित रात” (१९३६); शाह की 'सुर लीला चनेसर' से यह कहानी 
ली गई और उसमें थोड़ा-सा परिवर्तन किया गया है। दयाराग गिदूमल 
के 'मत्त सहेल्यूँ' में संवाद और कौड़ामल चदनमल कृत 'रतनावली' 
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(१८८८) का अनुवाद, जिज्ञासु पाठकों के लिए ही महत्वपूर्ण हे । राम 
पजवाणी का “मूमल राणो' एक उत्तम नाटक है। पढने में और मच के 
लिए वह खासा अच्छा है पर कल्याण आडवाणी के शाकुरल' के 
अभ्न॒वाद के बारे में यह बात नहीं कही जा सकती । 


गद्य 

गत १०० वर्षो में सिधी गद्य ने बडी प्रगति की है। पहले जाम 
भम्बी ज़मीदार' को देहाती कहानियाँ मिलती हे (१८५२) (गलाम 
हुसेन द्वारा लिखित ) ग्रौर सादी के 'गलिस्तों' की नकल पार्द जाती है. 
जैसे कि केवलराम सलामतराय कौ 'सूखरी' और गुलमालाओ में, अरे- 
बियन नाइट्स' या ग्रलिफ लैला के मनोरजन के «यग-चित्र आ ग्रखद 
ल॒त्फल्लाह क॑ 'गल कन्द' (१८८२) में मिलते हें। सिधी गद्य इस प्रकार 
अ्रनवादों से समद्ध होता गया । १८५५-१९०७ की पहली ग्राधी गती 
अनुवाद का युग है, इस यूग को कई व्याकरण-शास्जियों और कोशकारा 
न सहायता दी, जंसे अग्रजी मे टम्प शर्ट, स्टक और ग्रियसंन ! उधाराम 
थाँव रदास (व्याकरण) और भरमटमल नारुमल (वेतपती कोष ) के 
ग्रन्थ सिधी म हे । इस काल के अनवादका में दो बडे नाम हें, एक ता 
मिर्जा कलीच बग, जिन्होंने अपनी महान्‌ विश्व-कोश-जंसी रचना का 
आरम्भ बेकन के एसेज” ('मिकालात अल हिकमत' इसका नाम था) 
के श्रनवाद से १८७७ से शुरू किया। इसके बाद 'चचनामा' का अग्रजी 
भ्रत॒वाद प्रकाशित हुआ और गजाली के 'किमिग्राई-इसादत “जैसे श्रष्ठ 
ग्रत्था का सिधी में अनुवाद प्रकागत हुआ । कौड़ोमल चदनमल 
(१८४८-१९१६ ) ने पहले स्त्रियो की शिक्षा के विषय में एक पुस्तिका 
'वक्‍को पह' (१८७२) प्रकाशित की, फिर बच्चों के लिए कई किताबों 
के अनुवाद किये, जंसे 'कोलम्बस का इतिहास", आय नारी चरितर, 
झऔर (बकिम की ) 'राघारानी' । एक श्रनुवाद, जो सबसे पअ्रधिक 
लोकप्रिय हुआ था, जानसन के “रासेलास' का था । यह भ्रनुवाद 
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नवलराय और उधाराम (१८७०) ने किया था, इस अनुवाद की 
प्रेरणा से और अनुवाद श्रागे हान लग, जेसे कि स्काट का “टलिस्मैन' 
नवलराय के भाई हीरानन्द न प्रस्तुत किया। एक ओर अन॒वादक, जा 
कि अ्नुवादक स अ्रधिक मौलिक लखक थ, दयाराम गिदुमल (यांग दशनत, 
जप साहिब, गीता-जो-सार इत्यादि) थ । जिन छांगो ने पाठ्य-ग्रन्था का 
अनुवाद किया (ननन्‍्दीराम, नारायण जगन्नाथ, बूलचन्द कोइमल 
इत्यादि) उनम वह नाम जां आज तक मिर्जा कीच बेग और 
कौडोमन चदनमल के साथ ही चला आ रहा है, बूलचन्द काइमल का 
है । उन्हान “गलेउ के इतिहास का तजमा रुत्तम गद्य-शली म किया । 
वासुम ने जे रामदास ने तुलसीदास की रामायण का और मिसिर जैकिशन 
ने महाभारत क॑ गको का झनवाद करन का मत्त्वाकाक्षाप्रण प्रयत्न 
किया । 

सि्रो साहित्य के [सहावलॉकन म बार व्यकितियों का उल्ठेख चार 
सस्‍्तम्भा की रह करना चाहिए, जिनपर सिश्री गद्य की इमारत खड़ी 
है । इनम से तीन नाम हहले ही शा वे है, व थे मिजा कलीच बग, 
कोडोमन चदनमल और दयाराम गिदूमल--चौथ का नाम अभी नही 
दिया गया। वे थे, परमानन्‍द मेवाराम, जो कि अपने निबन्धो और नैतिक 
रचनाग्रो के लिए सिधी के एड्रीसन माने जाते हें । मिजा साहिब 
(१८५३-१९२९) अनुवादक थे और कई क्षत्रों में अग्रणी और 
मौलिक लेखक भी थे। उनका 'जीनत' (१८९०) सिधी भाषा का 
पहला मोलिक उपन्यास है । प्रीतमदास के अजीब भेट' (१८९२) के 
साथ-साथ इस उपन्यास को यह श्रेय है कि उपन्यासों म चरित्र-निर्माण 
और सिधी जीवन की कॉकी इसम दी गर्ईड है। शाह की रचनाओं का 
'शब्द-क्रम इनका, विद्गवत्ता और समालोचना की दष्टि से, सिधी मे पहला 
बड़ा काम था। इन्होने करोब ३०० किताबे ज्योतिष, खेती, प्राणि-शास्त्र 
और स्त्रियों के विषय में लिखी । कौड़ोमल चदसमल की सिधी साहित्य 
की बड़ी देन उनका 'समीजा-इलोक' का १८८५ मे सम्पादित पाठशुद्ध 
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सस्करण है । सारे उपदेश शुद्ध सिधी में दिये गए हे । दयाराम गिदूमल 
के गद्य ने मिर्जा साहब के उमर-खैयाम के अनवाद और कौडोमल के 
मामि-जा-इलोक की भूमिकाएं प्रस्तुत की । सिधी गद्य की ये सर्वोच्च 
टठान थी क्योकि उनकी भाषा ग्रोजस्वी और उदात्त है। परमानन्द 
मेबाराम ने शिध की साहित्यिक पत्रिका 'जोत' के सम्पादन-काल में, जो 
कि उनन्‍नीगवाो गाताजदी के अत्तिम वे से वीसदी जताब्दी के म"य तक 
तलती रही सिधा भाषी जनता को जो दो बढ़त अ्च्छ निबन्ध-सग्र ह दिए, 
उनमे से पहला गुल फल्ल' और दसरा “विचार नामक सग्रह था (जो 
कि प्रस्तुत ऊेतक ठारा टी० ज॑ ० सध कालेज मिस्लेगी में से चना गया 
भा) । परगाननर संबाराम का 'टमिटेशन आफ ऋाइन्ट' का अनवाद 
( आइर:-जी-परवी) गद्य क्री एक उत्तम पस्तक शोर उन ख्थी 
भाषा को टिक्‍्शनरी (१०९१०) राभा भा सर्ताल्म डे। परमानन्द 
मेदानजाग डसर उत्तम निवन्धकरार को भी प्रकाश म लाए, जिनता नाम 
पा 4/|ज #ग।राग था | उन्टोंब सामाजिक विषयों पर निबन्ध लिखे हे । 

2००७-०७ ८ के पत्तास साल सिधी गद्य में लज विकास के वर्प हं, 
विश्वपन ग्रात्विेम ४७ वर्ष । इन पचास वर्षों में ६१०७-०७ के ४० वर्ष 
तैयारी के वष कह जान चाहिए और बाद के २० वष पूति के या सम- 
वालीन सिधी साहित्य-यूग के वर्ष माने जात हें। ये वर्ष नारे सिघ के 
उत्थान के साथ-गाथ तलतने है । तंयारी के वर्षो में सिथरी गद्य के तीन 
नवीयारों के नाम सामने गाने ह; थे तीनो फारसी, इस्लाम और सूफी 
मत के व्टिन थ और सिध के प्रेमी थे। निरमलदास फतहचन्द ने 
आईना (पत्िका) में अपनी रचनाओं, ओर 'सरोजनी और 'दलछूराई 
जी नगरी' नामक कहानियों द्वारा कई विद्वान्‌ मसलमानों को अपने 
फारसी, अरबी और इस्लाम के ज्ञान से चकित कर दिया । सिधी के वे 
उच्चकोटि के लेखक है और उनको समभने के लिए डिक्शनरी की सहायता 
जरूरी है। उनके पुत्र सोभराज अपने पिता के हल्के प्रक हे। हहू 
सदारगाणी (खादिम) और दयो मशारमाणी-जंसे हिन्दू विद्वानों ने 
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रु 


इन्टी निर्मेलदास की परम्परा को आगे बढाया । फतेह मोहम्मद सेवहाणी 
वेद्य और विद्वान थे, 'श्राफताब-इ-ग्रदब' (साहित्य का सूर्य ), 'अबलफ़जल 
और फंजी' और 'सीरत-ए-नबी नामक ग्रन्थों के वे लेखक हें, मुस्लिम 
आलोचनात्मक विद्व त्परम्परा के वे अग्रणी हे । १९३१ में मुरिलम अदबी 
सोसाहटी कायम हुई, जिससे यह परम्परा ग्रागे बढी । जोयो ओर 
नवी-बख्ण बलच, उसमान भ्रसारी और दीन माहम्मद वफाई-जेसे विद्वानों 
का मस्लिम अदबी बोर्ड बना और यह काम आग बढ़ा । फतेह मोहम्मद 
गेवटाणी हिन्द-मस्लिम-7कता के बड ईमानदार कार्यकर्ता थ । सारित्य 
आर सरऊ़ति के क्षेत्र मे उनका काम महत्वपूर्ण है । उनका गद्य प्रवाहपूर्ण 
और मामिक है । 

सिती गद्य के इतिहास में इससे भी बटा नाम जोकि सिर्फ मिर्जा 
कलाच बग से महातता में कम हे, टोतलचन्दर गरबक्णाणी का है, जिनका 
छाह का सस्करण (१०२४) यद्यपि अबरा है, फिर भी बाद के सब 
ठखको के लिए एक आदर्श उपस्थित करता है। ब्रागा सूफी का संस्करण 
'मचल सरमस्त' बीगवी जतो के चौथे दणक मे, दाउदपोंटा का सस्करण 
'शाह ग्रव्द'्करीम' (१०३७), गस्लिग, अ्रदब सोसाहटी का सरकरण 
'गल' (१९३३), गाहवाणी का सस्करण बार (१९५५), मसवी का 
संस्करण “वंदिल का (१९७०४), नागराणा का रुसकरण 'सामी 
(१९०६), ५ सब गुग्बक्णाणी के महान्‌ कार्य को पूर्ति करने वाले ग्रथ 
है | हरेक में गद्य-भूमिक। ग्रबतशाणी के ढग की है । गृरुबक्शाणी का 
गद्य, जो कि 'नरजहों और जा? की भूमिका (मकऊदमाए लतीफी ) और 
“'लवारा-जा-लाल' म है, फारसी महावरो से बोभल होने पर भी सिंधी 
लसकों के लिए एक आ्रादर्श है । 


समकालीन गद्य 
समकालीन सिंधी गद्य तीन बड़े लेखकों के प्रवाह से बड़ा, तीस 
साल पहले, जब कि, ऊपर जिन चार बड़े लेखकों का उल्लेख है, वे सब 
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भ्रपना काय पूरा कर चुके थे (मिर्जा की मृत्यु १९२९ में हुई, दयाराम 
की १९२७ में और कौडोमल की १९१६ में )--सिश्री गद्य को हमारे युग 
में कायम रखने, प्रतिष्ठित करने और तोकप्रिय बनाने का सारा श्रय 
जेठमल परसराम (मृत्य १९४८), भेरूमल मेहेरचन्द (मृत्यु १५५०) 

झौर लालचन्द श्रमरडिनोमल (मृत्यु १९५४) को है । ज०मल परमराम 
थियोसफी, सूफी मत और हिन्दू-मुसलमान एकता के आजीवन प्रचारक 
रहे । शेकक्‍्सपीयर के सानेटों म भी उन्हे सूफी-धर्म दिखाई दिया ! ते 
सिधी के सबसे बडे व सबसे पहले सिधी पत्रों में लेख लिखन वाले और 
दाह के रहस्य के भाष्यकार थे (देखिये शाह की कहानिया ) | उनके 
उत्माह से सिध अपन रहस्थवादियों, सन्‍तो और सूफियों के प्रति अधिक 
जागरूक हुआ । उनके व्यक्तित्व का एक दूसरा मजदार पहड़ भी था, 
जो उन्होने भ्रज्ञात नाम से, “चमरापोश की कहानिया छिराकर उप्रक्त 
किया, इन कहानियो में अमी रो के लोभ और लालच का मजाक उडाया 
ग़या है | सिधी साहित्य में जठमल पहले साशलिस्ट थे, ऑर भरूमपल 
मेहेरचन्द सिर्धी के व्याकरणकार और इतिहासकार थ । उनकी आजा 

चनात्मक दृष्टि बहत सही थी, उनमें कार्य करन की विय्रुल शक्ति थी 
और यात्रा का प्रम था । उन्होने 'जोटर नजम' नाम से सिधी कविता 
का पहला सग्रह सम्पादित किया, शाह की यात्रा पर लिखा, 'आानन्द- 
सुन्द्रिका' नामक उपन्यास लिखा, कर्ट प्रस्तका के अन॒वाद किय, जिनमें 
जासूसी कहा नियाँ भी हे, और अपन जीवन की खोजो और अन्वेषणो 
को 'सिधी व्याकरण, 'सिधी भाषा का इतिहास' (१९४१) और "सिर 
के हिन्दुओं का इतिहास' (१९४७) जेसे अभ्रधिकारपूर्ण ग्रथा म समाहित 
किया। भेरूमल मेहेरचद को शेली में कोई विशेषता नही थी, वे महज 
भाव से लिखते थे. उनकी रचनाओ का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से कई 
तरुण लेखको पर प्रभाव पडा । उदाहरणाथ सिधी गद्य का महान श्रेप्ठ 
ग्रथ, 'सरे-कोहिस्तान' (कोहिस्तान की सर १९४२) जो अल्ला बचायो ने 
लिखा, वह भेरूमल मेहेरचद के 'सिध-जो-संलानी' का परिणाम है । 
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और चेतन मारीवाला-जसे ऐतिहासिक विषयो पर लिखने वाले (तारीखी 
मज़मून, सिध-जो-इतिहास ); मोहम्मद सिद्दीक मेमण और लुत्फूल्लाह 
बदवी-जेसे सिधी कविता या साहित्य का इतिहास लिखने वाले; 'शाह', 
सचल' और सामी' पर पुस्तक लिखने वाले कल्याण आइडवाणी-जंसे 
जीवनी और समालोचना के लेखक; और महात्मा गाँधी, नहरू इन्यादि 
की जीवनियाँ लिखने वाले लेखको ने भेरूमल मेट्रेर्चन्द और गुरबक्शाणी 
से भी कुछ सीखा है | भेरूएल मेट्रेरचन्द के पत्र प्रिभदास ने 'प्रिलग्रिम्स 
पोग्रेस” के अनवाद (सालिक-जों-सफर) में अपने पिता की गद्य-शैली 
को श्रच्छी तरह पक्डा है । 
लालचन्द ग्रमरटिनीमल भारत और पाकिस्तान में सिधी साहित्य 
के सबसे बडे बजग माने जाते हे । १९५४ में उनकी मृत्य पर सब 
सिधियों को बहत शांक हुआ । सिंध और सिधी साहित्य के ने अ्रविश्वान्त 
प्रेमी थे । उन्होंन श्रपना साहित्य-कार्य हजरत मोहम्भद की जीवनी से 
शुरू किया । फिर दशाह की आलोचना, हर डाकुओ की कहानी, और नई 
योजना पर “'चौथ-जो-चण्ड्रर (चौथ का चन्द्रमा) नामक एक साहसपूर्ण 
उपन्यास लिखा । १९१४ में सिधी «,हित्य सोसाइटी, सरनानन्द हाभोमल 
के साथ-साथ स्थापित करके सिधी पाठकों की रुचि को उन्होंन बदल 
दिया । जब उन्होने लिखना शरू किया था, तब 'सधी लोग या तो यूरोपीय 
साहित्य से या बगाली साहित्य से प्रभावित थे शऔर मिधी में 'गुलबकाज्ली' 
(१८८९) और 'ममताज दमसाज' के ढंग की पुरानी कहानियाँ या “चन्द्र- 
कान्ता' -जेसे उपन्यास, जिनमें तहखानी और जादुई-ऐयारी तिलस्मी वाते 
ग्रधिक होती थी, प्रचलित थे। उन्होने जनता की रुचि को परिष्कृत 
किया और सिधी घरेलू विषयो पर घरेलू भाषा द लिखी कहानियाँ पढने 
लगे । निस्सन्देह वे इस क्षत्र के अग्रणी थे । उनका उदाहरण विभिन्‍न 
लेखकों ने अनुसरित किया, जैसे, आसानन्द मामतोरा (उथल-पुथल कर 
देने वाले परिच्छेदों के एक रोमांटिक उपन्यास 'शायर' के लेखक), 
शोवक भोजराज, (झात्मकथा-सम्बन्धी उपन्यासों ”आज्ञीर्वाद और “दादा 
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दयाम के लेखक ), नारायण भम्भानी (सामाजिक उपन्यासों “विधवा' झ्रादि 
के लेखक ), राम पंजवाणी ('पदमा', 'क़ेदी' और कलात्मक प्रकृति और 
भाव-चेतन्ययुवत मनुष्यों के कुछ रेखा-चिंत्रों के लेखक) श्रौर मंघाराम 
मलकाणी (जिन्होंने लालचन्द अ्रमरडिनो मल के “सदा गुलाब से टेगोर- 
शली के लेखन की कला सीखा) । उनका प्रभाव नारायणदास मलकाणा 
('प्रनारदाणा' के लेखक) और तीरथ वसनन्‍्त (“चिणग्‌” के लेखक और 
जेठमल परसराम के साथी )-जंसे निबन्धकारों पर भी है। 

लालचन्द अमरडिनोमल का नाम समकालीन सिंधी साहित्य के 
ग्रन्तिम २० वर्षो को इस दशक से जोड़ता है । यह दशक सिधी गद्य के 
इतिहास में कई दृष्टियों से बहुत महत्त्वपूर्ण है। १५४७ में भारत का 
विभाजन हुआ, ऐसा लगा कि सिधी साहित्य का अब कंछावरोध हो 
गया, हिन्दू शरणार्थी बन गए, सिध के मुस्लिमों में शरणार्थी आ गए। 
परन्तु एक बड़ी आइचयंजनक बात हुई कि तरुण लोग, जिन्हे लिखने का 
कोई भ्रनभव नहीं 4: '+ निकालने लगे । उन्होंने साहित्यिक संस्थाएँ 
बनाई ओर अपनी भाषा और साहित्य के प्रति उनमें आइचय जनक उत्साह 
पाया गया । सिध में और हिन्दुस्तान” में साहित्य की रचना गत १० 
वर्षों में बहुत ही विपुल है। सिध में सिधी भाषा और साहित्य की शोध 
का आन्दोलन चल पडा, जिसका कि उत्तम स्मारक साहित्यिक पत्रिका 
'भेहरान' है। भारत में सामाजिक तथा मनोवेज्ञानिक उपन्यासों एवं 
कहानियों का प्रचलन है । ये कहानियाँ और उपन्यास पत्र-पत्रिकाओं में 
छपती हे, जिनकी सख्या बहुत बढ़ गई है। एक सिधी साप्ताहिक पत्रिका 
“'हिदवासी' भारत में है, जिसके पढ़ने वालों की संख्या हज़ारों में है । 

इस दशक की साहित्यिक हलचलों की एक विशेषता है-्त्रियों का 
लेखन-काय्य । भारत-विभाजन के पहले, सारे साहित्यिक क्षेत्र में एक सिंधी 
महिला साहित्यिक के नाते प्रसिद्ध थीं : गुली सदारंगाणी, जिन्होंने टेगोर 
के 'गोरा' का भ्रनृवाद किया था और एक उपन्यास “इत्तहाद' लिखा था, 
जिसकी बड़ी आलोचना हुई थी (क्योंकि उसमें यह दिखाया गया है कि 
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एक हिन्दू लडकी मसलमान के साथ शादी करती है)। अ्रब तो स्त्रियाँ 
साहित्य के क्षत्र में बहुत आग बढ गई है । इस सनथ सि्री पत्रिकाशों 
में सबसे अधिक लोकप्रिय साहित्यिक एक स्त्री ही है . पोपटी हीरा- 
नन्‍्दाणी, और एक-दो सफल उपन्यासकारो मे हूं सुन्दरो उत्तमचन्दाणी, 
जो कि 'कोशान' (कहानियो) की लेखिका हैं । 'किरन्दर देवारियूँ' 
(गिरती दीवार) नामक एक स म।जिक उत शस भी उन्होंने लिखा है 
जिसमे मनावज्ञानिक ढग से सिधी जीवन का ज्ञान और सहज भाषा- 
शली इतनी अच्छी है कि वे श्रकेंले गोबिन्द माल्ही को छाइकर अन्य सब 
सिधी गद्य-कश्रा-लेखकों से श्रष्ठ मानी जाएँगी । गोबिन्द माल्ही इस समश्र 
सिधी साहित्य के सबसे सशक्त व्यक्तित्य ह । उनका पिया वल्लर 
खा विछडया' (भुण्ड से बिछडे हुए पक्षी) सिधी शरणाथियों पर एक 
सप्राण रचना है, परन्तु उनके उपन्यासों की सूची आ्ॉसू'! स “लोक ग्राहे 
बोक' (१८५७) तक ग्रन्थो की एक बडो सूची है । कहानी-लेखको में 
भ्रानन्द गालाणी कदाचित्‌ सबसे अच्छ हूं, यद्यपि उनसे कम अच्छे और 
भी दर्जनों मिल जाएँग, जेसे सुए्न इपहजा, कीरत बाबानी, उत्तम, 
बिहारी, छाबरिग्रा, चावला इत्यांद | इस दशक के दूसरे प्र।सद्ध लेखको 
में राम पजवाणी ग्राहे-न-आ्रह' के ल्खफ हे, जसमें ,एसे कलाकार की 
कहानी दी गई हे जा कि #जर पर विश्वास कर्ता है। मघाराम 
मलकाणी नाटककार, नित्रन्धार और साहित्यिक इतिहासकार हें। 
व अदबी उसून! नामक एक-मात्र सिधी आलोचना सिद्धात-प्रन्थ के 
लेखक हूं । 

१९४७-५७ के दशक म लिवे गए साहित्4थ +ी दो बडी विशेषताएं 
हैं . सिध, उसकी भाषा और साहित्य (विश्येषकर शाह) के प्रति प्रत्येक 
लेखक का अत्यंत अनु राग, और मनुष्य एवं वस्तुओ के प्रति यथार्थवादी 
दृष्टिकोण में दिग्दशित प्रगतिशीलता । कुछ समय तक--स्वाभाविक 
रूप से तरुण लेखकों मे-- 'यौन-प्रधान लेखन” की अस्वास्थ्यकर प्रवृत्ति 
भी दिखाई दी थी, पर श्रब इस प्रवत्ति को निन्दनीय समभा जाने 
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लगा है । झ्राज के सिन्धी लेखकों में अपने प्रति और अपनी जाति तथा 
भाषा के प्रति बड़ी आस्था है श्रौर बह भविष्य के लिए एक शुभ 
लक्षण है । 

सिधी में बाल-साहित्य श्रभी-अभी लिखा जाने लगा है। सरल 
कहानियाँ और बच्चों के लिए कविताएँ प्राथमिक कक्षाओ्रों के उपयोग 
के लिए बनी पाठ्य-पुस्तकों के लिए लिखी गई । बच्चों के लिए 
लिखने वालों में सबसे अधिक रचनाएँ कौडोमल चंदनमल की लेखनी से 
निकलो हे । भेरूमल मेहेरचन्द के लिखे कुछ बालोपयोगी पद्यों को 
कक्षा से बाहर भी लोकप्रियता मिली । विशेषतः 'बूढ़े राजा काल द्ीषंक 
एक अंग्रेजी कविता का अनुवाद । भिंधी में बच्चों के साहित्य के पहले 
प्रसिद्ध लेखक थे, परमानन्द मेवाराम, जिनकी “जोत” नामक क्रृति में 
बालकों के लिए मनोरंजक श्रौर जिक्षाप्रद सामग्री भरपूर है। 'दिल 
बहार' शीषंक से उनकी बच्चों की कुछ कहानियाँ संग्रहीत हे । प्रथम 
महायुद्ध के आसपास टेगोर के “त्रीसेण्ट मृन' (बालचंद्र ) श्रौर पोस्ट 
आफिस' (डाकघर)-जसे ग्रंथ और बंकिमचंद्र की कहानियां अंग्रेज़ी 
में प्रकाशित हुई थी । उनके सरल सिधी गद्य और पद्म में कई 
अनुवाद ओर रूपातर प्रकाशित हुए, जिनसे बालकों को बडा आनन्द 
मिला ! 

सिधी में बच्चों के लिए ही विशेष रूप से लिखी गई पहली लेख- 
माऊछा श्रोर कविताएं 'बालकन-जी-बारों नामक झखिल भारतीय बाल- 
संस्था ने ओर उसके 'दादा' (शेवक भोजराज) ने रची। इस संस्था ने 
गत तीन दगाब्दियों से अच्छे बाल-साहित्य को प्रकाशित करने की 
अपनी परंपरा कायम रखी है। इसमें से कई रचनाएँ स्वयं बच्चों 
द्वारा लिखी हुई हें । बालकन-जी-बारी न होती तो शिशु-गीत श्रौर बच्चों 
की लोक-कथाएं आज सिंधी में न होतीं। बीसवीं सदी की तीसरी 
दशाब्दी के अंत में, रेवाचंद थधाणी नाम के वकील ने सिधी में ग्रर्थ- 
हीन तुकबंदियाँ लिखने का बड़ा साहसपूर्ण यत्न किया । उदाहरणार्थ, 
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भगत भंभोर जो, बाबो आहे चोर जो (भभोर में एक भगत है जो 
चोर का बाप है) । लेकिन भ्रब ये सब तुकबदियाँ मिलती ही नही। 
बच्चों के लिए विशेष रूप से एक सिधी साहित्य-विभाग खोलने का श्रेय 
फतहचद (मगतराम वासवाणी) नामक एक +जर्व अधिकारी को देना 
चाहिए, जो अपने भाई मेलाराम के नाम से सुन्दर साहित्य' लिखतें 
थे । फतहचद के प्राथमिक कार्यो ने कई प्रनकरण करने वालो को 
आकर्षित किया । उच्च बाल-कविता सिघी म मुख्यतः 'बेबस' 
(किशनचन्द खत्री ) और उनके शिष्य 'दुखायल' न लिखी । इनके गीत 
सिध के देहातों में गाय जाते हें ग्रौर वे ग्रब जन-जन का मानों क्ठस्थ 
है । चौथे और पॉचव दशक में सिश्री के कई प्रसिद्ध लेखक बच्चों के 
लिए किताब लिखने की ओर म॒ड़ जिनमें सबसे मेहनतों थे लालचन्द 
अमरडिनो मल । 

सि्री में तकनीकी या गभीर वंज्ञानिक ग्रथ नहीं के बराबर हे । 
सिधी के केवल एक लेखक ने ऐसे ग्रन्थ लिखने क। यन्‍न किया है। 
उनका नाम मिर्जा कलीच बग हे और उनवी रचनाएं भी मुख्यतः 
अनुवाद हे । हरीसिह और पोकरदास-जैसे प्रकाशकों ने साहस किया 
ग्रौर गम्नोर ग्रन्थ छापे, विशषत चिकिस्सा और कारखानो के बारे 
में । ये उर्दू से अनूदित थे, लेकिन इनका साहित्यिक मूल्य बहुत कम 
है | सिधी में सरकारी प्रकाशन (खती, अथंशास्त्र, उद्यांग इत्यादि पर) 
सदा की भाँति काठ-से कोरे और नीरस हे । सिधी कोशो के प्रथम 
लेखक यूरोपीय विद्वान्‌ थे-य्था स्टेक, ट्रंप और शर्ट, और उनके बाद 
कई शब्द-सूचियों और छोटे-मोट कोशो के लेसक आये, जैसे नारूमल 
और दूलामल बूलचन्द। अब तक भिधी में सबसे श्राधिकारिक कोश 
बहुमुखी प्रतिभाशालो लेखक परमानन्द मेव।राम द्वारा सम्पादित है। 
परन्तु वह भी ५० साल पहले प्रकाशित हुआ्न था और उसका पुनर्शोधन 
आवश्यक है । 
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सिधी पर चुने हुए संदर्भ-ग्रथ 

शाह लतीफ--लीलाराम वातणमल 

सिध ऐंड इट्स सूफीज--जेठमल परसराम; थियोसाफ़िकल 
पब्लिशिग हाउस, भ्रदयार, मद्रास; १९२४ 

शाह अश्रब्दुल लतीफ आफ भिट--एच० टी० सोलें, आक्सफ़डं 
यूनिवर्सिटी प्रेस; १९४० 

डेजर्ट वायसेज--टी ० एल० वासवाणी, गणेश ऐंड को०, मद्रास 

लिग्विस्टिक सव॑ आफ़ इडिया--जी ० ए० ग्रियसंन, खंट ८. भाग 
(, पृष्ठ १-२३ १ 


हिन्दी 


सच्चिदानन्द वान्स्यायन 


एॉतिह्ासिक पटवका 

हिन्दी परम्परा से विद्रोह की भाषा रही हे । प्रारम्भिक काल से 
ही हिन्दी-रचना का एक बहत बडा अ्श न्‍्यूनाधिक सग्रठित वर्गो द्वारा 
किसी-न-किसी प्रवृत्ति के विरोध की अभिव्यक्ति रहा है। यह विरोध 
का स्व॒र सदंव प्रगति का स्वर रहा हों, एसा नही है. कभी-कभी यह 
स्वर परिवर्तन के विराः का; प्रतिक्रिया का, जीण परम्परा गशवा 
पुरान विद्यषाधिकारों की रक्षा की भावना से प्रेरित सकीणता का रवर 
भी रहा। किन्तु विरोध भाव उसमें सदेव रहा, ग्रर्थात लेखक सदव 
किसी-न किसी रूप में एक आन्दोलनकारी, <>परदेशक, सन्देशवाशक या 
प्रचारक रहा है; उसका लक्ष्य चाहे धर्म, दर्शन, आस्तिकवाद रहा हा, चाहे 
आ्राक्रान्ता, आतत्ययी और मूति-भजक स्लेच्छ, चाहे वरागी, सच्यासी 
ग्रौर गहस्थ, चाहे प्रकृति अथवा काम-शास्त्र अथवा स्वय साहित्य ही । 

निस्सन्दह इस प्रवृत्ति के ऐतिहासिक कार" “ह। हिन्दी उस प्रदेश 
की भाषा रही जो प्रारम्भ से ही भारतीय इतिहास की लीला-भूमि रहा 
गौर जिसमे निरन्तर साम्राज्यो और राज-वशों के भाग्यो का निणय 
होता रहा । सरकृत के, जो |क उच्चतर अभिजा< वर्ग के शिष्ट झादान- 
प्रदान और कला-विलासो की भाषा थी, विपरीत प्राकृत और भ्रपभ्रश 
भाषाओं से जन-साधारण के श्रन्तर्जीवन को अभिव्यक्ति देने का उत्तरा- 
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धिकार पाकर हिंदी अपना दायित्व-श्रेत्र निरन्तर बढाती गई। बौद्ध 
विचार-धारा के प्रभाव से कमंकाण्ड और ज॑त-पाँत के विरोध से आरम्भ 
करके शीघ्र ही उसे तन्त्रवाद से सम्बद्ध उन जटिल प्रभावों का विरोध 
करना पडा जो जन-साधारण को अगर वेराग्य की ओर नहीं तो कम- 
से-क्रम साधारण गृहस्थ-जीवन के उत्तरदायित्व के निषंध की ओर ले 
जा रहे थे । विदेशी आक्रमणकारियो के अत्याचार और इस्लाम की 
वृद्धि ने विद्रोह के स्वभाव में एक नया परिवतेन उत्पन्त किया । अ्रपन 

सन्देशवाहकों की ऋरता और प्रमहिष्णुता के बावजूद सामाजिक दृष्टि 
से इस्लाम समता और सामाजिक रूढ़ियों से मुक्ति की प्रेरणा देता था। 
उसके प्रातिकार म हिन्दी एक सघटित प्रतिक्रिया की भाद्रा बनी। 
मधर्ष के रूप ने प्रतिक्रिया के रूप को निश्चित किया। एक धमं-विश्वासो 
के मामले मे पूरी स्वतन्त्रता के साथ कर्मकाण्ड के कडे बन्धनो का 
ग्राग्रट करता था, दूसरा एक विश्वास अथवा धर्म-नीज पर कट्टर आग्रह 
के साथ कम की यशथेष्ट स्वतन्त्रता देता था । मध्यकालीन हिन्दी एक 
ऐसे समाज की भाषा रही जो व्यूह रचकर, अपन अनुशासन को और 
बड़ा करके, आत्म-रक्षा करना चाहता था| इरलाम के कमिक विस्तार 
और मस्लिम शासन-सत्ता के दृढ़तर सगठन के साथ-साथ हिन्दी क्रमश. 
अधिकाधिक एक उत्पीडित जाति की भाषा होती गई | उत्पीडित जाति 
को भाषा होने की यह स्वरूप-कल्पना और भावना पअ्नन्‍्तर ब्रितानी शासन 
काल में और बढती गई। ग्रग्रजी राज्य की भेद-नी ति के और उर्द का दिय 
जाने वाले सरक्षण के प्रभाव ने इस सूक्ष्म विरोध-भाव को और तीकत्र 
किया । उर्दू का प्रोत्साहन एक भाष। के नाते उसके गुणों और उसकी 
विशेषताओं का प्रोत्साहन नही था वरन्‌ एक सरक्षित, कृपा-पात्र जाति 
की भाषा का प्रोत्साहन था। इतना ही नही, उर्दू के इस रूप अथवा 
पद की भ्रान्त धारणा अग्नेजी शासकों द्वारा न केवल बढावा पाती थी, 
बल्कि बहुत दूर तक उन्हीके द्वारा उत्पन्न की गई थी। उन्‍नीसवी 
शती के भ्रनेक सुघारवादी भ्रान्दोलनों, झौर उनके समानान्तर साम्प्रदायिक 
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भावनाओं की वृद्धि ने हिन्दी की इस प्रवुन्ति को और बढाया, यद्यपि 
साम्प्रदायिक प्रभाव उतना महन्यपूर्ण नही था जितना कि राष्ट्रीयता के 
व्यापक विकास का प्रभाव । हिन्दी सहज ही राष्ट्रीय भावना की सबसे 
मःन्वपूर्ण (और जन-सख्या की दृष्टि से सबसे भ्रधिक प्रतल ) वाहिका 
बन गई ।* यह कहा जा सकता है कि इस काल का पुनरुत्थानवाद भी 
वास्तव में सस्कृति को एक नई और अधिक लोकिक कल्पना का परि- 
णाम था और उसकी तत्कालीन अभिव्यक्ति, घामिक सुधारवादी आन्‍्दों- 
लन म हुई । सन १८७५ मे सस्थापित आये समाज निस्मन्देह एक 
धामिक पृतरुत्थानवादी आन्दोलन था, जिसमे तीत्र शडद्धिवादी आग्रह भी 
था किन्‍]ु इस बात के बढ़ते हुए ज्ञान ने, कि सरक़ति एक समची जाति 
की परम्परा, समप्ग्गित अनुभव और रचनात्मक प्रवृत्तियो का नाम है, 
समाज के एकीकरण में अधिक मतहृत््व का काम किया । 

अपन इतिहास के श्रधिकतर भाग में हिंदी की जो विशषर अवस्थिति 
रही उसने एक-दुसरे विरोधाभास को जन्म दिया। 'मश्य देंश' की 
भाषा हाने के नाते हिन्दी भाषा आरम्भ से हिन्दू दर्शन वी मुख्य धारा 
की बाहिका रही और इसलिए उसकी परम्परा और प्रवत्ति सर्वंदा 
त्यवितवादी रही है, कितु हिदी-साहित्य का इतित्व मख्यतया व्यक्ति 
का कृतित्व नही रहा। अर्थात उसके इतिशस मे प्रमख स्थान अलग- 
ग्रलग महान साहित्यिक प्रतिभा्रो का न रहकर वेचारिक आ्रानदोलनों 
अथवा सवेदना के रूप-परिवतंनों का रहा है। हिन्दी-साम्त्य (उल्लेख- 
नीय अपवादा के रहते हुए भी ) व्यक्तिगत कृतित्व की अपेक्षा प्रवृत्तियो 
का साहित्य रहा है। 'ठेखक व्यक्ति की महत्ता का विचार तो विशेषरूप 
से उन्‍नीसवी शती से ही आरम्भ हुआ, जब से पश्चिम की यह धारणा 
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* डग कथन का उददेश्य बर ले का दल को अवश्य, करना नछा ह। बगाल मे जा 
पुनर्जागरण हुआ, हिन्दी ने उसका प्रभाव सीधा भी और 'अनुवादों द्वारा भा ग्रहण 
किया | किन्तु बगाल की प्रादेशिक सामा ओर हिन्दा की सस्या शक्ति दोनां का प्रभाव 
बहुत गहरा था । 
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प्रचार पाने लगी कि कलाकार एक विशिष्ट, अद्वितीय और स्वनन्त्र 
व्यक्ति है। कलाकार के कृतित्व की परिकन्‍्पना में होने वाला यह परि- 
वर्तन इतना मौलिक है कि इसे “कलाकार का स्वातन्त््य-लाभ' भी कहा 
जा सकता है। वतंमान शती के तीसरे दशक में मार्कस्सीय आलोचना ने 
कलाकार के पद का नया निरूपण करने का प्रयत्न किया--पह 5 साधा 
रण स्थापनाओ द्वारा, और फिर उसे दल के नियमो और ग्रादंशा द्वारा 
भ्रनधासन में लाने का यत्न करके- कित्‌ इस प्रथत्न को केवल आ्राशिक 
सफलता मिली । उसकी चर्चा यथास्थान होगी । यहा इतना कहना 
पर्या'त हे कि यह धारणा वेवल उन्नीसवी शती से प्रचलित गौर सवी- 
कृत होने लगी कि साहित्यिक रचना, अनिवायंतया व्यक्ति झेसक के 
विशिप्ट चरित्र और प्रतिभा को प्रतियिम्बित करती है और उसका 
वेसा करना उचित है । इसी बात को दूसर जत्दों म इस प्रज्ञार कहा 
जा सकता है कि हिन्दी में शेली का महत्व साहित्यिक मूल्यों म एक नई 
चीज है | यह बात कदाचित्‌ सभी भारतोीस भाषाओ्ों म सच होगी, 
किते अन्य भाषाओं की चर्चा सहों प्रासगिक नहीं है । 

हिन्दा का समकालीन प्रवत्तियां के अध्ययन म उन बातों को ध्यान 
में रखना आवश्यक है । किसी साहित्य की परम्परागत अवस्थिति और 
प्रवुत्ति का तथा विसी विशप सन्दर्भ में अपने ध्येय और कार्य के बारे 
मे समकालीन लेखक की धारणाओं को ध्यान में रखे बिना किसी क्षेत्र 
में प्रभाव रखने वाली विशेष शक्तियो को पहचानना अथवा विभिन्‍न 
साहित्यकारो के कृतित्व का मूल्याकन सदेव जोखम का काम होता है- 
ऐसे व्यक्ति के लिए और भी अधिक जो स्वय उस क्षेत्र मं क्रियाणील 
हो--कितु साहित्य-रचना सर्वेत्र अनिवार्यतया अ्रधिकाधिक सचेतन और 
सोहेश्य कला होती जा रही है और इसलिए लेखक को निरन्तर सम- 
कालीन रचना का मूल्याकन करना पड़ता है। देश-काल को दूरी ही 
प्रनामक्ति भौर निरपेक्षता देती है । लेकिन सघर्ष को निकट से देखना 
भी भ्रपने ढग की स्फूतिप्रद अनुभूति होती है। 
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भाषा 

ग्राधुनिक सन्दर्भ में हिन्दी-साहित्य का अर्थ प्राय: सम्पृर्णतया खड़ी 
बोली का साहित्य है, यद्यपि प्रतिप्ठित साहित्यिक माध्यम के रूप में 
खड़ी बोली का इतिहास एक शती से अधिक पुराना नही है, और कविता 
की मख्य धारा की वाहिका के रूप में तो खड़ी बोली की प्रतिप्ठा 
बीसवी शती में ही हुई । उस समय तक परम्परागत काव्य-भाषों ब्रज- 
भाषा थी, यद्यपि अवधी, मेथिली और अन्य जन व मात-भापाओं में 
भी कविता लिखी जाती थी ढै हिन्दी-क्षेत्र के सीमा-निरूपण के बारे में 
विद्वानों में सदंव मतभेद रहा है और नई राजनीतिक परिस्थितियों 
तथा प्रादेशिक भाषाओ्रों में नये आत्मगौरव को भावना ने परिस्थिति को 
और भी उलझा दिया है । भाषा-आास्त्र के अध्ययन ने भी समस्या की 
जटिलता बढाने में ही योग दिया है, क्योंकि उसकी खोज ने एसा नया 
साक्ष्य उपस्थित किया है जो हिन्दी के परम्परागत अथवा ऐतिहासिक 
पद का समर्थन नहीं करता है | यहाँ पर हिन्दी के क्षेत्र की परम्परागत 
रूप-रेखा दे देना ही यथेप्ट होगा; क्योकि हिन्दी के श्रपन इतिहासकार 
अब भी निरफपवाद रूप से इसी को मानते हे और अध्येता को हिन्दी में 
जो सामग्री मिलेगी वह इसी को पृप्ट करने वाली होगी । 

पारम्परिक परिभाषा में हिन्दी उस भाषा के प्रामाणिक रूप का 
नाम है जो पंजाब की पश्चिमी मीमा से लेकर बिहार की पूर्वी सीमा 
तक और नेपाल की सीमा से लेकर मध्य प्रदेश तक के क्षेत्र में बोली 
जाती है । अन्य भाषा-क्षेत्रों की तरह इस क्षेत्र का अपना पृथक्‌ कोई 
नाम नहीं है और इसे केवल “मध्य देश' की अभिधा दी जाती है। श्रन्य 
भाषाओं से हिन्दी इस बात में भी भिन्‍न है कि उसके अन्तर्गत श्राने 
वाली बोलियाँ और मातु-भाषाएँ सब प्रत्यक्ष रूप से एक ही उत्स से 
निकली हुई नहीं जान पड़तीं और किसी-किसी का दूसरी भाषा की 
प्रतिवेशी बोली से भ्रधिक निकट सम्बन्ध जान पड़ता है। एक तरह से 
यह भी कहा जा सकता है कि प्रामाणिक हिन्दी के रूप में खड़ी बोली 
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का गअमभ्यदय होने तक हिन्दी किसी एकरूप भाषा का नहीं, बल्कि एक 
परम्परा का नाम था--एक संघटनशील केन्द्रोन्मुखी प्रवृत्ति का, जो 
सारे प्रदेश के रचनात्मक अथवा उपदेशात्मक साहित्यिक उद्योग को एक 
प्रामाणिक एकरूपता की श्रोर ले जाती थी और प्रदेश के भीतर विभिन्‍न 
बोलियो के क्षेत्रों के आपसी सम्पर्क का साधन उपस्थित करती थी । 
केनद्रोन्मूचता की यह परम्परा ही हिन्दी का सम्बन्ध भ्राठवी घटी की 
अपभ्रण भाषा से जोडइती है और हिन्दी के इतिहासकार को यह अधि- 
कार देती है कि वह उसके साहित्य का शभ्रारम्भ बौद्ध सिद्धों के दोहों 
और गीतो से करे । निरसन्देह श्राठवी शती में कई अ्रलग-ग्रलग ग्रपभ्रश 
भाषाएं प्रचलित थी, लेकिन यह मान लेने के पर्याप्त कारण हे कि सारे 
उत्तर भारत मे प्रचलित साहित्यिक अपश्रश भाषा का एक प्रामाणिक 
रूप था। और यह तो निविवाद है कि श्रपश्रश की साहित्यिक परम्परा 
उत्तर भारत की विसी दूसरी भाषा की श्रपेक्षा हिन्दी में ही श्रधिक 
सुरक्षित रटी। मध्यकाल के भक्ति-श्रान्दोलनों का दाय भी हिन्दी और 
उसकी वालिपो मे ही सजसे अधिक सुरक्षित है। सन्‍्त कवियों की 
उपदेशात्मक, रहस्यमयी या भाव-विभोर बानियाँ भी मुख्यतया ब्रजभाषा 
और अवधा पे ही सुरक्षित हे, यद्यपि विभिन्‍न कवियो के जन्म अ्रथवा 
प्रवास के क्षेत्र के अलग-अलग प्रभाव इन भाषाओ ने ग्रहण किये । सूर- 
दास, तुलमीदास, कबीर और दादूदयाल तो हिन्दी-क्षेत्र के थे हो, 
किन्तु पू+ परिचिमोत्तर और दक्षिण के भक्त कवियों का काव्य भी 
हिन्दी को प्राप्त हुआ और हिन्दी माध्यम से पुनः अपने-अपने प्रदेश में 
गया । 

यहा इस जटिल श्रौर विवादास्पद विषय की अधिक चर्चा की 
प्राववरयकता नही है । इस समय इतना स्मरण रखना पर्याप्त है कि 
हिन्दी आज निविवाद रूप से लगभग १५ करोड़ जनता गी भाषा है 
झोर उसका क्षेत्र भारतीय सघ की भूमि का लगभग भझाधा भाग है । 


हिन्दी ४०९ 


आधुनिक काल : आरम्भ 

हिन्दी की केन्द्रोन्मुली परम्परा को ध्यान में रखकर हो यह बात 
समझ में आ सक्रती है कि खड़ी बोली को मुख्य साहित्यिक भाषा के 
रूप में प्रतिप्ठित कर देने वाले शक्तिशाली आन्दोलन का आरम्भ 
बनारस में कैसे हुआ, जो कि आज भी भोजपुरी बोली का क्षेत्र है; 
ओ्ौर कसे इस श्रान्दोलन को अवधोी प्रदेश से सक्रिय सहायता मिली ॥ 
बल्कि खडी बोली का अपना प्रदेश इस दृष्टि से पीछे ही रहा; और 
उसकी उदासीनता ब्रज प्रदेश की उद।सीनता से कुछ ही कम थी, यद्यपि 
ब्रज का ब्रजभाषा के प्रति मोह सहज और स्वाभाविक था और यह 
भाषा उस समय काव्य की प्रतिष्ठित भाषा थी । 

खड़ी बोली हिन्दी के अपने प्रदेश में विकास पर एक और बात का 
गहरा प्रभात्र पडा । वह बात यह थी कि उसी क्षेत्र पर ही नहीं बल्कि 
उसी परम्परा पर उर्द का भो दावा था । उर्द को सरकारी सरक्षण* 
मिलने पर भी हिन्दी क्रमशः अधिक उन्नति क्‍यों करती गई, इसका 
कारण उसकी संस्कृति का विस्तृत लठौकिक आधार ही था, जिसका 
उल्लेख पहले किया जा च॒का है । उर्दू, जो कि दरबारों से सम्बद्ध 
अत्यन्त सस्कारी शहरी भाषा थी, अपनी इन्हीं विश्वेषताश्रों के कारण 
भ्रपेक्षया दबंल भी थी । उसमें वह लचकीलापन और प्रत्यत्पन्न प्रतिभा 
नहीं थी जो कि देश-व्यापी हलचल के साथ चल सकने के लिए आवश्यक 
थी । हिन्दी में परिमारजन श्रौर भाषा के सुनिश्चित प्रतिमानों की कमी 
रहते हुए भी उसमे यथेष्ट लचकीलापन और जीविष्णुता थी, यद्यपि 
उसकी प्रारम्भिक साहित्यिक रचनाएं गआ्राज भ्रत्यन्त अटपटी और ऊबड़- 
खाबड़ जान पड़ सकती है। उन्‍नीसवीं शती के उत्तराद्ध के हिन्दी लेखक 
संस्कृत के अ्रतिरिक्त उर्द-फारसी का ज्ञान प्रदर्शित करना मानों 
झावश्यक समभते थे; अथवा अवचेतन भाव से वे इस प्रकार मानो इस 
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+ सन्‌ १८३७ में फ़ारसी के स्थान पर "फ़ारसी-मिश्रित उदं? सरकारी भाषा घोषित 
कर दी गई थी | 


४०२ भ्राज का भारतीय साहित्य 


बात की ही सफाई देते थे कि जान-बुककर एक कम परिमाजित यद्यपि 
अधिक सन्‍्तोषप्रद माध्यम चुनने पर भी वे साहित्यकार होने के लिए 
अपात्र नहीं हूँ । यह प्रवृत्ति वर्तमान शती के तीसरे दशक तक लक्षित 
होती रही; जब तक कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१८५०-१८८३) से 
लेकर महावी रप्रसाद द्विवेदी (१८६८-१९३८) तक हिन्दी लेखकों की 
परम्परा के अविराम उद्योग से साहित्यिक भाषा का एक प्रतिमान 
स्थिर नहीं हो गया । और जब प्रेमचन्द (१८८०-१९३६) ने, जो कि 
उर्दू के उपन्यासकार के रूप में प्रतिष्ठित श्रोर प्रसिद्ध हो चुके थे, चुप- 
चाप हिन्दी का वरण कर लिया तब मानो भाषाश्रों के बीच अन्तिम 
रूप से निबटारा हो गया । दोनों भाषाओ्रों के बीच वाद-विवाद और 
संघर्ष इसके बाद भी होता रहा और श्रधिक कटु रूप लेता रहा तो 
उसका कारण साहित्यिक नहीं, शुद्ध राजनीतिक था। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के रचनात्मक साहित्य को श्राज कदाचित्‌ बहुत 
उच्चकोटि का नहीं समझा जायगा; और महावीरप्रसाद द्विवेदी की 
रचनाओं का स्थान तो इससे भी कुछ नीचा ही होगा; किन्तु देश के 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान पर भारतेन्दु का प्रभाव गहरा श्र दूर-ब्यापी था 
झश्ौर उनकी बहुमुखी , प्रतिभा, भ्रतिक्रान्त उदारता श्रौर निर्भाक 
तेजस्विता ने प्रभाव को और गहरा कर दिया है। भ्रौर द्विवेदी जी की 
एक सम्पादक के रूप में निस्पृह कमंठता भर उत्साह ने उन्हें श्राधुनिक 
हिन्दी-गद्य के निर्माता के पद पर प्रतिष्ठित कर दिया है। भारतेन्दू 
भौर उनके समवर्तियों के कृतित्व मात्रा में यर्थेष्ट भौर वस्तु की दृष्टि 
से वेविध्यपूर्ण थे । कला की दृष्टि से वे सवंथा दोष-रहित न भी रहे 
हों, पर उनका प्रभाव व्यापक और उनकी प्रेरणा स्फूर्तिदायिनी थी । 
इस केन्द्रीय मण्डल का प्रभाव क्रमहा: फेलता गया झौर भाषा-सम्बन्धी 
विद्रोह ने शीघ्र एक सामाजिक, सांस्कृतिक जन-भ्रन्दोलन का रूप ले 
लिया। अंग्रेजी साहित्य से परिचय का प्रभाव भी इन लेखकों द्वारा 
अपनाये गये साहित्यक रूपों पर पड़ा। काण्य, नाटक, प्रहसन, व्यंग्य 
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और विवादात्मक, आलोचनात्मक तथा हास्यमूलक निबन्धों के अ्रति- 
रिक्त ललित गद्य भी लेखक अपनाने लगे और क्रमशः कहानी और 
उपन्यास । भारतेन्दु के समय से उन्‍नीसवी शती के श्रन्त तक अग्रेजी 
का प्रभाव प्रायः बगला के माध्यम से ग्रहण किया जाता रहा, क्योंकि 
कलकत्ता तत्कालीन ब्रिटिश राजधानी और अ्रग्रेजी शिक्षा का केन्द्र 
था ।* बीसवी शती के आरम्भ में यह प्रभाव हिन्दी द्वारा सीधा-सीधा 
ग्रहण किया जाने लगा और दूसरे यूरोपीय प्रभाव भी (शभ्ग्रेजी के 
माध्यम से) प्रकट हुए । इसमें रूसी उपन्यास-साहित्य और कुछ कम 
मात्रा मे फ्रासीसी उपन्यास-साहित्य और काव्य का प्रभाव उल्लेखनीय 
है। हिन्दी के भ्रथवा बगला से अनूदित कल्पना-प्रधान ऐतिहासिक उप« 
न्यासों ने ऐयारी-तिलिस्मी की कहानियों और हल्की-फुल्की प्रेम-गाथाओं 
का स्थान ले लिया, जो कि उन्नीसवी झती के पूर्वाद्ध तक साहित्यिक 
मनो२ जन का मुख्य साधन थी। एिन्दी-लेखक अग्रेजी के विक्टोरियन 
युग के साहित्यकारों की रचनाग्रों से भली भाति परिचित हो गया; 
काव्य के क्षत्र में रोमाटिक कवियों से उसका अन्तरग परिचय हुग्ना, 
विन्तु पोप, ड्राइडन, मिल्टन-गोल्डस्मिथ आ्रादि कविशे और प्रब-धकारों 
से भी वह अतरिचित न रहा। हथूगों और ड्शूमा की रचनाग्रों से भी 
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+ पहला अग्रेज्ञी कालेज कलकत्ता में सन्‌ १८३० में स्थापित एशआ। | कलकत्ता 
बुक सोसायटी की स्थापना १८५७ में हो चुकी थी। आगरा में ऐसो ही एक सस्था 
१८३३ मे बनी | बाइतल का अनेक भारतीय भाषाश्रों में अनुवाद १८३२ मे हुआ | 
पहली हिन्दी पत्रिका कलकत्ता से सन्‌ १८२६ में प्रकाशित हुईं | नन्‌ १८२६ मे एक 
ओर पत्र हिन्दी, बगला, अंग्रेजी ओर फारसी में निकलने लगा | राजा राममोहन राय, 
द्वारिकानाथ ठाकुर इत्यादि हसके मालिक थे | लगभग इसो समय राजा राममोहन राव 
ने पहले श्म ग्रेजी विद्यालय की स्थापना को | सन्‌ १८८४ में श्र ग्रेजी का ह्ञान सरकारी 
नोकरी के लिए अनिवार्य हो गया । 

हिन्दी के क्षेत्र में पहली पत्रिका सन्‌ १८४४ में बनारस से निकली ; श्सके 
सम्पादक बंगाली ये और श्सकी भाषा फारसी-मिश्रित थी ! बनारस से १८५० में ओर 
आगरा से १८५३ में भन्‍य हिन्दी पत्र निकले | 
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उसका परिचय हुआ और न्यूनाधिक मात्रा में मोलियेर, बालाज़ाक, 
फ्लायबेर, मोपासां और जोला की रचनाओं से भी । तोल्स्तोय, तुर्गेन्यव, 
चेखोव परिचित नाम होने लगे । 

किन्तु वास्तव में हिन्दी ने आधुनिक काल में प्रवेश पहले महायृद्ध 
के बाद ही किया और समकालीन प्रवृत्तियों का विवेचन तो इसके और 
एक पीढ़ी बाद से भी माना जा सकता है। श्रन्य देशों में इस काल के 
साहित्यालोचकों ने 'सम्भ्रान्ति युग' और “चिन्ता के युग' की चर्चा की है, 
हिन्दी मे यह दोनो समवर्ती और लगभग पर्यायवाची हुए । इतना ही नही, 
दोनों महायद्धों के बीच के काल को हिन्दी के सन्दर्भ में एक और भी नाम 
दिया जा सकता है-याद इससे भ्रम उत्पन्न हॉन की आशका न होती-- 
कुण्ठा का यग । वास्तव में ये तीनों नाम एक स्वनन्त्र व्यक्तित्व की उस 
खोज के तीन अलग-प्रलग और अनिवाय॑ पक्षा के नाम थे जो कि जाने- 
प्रनजाने इस काल के साहित्य की, गौर उसकी कटता श्र उड्ान, 
भल्लाहट और तनन्‍्मयता की मूल प्रेरणा रहो। भारतीय परम्परा में 
युग संदेव कृतिकार से अधिक महत्त्व रखता रहा है और परिणामत. 
साहित्य की प्रठ॒नि व्यक्ति-चरित्र के निर्माण की अपेज्ञा उसके साँचो 
(टाइप ) के निर्माण की ओर अधिक रही है। काब्य मे भी व्यत्रित का 
सवेदना की ग्पेक्षा रूढ़ ग्रभिप्रायों और कल्पना का महत्त्व अधिक हांता 
रहा है । एक व्यक्ति के रूप में आत्म-साक्षात्कार होने के साथ-साथ 
हिन्दी लेखक ने ग्रनूभव किया कि कृतिकार के रूप में उसका सम्बन्ध 
व्यक्ति-चरित्र से ही होता चाहिए । यह झनभव सहज ही प्राप्त हुआ 
हो या बिना मानसिक द्वन्द्र के स्वीकार कर लिया गया हो एसा नही 
है; आत्म-साक्षात्कार और आत्म-स्वीकृति दोनों ही क्रियार कष्टकर 
रही । किन्तु इसके बाद के साहित्य में जो परिपक्‍्ता और सन्तुलन 
लक्षित हुआ वह सूचित करता है कि नई परिस्थिति को लेखक ने कंसी 
दीघ्रता से श्रौर कितनी दूर तक आात्मसात्‌ कर लिया । 
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छायावाद और प्रगतिवाद 

दोनों महायद्धा के बीच के काल में यद्यपि परम्परागत इली में 
साहित्य लिखा जाता रहा और इस बात का प्रयत्न होता रहा कि 
परम्परागत मरूपान्तरों और शिल्प का छाडे बिना नये विचार और 
सवदना से समभौता कया जा सके, तथापि इस काल की विद्यपता दो 
साहित्यिक थ्रान्दोलनों म॒ प्रकट हई जिनम से एक का क्षत्र मख्यतया 
काव्य का था किन्तु दू्स का अधिक व्याणक । परम्परागन रूपाकारों 
की मर्यादा न उलाघते हुए नई सबदना का ग्रहण करने म मेथिलीदरण 
गत (१८८६--) के वाब्य को असाधारण सफलता मिली । उनकी 
फुटकर कविताओं पर छायावाद का प्रभाव न लाक्षत होता हो ऐसा 
नही है, तथापि उनका काव्य इस थधारा के अन्तर्गत नहीं माना जा 
सकता और उनके ५७० वर्ष का काव्य-कृ तित्व नये को श्रग्राह्म न करती 
हुई परम्परा के निर्वाह का ही उदाहरण हैं। भाषा की दृष्टि से बह 
प्रतिमानों की प्रतिष्ठा के उस झ्रान्दोलन के जिसके नियामक महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी थ, मख्य उदाहत्तों हए, शौर प्रामाणिक हिन्दी के व्यापक 
रवीकार में उनके क्रति-साहित्य का योग अद्वितीय है । 

नये साहित्यिक आन्दोलनो में काव्य का आन्दोलन व्यक्तिगत सवे- 
दना ओर सौदयं-चेतना का अन्दोलन था और उसके मूल मे पूर्ववर्ती 
साहित्य की इनिवृत्ति या उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति के विरुद्ध व्यक्ति का 
विद्रोह था। छः शताब्दी पहले के भक्ति-आन्दोलनों की भॉनि यह नया 
आदोलन छायावाद की रूढि के बन्धनों के विरुद्ध हृदय को प्रकार थी। 
कवि ने यह पाया था कि एसा भी कुछ है जो उसका एकान्त अपना है 
और उसकी अभिष्यक्ति के लिए वह छटपटा रहा था। अभिव्यक्ति के 
जो साधन--भाषा, काव्य, रूप, छन्‍द, शिल्प और तत्मसम्बन्धी पज॑नाओरों 
का समूह- उपे उपलब्ध थे, उनकी श्रसमर्थता और अपर्याप्तता उसके 
लिए असहनीय थी । झ्रावह्यकता की भट्टी में उसने नये साधनों का निर्माण 
किया । “निराला (सूर्यकांत त्रिपाठी, १८९६-) और सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
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(१९००-) इस आन्दोलन के आरधार-स्तम्भ थे श्रौर दोनों ने उच्च कोटि 
का काव्य रचा । जयशंकर प्रसाद (१८८९-१९३७) औौर महादेवी वर्मा 
(१९०७-) का काव्य भी हिन्दी के गौरव को वस्तु है, किन्तु इन दोनों को 
उसी श्रर्थ में प्रवत्तेक नहीं माना जा सकता और न उनमें उसी कोटि की 
मौलिकता श्रौर भ्रथवा रचनाशीलता है। पन्‍त श्रौर निराला की सूक्ष्म 
शब्द-चेतना, स्वरों का उपयोग और भाषा-संगीत का गहरा बोध, 
और प्रकृति के प्रति उनका सहज स्फ्त भाव उन्हें न केवल श्रपन पूर्वे- 
वरतियों और दूसरी शैलो के समवर्तियों में अलग करता है बल्कि नये 
छायावादी कवियों से भी । छायवादी श्रान्दोलनों को रोमांटिक आन्दोलन 
कहा गया है और कदाचित्‌ यह नाम किसी भी दूसरे विदेशी नाम से 
झधिक उपयुक्त है। इसमें भी सन्देह नहीं कि प्रंग्रेज़ी रोमांटिक कवियों 
का विशेषतया पन्‍त पर बहुत प्रभाव पड़ा । किन्तु इस प्रकार की तुलनाओं 
में जोखम भी हो सकता है। हिन्दी के छायावादी आंदोलनों को अंग्रेजी 
के रोमांटिक आंदोलनों का प्रतिरूप माम लेना कितना श्रांतिपूर्ण होगा यह 
इसी से प्रकट होता है कि रोमांटिकवाद का उतना ही गहरा प्रभाव इसी 
काल के दूसरे और विरोधी आ्रांदोलन प्रगतिवाद पर भी था। छायावाद 
में रोमांटिकवाद का प्रकृति-प्रेम और विस्मय भाव तो था कितु सौंदय॑ 
की घातकता का और कालरूपी नर-नारियों का वह प्रभाव नहीं जो कि 
पाच्चात्य रोमांटिकवाद की विशेषता है; इसके अतिरिक्त छायावाद के 
मल में आस्तिकता की एक गहरी श्रन्तर्धारा भी प्रवाहित हो रही थी । 
प्रगतिवाद भी एक भारतीय प्रगतिवाद था; जिसमें प्रतिलोम रोमांटिक- 
वाद भी निहित था जिसमें प्रकृति की विरूपता, निर्मेमत्व और अ्रनेतिकता 
पर जोर था, कितु साथ ही उनके प्रति सहानुभूति का आग्रह भी, जो प्रब 
तक काव्य के उपेक्षित रहे थे--समाज के दलित श्रौर उत्पीड़ित वर्ग या 
भंग । संक्षेप में कहा जा सकता है कि छायावाद पूवं॑वर्ती रोमांटिकवाद 
और वेदांतवाद का समन्वय था; प्रगतिवाद परवर्ती रोमांटिकवाद और 
मार्क्सीय ढंद्धाद का संगम । 
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छायावाद के प्रेरणा-स्रोत को ध्यान में रखते हुए यह स्वाभाविक 
माना जा सकता है कि इसके सौदर्यवादी कवियों में उत्पीड़ित साधारण 
जनता के कष्टों का उतना तीखा बोध नहीं है | कितु यह भी ध्यान में 
रखना होगा कि प्रगतिवादी पक्ष के झनेक लेखकों ने मानव जाति के 
अपमान और उत्पीड़न के जो लोमहषषंक वर्णन किये उनमें मूलत: उसी 
प्रकार की अस्वस्थ मनोवेज्ञानिक भावना का पर्याप्त अश था जो कि 
पश्चिम के उत्तरकालीन रोमांटिकवादी (डिकेडेट) में लक्षित होता था । 
माक्संवाद की क्रमशः लम्बी होती हुई जो छाया पश्चिमी रोमाटिक- 
वाद पर पड़ी थी, और जिसके कारण (उदाहरणतया ) वड॒स्वर्थ और 
शैली, बायरन और स्विनबन सभी के रोमाटिक होते हुए भी प्रथम दोनों 
और अतिम दोनों में एक मौलिक अतर आ गया था, उसका या उसी 
ढग का प्रभाव हिन्दी में भी लक्षित हुआ | यों तो उन्‍नीसवी शती के 
अतिम वर्षा से ही हिन्दी लेखक मानव जाति और उसके उद्योग को एक 
नये प्रकाश में, अनेक स्तरों पर मुक्ति के लौकिक आन्दोलन के संदर्भ में, 
देखने लग थे। आशथिक-सामाजिक स्तर का आंदोलन इन्ही रतरों में से 
एक था, और लेखक की दृष्टि की लौकिकता स्वय मुक्ति का एक पहलू 
थी । किन्तु प्रगतिवाद का उदिष्ट इस प्रकार को व्यापक, उदार, प्रगति- 
शील दृष्टि (जिसका उत्तम जराहरण प्रेमचन्द हैं) नही था, यद्यपि 
अपने प्रारम्भिक दिनों में प्रगतिवादी झ्रान्दोलन ऐसी प्रवृत्तियों का सह- 
योग चाहता रहा । एक बहुमुखी भ्रौर किसी हद तक दिग्विमूढ़ भ्रांदोलन 
से, जिसका उद्देश्य लेखक की सामाजिक सहानभूतियों का क्षत्र विस्तृत 
करना था, आरम्भ करके प्रगतिवादी आन्दोलन क्रमश. एक कट्टर सिद्धांत- 
वाद कम्युनिस्ट आन्दोलन बनता गया और एक-एक करके उदार प्रगति- 
शील परम्परा के उन लेखकों का तिरस्कार एवं बहिष्कार करता गया 
जिन्होंने आरम्भ में उसका समर्थन किया था। ज्यों-जञ्यों प्रगतिवाद एक 
रूढ़ कम्युनिस्ट संगठन बनता गया, त्यों-त्यों लेखक प्रधिक स्पष्टतया 
अनुशासित और अभिप्रेरित होता गया और उसमें रोमांटिकवाद का 
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स्पश निषिद्ध माना जाने लगा । कितु अपनी श्रसहिष्णुता द्वारा अपने को 
विफल कर लेने के पूर्व भी उसके योग्यतम अतिपादकों में सादवादी (पर- 
पीड़न में रस लेने वाली) प्रकृति का आभास मिलता था। यशपाल 
१९०४-) भर नागाजुन (१९११-), जो दोनों समर्थ और शक्ति- 
शाली लेखक हें और जिनमें से प्रथम समकालीन हिन्दी आख्यान-साहित्य 
के सबसे भ्रधिक कुशल शिल्पियों में से एक हे, यदा-कदा इस ढग की 
चीज़ें लिखते रहे हें । अंचल” (रामेश्वर शुक्ल, १९१५--) श्र नरेश 
मेहता (१९२४-) भी इसके अच्छे उदाहरण हे, यद्यपि इनका साहित्यिक 
पद यशपाल अथवा नागार्जन के तुल्य नही है ।* प्रगतिवाद के अनेक 
भाषाव्यापी प्रभाव को देखते हुए यदि हिन्दी से बाहर के उदाहुरण देना 
क्षम्य हो तो कृष्णचन्द्र और ख्वाजा अहमद अब्बास का उदाहरण भी 
दिया जा सकता है। दोनों ही पदु और लोकप्रिय शिल्पकार हे, और 
दोनों में मानव-व्यक्ति की भ्रप्रतिष्ठा में रस लेने की प्रवृति बहुधा पाई 
जाती है । 
इस अंत धारणा के कारण कि प्रगतिशील लेखक वही हो सकता है 
जिसका सम्बन्ध संघर्ष रत किसान अथवा मजदूर से हो, प्रगतिवाद ने फिर 
सांचे-ढली परिस्थितियों मे सांचे-ढले-चरित्रों को देखना झ्रारम्भ किया | 
इस प्रकार जिस शोचनीय परिस्थिति से प्रेमचन्द ने श्रभी-प्रभी हिन्दी- 
उपन्यास को उबारा था वही परिस्थिति फिर उत्पन्न हो गई | अधिक- 





# “उग्र (पांडेय बेचन शर्मा) की उन कहानियाँ में, जो पहले सत्याग्रह-आन्दोलन 
के समय प्रकाशित हुई थीं, सामाजिक आक्रोश ओर परिवर्तन की मॉग कम नहीं 
थी, किन्तु उन कहानियों के मूल में सादवादी भावना का कितना प्रभाव था यह 
“उग्र! की रचनाओं की परिणति में लक्षित होता दे | “उग्र” अपनी श्म हासोन्मुखी 
रोमांटिक प्रवुति को किसी राजनेतिक विचार-धारा से पुष्ट नहीं कर सके ओर उस प्रेरणा 
के चुक जाने पर उनकी रचनाशीलता समाप्त हो गई; किन्तु जिन्होंने राजनेतिक सिद्धान्त- 
वाद का आसरा लिया उनको राजनीति के कारण इस प्रवृति को अत़देखा करना 


आलोंचक की भूल होगी | 
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तर लेखक क्योंकि मध्यवर्गीय शहरी थे, (और वह भी उद्योग-प्रधान 
शहरों के नहीं) इसलिए प्राय. उन्हे उन व्यक्तियो की मानसिक प्रवृत्तियों 
श्रौर सामाजिक परिपाटियो का कोई अभाव या ज्ञान नही होता था जिनका 
चित्रण करने के लिए बे श्रपने को बाध्य मानते थ। फलत. यथार्थ- 
वाद का आ्रभास देने वाली रचनाओं की भरमार होने लगी, इनका 
समर्थन और सगठित रूप से प्रशसा करने वाले दलगत आञलोचक भी 
प्रकट हुए, जिनका दुराग्रह आज ग्राइचये का विषय हो गया है। यह 
भी उतने ही श्राश्चयं का विषय है कि इन लेखकों ने प्रेमचन्द के साहित्य 
की झ्रोर इतना कम ध्यान दिया, यद्यपि प्रेमचन्द को वे हिन्दी का 
गोर्की और अपना नेता और गरू घोषित करते थ | प्रेमचन्द हिन्दी 
के पहड़े अआ्राख्यान- ठेखक थ जिनकी रचना ग्रो को आधुनिक अर्थ में उपन्यास 
कहा जा सकता है, और उन्होंने बहुत सोच-समझकर अपने जपन्यासों 
का क्षत्र चुना । उनके अधिकतर पात्र समाज के उन अगो से लिये गए 
थ जिनसे उनका धनिष्ठ परिचय था--्रर्थात्‌ कियानो के वर्ग से 
ग्रथवा निचले मध्य-वर्ग से । कभी-कभी ही उन्होंने क्वलासशील सामान्‍्त- 
वादी गअ्रभिजात वर्ग के व्यक्तियों का या नवोदित ब॒द्धिजीवी का चित्रण 
करने का प्रयत्न किया; उनके ऐसे चरित्र उतने सफल या विश्वा- 
सोत्पादक नहीं हो सके । कृषक वर्ग के जीवन का चित्रण उन्होंने बहुत 
सच्चाई और सहानभूति के साथ किया । उनके उपन्यासों में सवंदा एक 
रपष्ट और सुगठित घटना-चक्र होता है और उसके द्वारा चरित्रों का 
व्यक्तित्व विशिष्ट होकर उमरता आता है। आरम्भ के सुधारवादी 
काल में उनके ग्राम-समाज के चित्रण में भावुकतर की झलक रहती थी, 
किन्तु क्रमशः उनमें एक परिपक्व तटस्थता आती गई और इससे 
उनकी रचनाएं अधिक प्रभावशाली हो गई। आरम्भ के काल्पनिक 
समभौते को छोड़कर उन्होंने सामाजिक संघर्षों के नक्शे को पहचान- 
कर दढ़तापूवंक उसका चित्रण किया (गांधी-युग के उपन्यास की एक 
विशेषता थी प्राकश्नम-समाजों की परिकल्पना--प्राश्रस सेवा और बलि- 
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दान द्वारा संघर्षों के निराकरण के प्रतीक थे) । रचना-शिल्प की दृष्टि 
से हिन्दी-उपन्यास प्रेमचन्द से कहीं झागे बढ़ गए हें, किन्तु विस्तृत 
मानवीय सहानुभूति की दृष्टि से परवर्ती उपन्यासकार प्रेमचन्द को नहीं 
पा सके हें। प्रगतिवादियों ने सुधारवादी राष्ट्रीयता से बढ़कर सामाजिक 
संघर्षों के यथातथ्य चित्रण तक प्रेमचन्द की यात्रा का यह अर्थ लिया 
कि उन्होंने वर्ग-युद्ध के सिद्धान्तों को पूरी तरह मान लिया है, और 
हिन्दी-उपन्यास को प्रेमचन्दर की जो वास्तविक देन थी--प्रामाणिक 
व्यक्ति-चरित्रों का चित्रण--उसे सम्पूर्ण रूप से श्रनदेखा कर दिया । 
किन्तु प्रगतिवादी आन्दोलन का एक रचनात्मक पक्ष भी था। उसने 
लेखक की सहानभूतियों के क्षेत्र को कुछ बढ़ाया और उसकी संघषंशीलता 
ने अपेक्षया स्वतन्त्र लेखकों को आ्रात्म-निरीक्षण की प्रेरणा दी शऔर 
प्रात्म-सन्‍्तोष अथवा वस्तु-स्थिति के प्रति सहज स्वीकार-भाव को दूर 
किया । छायावाद ने भाषा को जो नया लचकीलापन, भ्रथं-गौरव 
और गहराई दी थी, उसे प्रगतिवाद से मिली हुई नई परौक्षणशीलता 
और प्रखरता ने पुष्ट किया और इससे परवर्ती साहित्य का रूप भौर 
स्वाद बदल गए । प्रगतिवाद ने लोक-जीवन के अ्रध्ययन को और लोक- 
साहित्य तथा प्रादेशिक संस्क्रतियों को भी प्रोत्साहन दिया । लोक-जीवन 
के प्रति इस नई उन्मुखता के मूल में भी दो भिन्‍न प्रकार की प्रेरणाएं 
थीं। एक प'क्ष का आग्रह लोक भ्रथवा जन पर भ्रधिक था : इस पक्ष की 
दृष्टिट आधु निक थी, किन्तु उसका भ्रा ग्रह मुख्यतया राजनीतिक था । दूसरा 
पक्ष संस्कृति पर बल देता था, इसकी दृष्टि भ्रतीतोन्मुखी थी (यद्यपि उस- 
में संस्कृति की अनेकोन्मुखता झौर विविधता की स्वीकृति भ्रधिक थी ) । 
प्रगतिवादी आ्रान्दोलन कुछ ऐसे वर्गों या क्षेत्रों से भी नये लेखकों को 
प्रकाश म॑ लाया जिनसे साधारणतया लेखक को सामने भाने में श्रधिक 
देर लगती अथवा अधिक कठिनाई होती । छायावाद भौर प्रगतिवाद 
दोनों आनन्‍्दोलनों का विकास किसी ह॒द तक बलाकृष्ट था, क्‍योंकि दोनों 
में ही थोड़े-से वर्षों के व्यास में ऐसी भ्रनेक शक्तियों का धनीमूत प्रभाव 
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संचित हो गया था जिन्हें भ्रन्यत्र पीढ़ियों का समय लग जाता । इसी 
संकुलता का यह परिणाम है कि यद्यपि साहित्यिक ग्रान्दोलन के रूप में 
छायावाद और प्रगतिवाद दोनों ही जी्ण हो गए हे; तथापि दोनों 
रीतियों का काव्य अभी तक लिखा जा रहा है; जेसे कि परम्परागत 
पद्धांत का काव्य इन दोनों वादों के यग में भी लिखा जाता रहा 
झौर अब भी लिखा जा रहा है। मेशिलीशरण गुप्त की श्रेष्ठ रचनाशरों 
का काल भी छायावाद श्रौर प्रगतिवाद का ही काल है: उन्होंने 
परम्परागत नेतिक मर्यादाओं और रूढ़ काव्य-शिल्प का निर्वाह करते 
हुए भी झ्राधुनिक मानववादी विचारों को ग्रहण और शआआत्मसात्‌ करके 
ग्रसाधारण प्रतिभा दिखलाई। माखनलाल चतुवेदी (१८८८-) और 
नवीन” (बालक्ृष्ण शर्मा, १८९७--) दोनों रोमांटिक राष्ट्रीयवादी हे 
झोर दोनों मे रहस्यवादी शब्दावली का व्यवहार करने की प्रवृत्ति है। 
“दिनकर' (रामघारी सिह, १९०८--) भी रोमांटिक राष्ट्रीयताबादी 
है, किन्तु उन्होंने पौराणिक वस्तु का आधुनिक सन्दर्भ में उपभोग भी 
किया है और मुहावरेदा» बोल-चाली भाषा में उपदेशात्मक भ्रथवा 
उदबोधन-काव्य भी लिखा है। भाषा के व्यवहार की दृष्टि से इन 
कवियों की छायावादी कवियो से श्रौर आधुनिक कवियों से तुलना बहुत 
रोचक है। “नवीन' सिद्धान्ततः शुद्धिवादी हें और मानते हूं कि हिन्दी के 
शब्द-भण्डार में संस्कृत-व्युत्पन्न शब्दों को छोड़कर दूसरे शब्द नहीं होने 
चाहिए, किन्तु व्यवहार में वह किसी शब्द को उपयोगी पाने पर उसके 
कुल-शोल-संस्कार के अन्वेषण की चिन्ता नहीं करते हे । इसके प्रतिकूल 
ग्रन्य दोनों कवियों में ऐसा कोई पूव॑ंग्रह नहीं है भौर वे काम दे जाने 
वाले किसी भी शब्द को ग्रहण करने को तैयार हूं । किन्तु छायावाद के 
कवियों में दब्द-संकेत की जो सूक्ष्म भावना है वह इन तीनों कवियों में 
नहीं है; न ही उसमें उस प्रकार का ध्वनि-विचार पभ्रथवा शब्द- 
ध्वनियों का वेसा सोहेद्य भ्ौर सार-गर्भ उपयोग है जो नई कविता का 
लक्ष्य है । 
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बालकृष्ण राव (१९११--) की प्रारम्भिक रचनाओ का छायावाद 
से निकट सम्बन्ध था, किन्तु पारचात्य साहित्य के उनके अ्रध्ययन ने उन्हे 
छायावादी प्रवृत्तियो के साथ एकात्म नहीं होने दिया । उन्होने चतुदं शपदी 
(सानेंट) के कुछ आकषंक प्रयोग किये हें । उनकी भाषा सरल श्र 
वाक्य-रचना साधारण बोल-चाल के निकट होती है। उनका काव्य- 
विषय प्राय हल्का होता है, किन्तु उनका रूप-बोध उनके काव्य को 
आनन्ददायक बना देता है । 

सुमन ( शिवमगल सिह, १९१६--) के काव्य म एक सहज 
उत्फुल्लता और मस्ती है, जो उनकी रोमाटिक प्रव॒ृत्तियो की द्योतक है; 
किन्तु साथ ही प्रगतिवादी सिद्धान्त के ग्रात उनकी निष्ठा प्रकट और 
मुखर है ' यह सिद्धान्तवादी जामा उनकी चुलबली मानवोन्मवता पर 
फबता नही, और उनकी लम्बी कविताओो का वक्तव्य चेप्टित जान पडता 
है । एक सहज विनोदशी लता भी उनके काव्य के स्वभाव म ही न होती 
तो उनकी लम्बी कविताएं निरा वाग्जाल हो जाती । किन्तु उनकी 
गीतात्मक रचनाझो की स्निग्धता; भोलापन श्रौर सख्य भाव उनकी एक 
बहुत भ्राकषक विशषता है । 

ऐसे और भी भ्रनेक लेखक, विशेषतया कवि हें जिन्हें स्पष्ट रूप से 
उपरिलिखित दोनो वादो में से किसी के श्रन्तगंत नही रखा जा सकता, 
किन्तु जिनकी प्रवृत्ति साधारणतया रोमाटिक है, भले ही उसमे वेदान्त- 
वाद का या अन्य कोई पुट हो। “बच्चन ( हरिवश राय, १९०७-- ) 
स्वच्छुन्दतावाद के लोकप्रिय कवि हे । उनके काव्य में काल-रूप नारी 
और पुरुष, प्रलय के पृर्व-सकेत, मृत्यु-चिन्ता, रात्रि-पूजा श्रादि रोमाटिक 
प्रवृत्ति के अनेक उपकरण मिलते हे; उनकी भाषा साफ-सुथरी, मुहा- 
वरेदार और लोक-व्यवहार के निकट है, यद्यपि कभी-कभी अनुप्रास का 
मोह उन्हें स्वलित कर देता है। समकालीन काव्य-भाषा पर “बच्चन 
का कितना प्रमाव पड़ा यह कहना कठिन है, किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि 
छायावाद-काल के पाठक की इस “धारणा को बदलने में उनकी रचनाओं 
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ने सबसे अविक काम किया कि काव्य की भाषा अ्निवायंतया लोक- 
व्यवहार को भाषा से भ्रलग कुछ होती है। नरेन्द्र शर्मा (१९१६-) 
अपनी सूक्म संवेदना के कारण दोनों वादों में कमी इधर और कभी 
उधर भुकते रहे है और शिल्प की दृष्टि से मी उनकी कविता बीच- 
बीच में परम्परागत पर्डातयों से दूर हटती रही है, किन्तु क्रमश' श्रन्त- 
वरनु की दृष्टि से उनका काव्य वेदान्तवादी और भारतीय सस्कृतिपरक 
हो गया है और बहिरूप की दृष्टि से उन्होंने छुन्द, तुक आदि के बन्धन 
को अ्रन्तिम रूप से स्वीकार कर लिया जान पडता है । भगवतीचरण वर्मा 
(१००३--) का काव्य रोमाटिक प्रतीको और सकेतो से पूर्ण है, किन्तु 
साथ ही उसके विचार-पक्ष मे एक ठोस व्यवहारिकता भी है। उनकी 
कहा।नय। और उपन्‍्यासों में बहुधा जो लडनात्मक उपहास-वृत्ति पाई 
जाती है वही कभी-कभी उनके काव्य में भी प्रकट होती है। उनकी इस 
ढंग की रचनाएं तात्कालिक प्रभाव तो रखती हे, लेकिन अभी तक उनमें 
उस कोटि का व्यग्य ग्रथवा गहराई नहीं है जो काव्य के क्षेत्र में उसे 
रथायी प्रतिष्ठा दे सके । छनन्‍्द की दृष्टि से अन्य कवियों की भति 
भगवतोचरण वर्मा भी न केवल आग्रहपुर्वक शास्त्रीय पद्धति का पालन 
करत॑ हे वरन उसमे बाहर काव्य के अस्तित्व की सम्भावना ही अस्वीकार 
करते है । 

गिरिजाकुमार माथुर (१९१७--) भी मूलतया रोमाटिक प्रवृत्ति 
के गीतिकार हे--अथवा कम-से-कम उनका उत्तम काव्य उसी प्रवृत्ति का 
है--किन्तु उन्होंने रूप और शिल्प की दृष्टि से कई योग भी किये 
है । अब जिसे 'नई कविता' कहा जाने लगा है 7सके रूप श्रौर मुहावरे 
के विकास में गिरिजाकुमार माथर का निश्चित योग रहा है । कितु भपने 
ग्रमरीका-प्रवास से लौटकर उन्होने जो कविताएं लिखी हे उनसे कुछ 
ऐसा जान पडता है कि वह प्रयोग की एक बेँधी लीक में पड़ गए हे 
भौर उस लीक को अति की सीमा तक लें जा रहे हे । फलत' उनके 
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इधर के लेखन में संवेदना श्रथवा अनुभूति के नये स्तरों की अपेक्षा एक 
भतिरंज़ित शैली-वैचित्र्य ही प्रतिबिम्बित होता है। 

दोनों महायुद्धों के श्रन्तराल के कवियों में सियारामशरण ग॒प्त पर 
विदेशी प्रभाव कदाचित्‌ सबसे कम पड़ा है--इस काल के मुख्य कवियों 
में कदाचित वही एक ऐसे भी रहे जिनके शिक्षण में अंग्रेड़ी का कोई 
योग नहीं रहा । उनकी रचनाओं में सूक्ष्म भ्रनुभूति और निर्मम चितन 
के साथ-साथ एक थांत और संतुलित घरेलूपन है। भारतीय भूमि का 
घेयं, सहिष्णुता श्रौर उबेरता मानो उनके काव्य में प्रतिबिम्बित हो 
उठी है । सुभद्राकुमारी चौहान (१९०४-१९४८ ) की श्रोज-भरी राष्ट्रीय 
कविताएँ और गहस्थ जीवन की सहज, सरल, स्नेहभरी, अंतरंग मॉँकियाँ 
उन्हें इस काल के कवियों में एक श्रद्वितीय स्थान देती है । ऐसी ही 
सहज झ्रात्मीयता होमवती (१९०४-१९५ १ ) की कहानियों में मिलती है; 
उनकी कविताग्रों मे भी यह गुण तो है लेकिन अपनी भावना के प्रति 
वह तटस्थता नहीं है जो उसे महत्ता प्रदान करती। सुभद्राकुमारी चौहान 
की भारतीयता उनके काव्य की श्रोजस्विता में प्रकट हुई तो होमवती की 
भारतीयता उनकी कहानियों की व्यंग्यात्मकता में | 

जेनेन्द्रकुमार (१९०५--) एक औौर लेखक हे जिन्हें समकालीन 
हिन्दी-साहित्य के साधारण प्रवाह में नहीं रखा जा सकता। उनके 
उपन्यास और कहानियाँ श्रालोच्य काल की सबसे अधिक श्रभिप्राय- 
भरी रचनाओं में गिनी जा सकती हूँ। यद्याप उनकी भाषा बहुधा 
अपनी चेष्टित सरलता श्रौर श्रतिवेशिष्टय के कारण दृषित हो जाती है 
झौर उनकी परवर्ती रचनाएँ हेतुवाद भ्रौर निरी शब्द-क्रीड़ा के स्तर तक 
उतर आझाती हे, तथापि उन्होंने कई स्मरणीय व्यक्ति-चरित्रों का 
निर्माण भ्रौर सुस्पष्ट अंकन किया है जो उनकी गम्भीर भअन्तद्‌ षिट, 
मानवीय भावनाश्रों में उनकी पंठ झौर उसे प्रयुक्त करने की उनकी 
क्षमता, तथा चरित्रों की कमं-प्रेरणाओं के घात-प्रतिधात के निमंम 
विदलेषण की साक्षी हें। गांधी-दर्शन के भ्रकर्म विरोध के सिद्धांत को 
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उन्होंने रचनात्मक भ्रभिव्यकति दी और उसे उसकी तकं-संगत चरम 
सीमा तक ले जाकर उसका चित्रण किया जहाँ वह पाप के प्रति 
अविरोध और दुःख के स्वीकार का रूप ले लेती है। उनका लघु 
उपन्यास “त्याग पत्र एक प्रबल कृति है। उनकी अनेक कहानियाँ भी 
आ्राख्यान-कला के उत्कृष्ट उदाहरण होने के साथ-साथ एक मौलिक, 
पनी श्रौर उत्तेजना तथा स्फूर्ति प्रदान करने वाली बद्धि का सकेत 
करती हे । उनके उत्तम निबन्धों में भी यह ज्ञान लक्षित होता है, किन्तु 
कही-कहीं स्तर निरी वाक-चातुरी तक गिर जाता है । 

उपर्युक्त दो काव्य-प्रान्दोलनों की मूल प्रेरणा क्रमशः पश्चिमी 
रोमांटिकवाद* झ्ौर माक्संवाद थी, किन्तु पश्चिम में वेज्ञानिक चिन्तन 
की साधारण प्रवृत्ति का प्रभाव भी हिन्दी गद्य पर और विशेष रूप से 
झ्राख्यान-साहित्य पर पड़ा । पुराणों के सम्बन्ध में नई ऐतिहासिक 
दृष्टि के प्रभाव से नये प्रकार के ऐतिहासिक उपन्यास सामने शाये। 
पौराणिक नायक को ऐसे घटना-चक् द्वारा आवेष्टित कर देने-भर के, 
जो पाठक के विश्वास पर अधिक जोर न डाले, प्रयत्न को छोड़कर 
ऐतिहासिक उपन्यासकार भ्रब एक ऐतिहासिक काल के पुनः संगठन की 
शोर उन्मुख हुआ । किसी काल की सामाजिक परिस्थिति और उसके 
लोक-जीवन का ऐतिहासिक चित्रण ही उपन्गासकार का उद्देब्य हो 
गया । भगवतशरण उपाध्याय (१९१०--) ने एक गल्प-माला में 


8०--.. समा. ना कक नम अमम«»अम»माक>ा»»»»»>भ»» 9». 43»मभका.. «माननीय, 
के... धरमम-ः>+मण«»+वा.- +>माबानमक बा... बन्‍न-. न न लनणा व्क्म्क, 


* पश्चिम का रोमाटिकवाद स्वयं बहुत दूर तक पूर्वीय प्रभावों का पारणाम था, जो 
पूर्वीय साहित्यों के अनुवाद और अध्ययन के माध्यम से क्रमशः पश्चिम में भर विशेष 
रूप से तत्कालीन तीनों प्रमुख साहित्यों में पहुँचे--अ ग्रेज़ी, #र्सीसी और जमन साहित्यों 
में | ये प्रभाव 'अलिफ लैला” से लेकर “अभिशान-शाऊुन्तल” ओर 'कामस॒त्र” से लेकर 
“गीता-उपनिषदों? तक सभी प्रकार के मंथों के भनुवादों से आए थे । भारतीय प्रभाव 
किंस प्रकार पाश्चात्य संवेदना में से छुनकर भ ग्रेज्ी, फ़ासीसी ओर अन्य यूरोपीय 
साहित्यों में प्रकट हुए और वहां से लौटकर फिर भारतीय काव्य-नचना पर रोपे गए, 
इसकी चच | लेखक ने अन्यत्र की दे । 
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वंदिक काल से लेकर मध्य युग तक भारतीय समाज के विकास का 
चित्रण किया । राहुल सांकृत्यायन (१८९५--) ने प्राचीन गण- 
राज्यो के समाज और जीवन का पुनर्निर्माण करने का यत्न किया और 
रागेय राघव (१९२२--) ने मोए-जो-दडो के नागरिक राज्य का 
जीवन प्रतिचित्रित किया । इस प्रकार के चित्रण कभी-कभी लेखक के 
ज्ञान और पाडित्य के बावजूद अनेतिहासिक हो जाते रहे, वयोकि लेखक 
जहाँ एक ग्रोर वणित काल ग्रथवा समाज के बहिरंग और जीवन-बविधियों 
के प्रति अत्यन्त सतकं था और तनन्‍कालीन वेश-भषा, खाद्य-सामग्री, रीति- 
कर्म आदि की विशेषताग्रों का सजग निर्वाह करता था, वहाँ दूसरी ओर 
वह उसके अन्तरग पर आधुनिकता का आरोप कर देता था ञ्राज की 
मनोवृत्तियाँ, सामाजिक संघर्ष और प्रवृत्तियाँ सदर अतीत प्र आराधषित 
हो जाती थी । यह नहीं कि उपन्यासकार जान-बृूभकर इतिहास को एक 
मिथ्पा रूप देना चाहता था; केवल उसका वेंचारिक श्राग्रह और समाज- 
विकास के किसी विशेष सिद्धात को उदाह्नत करने का उत्साह उसे अनैति- 
हासिकता की आर बहा ले जाता था। राहल साक़॒त्यायन द्वारा सचेतन 
वर्गं-सपर्य वेट ग्रयवा यज्नपाल द्वारा नारी-ग्रान्दोलन का झ्रारोप उदा- 
हरण के रूप मे दिया जा सकता है । हजारी प्रसाद द्विवेदी (६१०५--) 
की 'बाणभट्‌्ट पी आत्म-कत्रा' सम्पूर्ण यंगसत्य और एतिहासिक निर्वाह 
के उदाहरण के रूप म प्रल्तुत को जा सकती है । कांदम्बरीकार की 
कल्पित आत्म कथा के माध्यम से एक समकालीन समाज का पुनर्निर्माण 
करत हुए लेखक न न केवल बहिरग का पूरा निर्वाह किया है वरन्‌ 
तत्कालीन सामाजिक मान्यताग्रा और सवेदना के प्रति भी पूरी सचाई 
बरनी है। अपरकालोन समाज का मृत्तं करन म लेखक ने जिस विद्वत्ता 
गौर निएठा का परिचय दिया है केवल उसोके कारण नहीं, बल्कि 
हिन्दी म एक एसी शैली और पद्धति की रचना के कारग भी जिसमें 
बाणभट्‌ट की गर्वीली, गरिप्ठ श्रौर अत्यलकृत सस्क्ृत का पूरा आस्वाद 
पाया जा सकता है, “बाणभट्ट की आत्मकथा” समकालीन हिन्दी- 


हिन्दी ४१७ 


साहित्य में एक अद्वितीय स्थान रखेगी। वह एक ऐतिहासिक युग-चिंत्र 
ही नही, एक श्रेष्ठ उपन्यास भी है। विद्वान लेखक, आचार और 
प्रालोचक के इस प्रथम और अभी तक एकमात्र उपन्यास को उसके 
गौरव के झन॒कूल मान्यता भ्रभी तक नहीं मिली है। वन्दावनलाल वर्मा 
(८:८८ -) के उपन्यासो का काल सामन्तवाद के दक्वास का काल है। 
उनके ग्रनेक उपन्यास लोकप्रिय भी हुए हे और सम्मानित भी, किन्तु 
बहधा उनका रूप-शिल्प अधूरा और त्रटिपृण हआझा है श्रौर कभी-कभी 
उपन्यास गाथा अथवा एतिहासिक वृत्तान्त के निकट आ जाते हें । रूप- 
विधान वी इस कमी का कारण कभी-कभी कथावस्तु से लगाव भी हाता 
है जेंसा कि भासी वी रानी लक्ष्मोबाई' म लक्ष्य है। लघु उपन्यास 
“मुगाहिबजू' उनती उत्तम रचना कही जा सकती है। 

फ्रायड और उसते परवर्ती मनस्पक््नविदों का प्रभाव हिन्दी पर 
पड़ना स्वाभाविक ही था। यह विशष रूप से हिन्दी उपन्यास के क्षत्र 
में प्रकट हुआ सद्यापि नदी आलोचना पर भी उसके प्रभाव कुड् तो 
प्रयक्ष और कुछ समक लीन पाहइचा य उपन्यास-पस्ताहित्य के उदाहरण 
गे पड । ये प्रभाव भारतीय सा,€त्य म केवड हिन्दी तक ही सामित 
नहीं रहे और इसलिए ईिन्दी-साहित्य के विवरण में उसका पृथक 
विश्लेषण करना आवश्यक नही है। यो एसे +पन्‍्यास हिन्दी में प्रधिक 
नही हुए हे जिन्ह॑ सीधा मना'वशलेषणात्मक उपन्यास कहा जा सके । 
कदाचित्‌ इलाचद्र जोशी (१९०२- )इस कोटि के एक-मात्र उल्लेख- 
नीय उपन्यासकार हे। उन्होंन एसे अनक चरित्रों का वर्णन किया जिनका 
व्यक्तित्व न्‍्यूनाधिक मा] में विधघटित है और जो विषाद, कठा श्रौर 
हताशा के बोकीले वातावरण मे अपनी समस्या के भ्रास-पास चक्‍कर 
काटते हैँ । इन अनेक उपन्यासो का प्रभाव और अ्रधिक हो सकता था, 
किन्तु इस कारण न हुआ कि उनमे वर्णित घटनाओ के अ्रसम्भव न होते 
हुए भी उनके पात्रो की क्रियाग्रो-प्रतिक्रियाश्रो म श्रतिरजना की उतनी 
मात्रा थी, जो उन्हे स्वीकार करना कठिन बना दे । लेखक की प्रिय 
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झात्म-कथा-मूलक शेली के कारण पात्रों में एक प्रकार की एकरूपता 
रही । प्रात्म-कथा के रूप में वृत्तान्त कहने वाला व्यक्ति भी प्राय: 
प्रतिकूल स्वभाव का एक कुंठित प्रथवा निरुहेश्य व्यक्ति होता, जो एक 
के बाद एक नई और किसी हद तक प्राइचयेंमयी घटना में पड़ता चलता 
झ्रौर इस प्रकार वृत्तान्त को एक सूत्र अश्रथवा श्रन॒क्रम दे देता । इलाचन्द्र 
जोशी के उपन्यासों में चरित्र का विकास बहुत कम होता है, विश्लेषण 
ढ्वारा उसका क्रमिक उद्घाटन ही उनका विषय होता है | 'सन्यासी', 
जो कि उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में से है, कदाचित्‌ उनकी सर्वोत्तम 
कृति है; बाद के उपन्यासों में श्रावत्ति और वृत्तात्मकता अधिक है । 
इस काल की एक विशेषता उसके कृतिकारों की भ्रनेकोन्मुखी 
प्रवत्ति थी । अधिकतर लेखक कविता भोर भ्राख्यान दोनों लिखते रहे 
भ्रौर बहुधा श्रालोचनात्मक गद्य भी । उदाहरणतया भगवतीचरण वर्मा 
ने उपन्यास और नाटक भी लिखे हें; सियारामशरण गुप्त ने उपन्यास, 
नीटक श्रौर कहानी के अतिरिक्त निबन्ध भी; 'बच्चन', नरेंद्र ज्मा और 
सुभद्रवाकुमारी चौहान ने कहानियाँ; माखनलाल चतुर्वेदी श्रौर 'दिनकर' 
ने निबन्ध इत्यादि | किन्तु उनकी कविता परम्परागत पद्धति का निर्वाह 
करती रही । वह छंद शास्त्र की अनुगता, तुक-ताल और अलंकारों से 
युक्‍तत रही श्रौर उसका रूप मुख्यतया गेय अथवा श्रव्य रहा । सिया- 
रामशरण गुप्त ही इसके उल्लेखनीय भश्रपवाद रहें । इस प्रकार “निराला' 
और '“पन्त' के बाद आधुनिक प्रवृत्ति पभ्रभिव्यक्ति की प्रतीक्षा ही करती 
रही । यों तो काव्य की नई अवश्यकता का शअ्रनुभव दूसरे महायुद्ध से 
पहले ही होने लगा था और यत्र-तत्र कुछ कवियों ने उसके अनरूप 
प्रयोग भी किये थे, किन्तु परम्परागत पद्धतियों के विरुद्ध एक समवेत 
स्वर सन्‌ १९४३ में “तार सप्तक' के प्रकाशन के साथ प्रकट हुआ । 
पक्षधर भझ्ालोचना में बहुघा इससे पहले के प्रयोगों का उल्लेख किया 
जाता है, कितु ऐसे पृव॑-संकेतों के रहते हुए भी उनकी विरलता के 
कारण एक व्यापक पभ्रवृत्ति का आरंभ वहाँ से नहीं माना जा सकता । 
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वास्तव में प्रगतिवादी सम्प्रदाय के कवियों में से कुछ को काव्य की 
अथवा अभिव्यक्ति की समस्याग्रो का भी बोध था, कितु अपने मुख्य 
(ग्राथिक) आग्रह के कारण वे उधर को ही झुक गए और अभिव्यक्ति 
की समस्याएँ उनके निकट नगण्य नहीं तो गौण भ्रवद॒य हो गईं । 
परवती अथवा अन्य कवियो के साहसपूर्वक इन समस्याझ्रो का सामना 
करने, और झारंभ में अटपट कितु क्रमश स्पष्टतर उत्तर पाने के बाद 
ही प्रगतिवादी सम्प्रदाय के कवि उनक॑ प्रयोगों को उपयोग में लाये । 
इसीलिए इन प्रयोगों के आन्दोलन को परिवर्ती मानना हो युक्तिसंगत 
है। यों उसकी पूव्व-पीठिका में निराला' और पत के ग्रतिरिक्‍त श्रीधर 


पाठक (१८७६-१९२८) और शिवाधार पाण्डेय के नाम भी लिय जा 
सकते हूं । 


मानववाद और व्यक्तित्व की खोज 

दोनों महायद्धों के श्रन्तराल मे एक गम्भीर परिवतंन भी हो रहा 
था यद्यपि वह उतना लक्ष्णग नही था । यर न तो छायाबाद की भाँति 
सम्पूर्णतया अन्तवंस्तु अथवा सवेदना पर आधारित था, न॒प्रगतिवाद 
की भॉति बाह्य वस्तु-सम्बन्धी पर । इसका उठेश्य मानव के प्रति एक 
नई दृष्टि प्राप्त करना था। उसके मूल में मानव की अद्वितीय सम्पूर्णता 
और मानव व्यष्टि की अखण्डता का गहरा बोध था । यह साहित्यिक 
चेतना का एक नया स्तर, संवेदना का एक नया आयाम था । यह भी 
कहना अनुचित न होगा कि उपयुक्त दोनों साहित्यिक श्रान्दोलन इसी 
ज्वार के ऊपरी स्तर की तरगें थीं। छायावाद जिए प्रकार अपने पूव॑वर्ती 
युग के नीरस उपदेशवाद और नेतिक शुद्धिवाद की प्रतिक्रिया थी, प्रगति- 
वाद उसी प्रकार छायावाद के भाव-सकुल और रूप-कल्पना की प्रति- 
क्रिया-सा प्रकट हुश्रा; किन्तु य तीनों प्रवृत्तियाँ परिवर्तत की उस गहरी 
भ्रन्तर्धारां की ऊपरी हिलोरें थीं, जिसे व्यक्तित्व की खोज का नाम 
विया जा सकता है | 
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परिवतंन के इस विस्तीणं प्रवाह को एक साहित्यिक आ्रान्दोलन के, 
भ्थवा समूचे भारत के भी सन्दर्भ में ठीक-ठीक नहीं समझा जा सकता । 
न ही उसे केवल विदेशों से श्रायातित राजनीतिक विचार-धाराओं के 
सन्दर्भ में मम्ा जा सकता है । वहू वास्तव में समूचे पश्चिम के श्राघात 
की प्रतिक्रिया है । व्यक्तित्व की खोज के मूल में पश्चिम के प्रति एक 
उचित और सन्‍्तोषप्रद मनोभाव की स्थापना की, और उसके साथ पूर्व 
की एक आध्यात्मिक तप्तिप्रद श्रौर साग्पूर्ण मूति की प्रतिप्ठा की 
समस्या थी । अर्थात्‌ व्यक्तित्व की खोज वास्तव में पश्चिम को भही- 
सही निरूपित करने और उसके मकुर में अपने सामूहिक प्रतिबिम्ब को 
देखने और पहचानने की समस्या थी । निम्न स्तर पर वह आत्म-रक्षा 
के किसी सहज मन्त्र की, जीवित रहने के उपाय की खोज थी; 
उच्चतम स्तर पर वह एक कठिन आत्म-परीक्षण, आध्यात्मिक चिन्तन, 
तपस्या और सभी मूल्यो के पुनमृल्याकन की समस्या थी । और इस 
समसय। के सम्मुख सभी प्रकार की प्रत्तित्रियाएँ देखने को मिली : एक 
झोर प्राचीन परम्पराओं और जास्त्र-सम्मत मृल्यों के सम्पूर्ण खण्डन से 
लेकर आधुनिक परिस्थिति में आत्म-सतोष की परिधि से होते हुए एक 
कृटूर मतग्राही धामिक एवं सास्कृतिक पुनरुत्थानवाद तक सभी स्तरों के 
झ्राग्रह व्यक्त हुए--ठीक उसी प्रकार जंसे कि भारत के सामाजिक- 
राजनेतिक चिन्तन मे उद्योगवाद और श्रौद्योगिक समद्वि के प्रति उत्साह 
से लेकर पश्चिम के भौतिकवाद के प्रति घोर वितृष्णा तक सभी तरह 
की प्रतिक्रियाएँ लक्षित हुईं । विशाल मध्य-देश की सवेदना की वाहिका 
के रूप में हिन्दी ने इन सभी प्रभावों को प्रतिबिम्बित किया । 

इस लेख की परिधि में इस विशाल सघर्ष और आ्रान्दोलन का 
ववेचन न तो सम्भव है श्रौर न श्रावश्यक ही । श्रौर कंदाचित्‌ इस बात 
का उल्लेख मी प्रासंगिक न॑ होगा कि इस संघर्ष के परिणाम में “पू्व॑ 
का एक मारतीय कल्पना-चिंत्र बनें खड़ा हुआ, जो पश्चिमी अध्येता को 
उतना ही भ्रान्त और मनोरंजक जान पड़ेगा जितना हमें “भ्राच्य' का 
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पश्चिमी कल्पना-चित्र जान पडता है। साहित्यिक प्रवृत्तियो के विवेचन 
में उन्लेबतीप बात इतती है कि इस सघष के अन्तिम वैज्ञानिक पिरणति 
तक पहुँचने और एक व्यापक सश्लिष्ट दृष्टि के उपलब्ध होने तक के 
समय म एक के पीछे एक कई आदर्श अथवा प्रतीक पुस्षो की परिकल्पना 
षई। उपदेशवादी, रोमाटिक और प्रगतिवादी तीनो युगो के अपने-अपने 
प्रतीक-पुरुष ग्रथवा नायक रहे । छायावाद का प्रतीक-पुरण उत्कट देश- 
भक्त और परम्परागत हाध्यात्मिक मृल्यों का रंक्ष्क था, प्रगतिवाद 
का प्रतीक-पुरुष पार्टी झार्गेनाइजर आन्दालनकारी कामरड था अथवा 
युयुत्सु किसान-मजदूर । स्वदेश-भक्ति की प्रवृत्ति अनिवायतया वेदान्त 
की ओर हो जाती थो क्पोकि वेदान्त पर्स के भोतिकवाद के निषध 
का पर्याय हां जाता था। वही इस काल में लिखी गई अनक हिमाजय- 
वन्दनाआ का, झौर दद्य-भक्ति की भावना के साथ रहस्यवादी शब्दावली 
के उस गम्फन का रहस्य है जा माखनलाल चतुर्वेदी श्रथवा “नवीन के 
काव्य में पाया जाता है। 


प्रतीक-पुस्ष की निष्क्रान्ति 

समकालीन सन्दर्भ मं इस संघर्ष रा केवल एतिहासक महत्त्व रह 
गया है। आज भारत आधी झताठ्दी य एक पोढी पहल की अपेक्षा 
ससार से कही श्रधिक सम्पूकत हो गया है और पूर्व-पश्चिम का विराध 
आ्राज उतना तीखा या मौलिक नहीं रहा है । ग्राधुनिक वेजञानिक सिद्धान्त 
स्वीकार और आत्मसात्‌ कर लिया गया है और यह कहना कठिन है कि 
तरुण भारतीय लेखक और पश्चिमी लेखक की सवेदन। म कोई आधार- 
भूत अन्तर है। अ्तणव हिन्दी में यह स्वाभा वक्र ही है कि छायावाद 
और प्रगतिवाद की नायक-पूजा का स्थान एक वैज्ञानिक मानववाद ले ले। 
समकालीन प्रवृत्ति नायववाद के विरुद्ध नही तो उसके प्रति उदासीन 
झ्वदय है । लेखक अब मानव के निर्माण का प्रयत्न छोडकर उसके 
परिचय झौर प्नुसंघान से ही सन्तुष्ट है; क्योकि वह उसकी गम्भीर 
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महत्ता को स्वीकार करता है। समकालीन हिन्दी-लेखन की दृष्टि साधा- 
रण मनुष्य की ओर है । वह उसकी सांधारणता को, और उसके राग- 
विराग, उसकी भ्राशा-आकांक्षा, उसके सुख-दुःख, उसकी भूख-प्यास, उसके 
भय, त्रास, आनन्द और दुश्चिन्ताओं की साधारणता को स्वीकार करता 
है। वह साधारणता और अद्वितीयता में कोई विरोध नहीं देखता । मानव 
साधारण है; साथ-ही-साथ प्रत्येक मानव व्यप्टि अद्वितीय है: सम- 
कालीन लेखक इसी प्रतिज्ञा से मानव का अनुसन्धान और श्रास्था की 
खोज आरम्भ करता है। यह आस्था की खोज, उसकी श्रनिवार्यता का 
संकेत भी समकालीन लेखन का, और विशेषतया नई कविता का एक 
लक्षण है। रोमांटिक कवियों के निराशाबाद, अ्रथवा प्रगतिवादियों के 
भविष्यत्‌ स्वर्ण-यूग के प्रति चेष्टित आशावाद, दोनों के स्थान में मानव 
के प्रति श्रास्था की एक नई दृष्टि प्रकट हुई है जो मानव की त्रुटियों 
भ्ौर मर्यादाञ्रों को स्वीकार करती है। वर्गानुशासन, व्यापक सत्तावाद, 
राजकीय निर्देशन भ्रौर संरक्षण के विरुद्ध जो प्रबल भावना आज नक्षित 
होती है उसके मूल में यह ज्ञान है कि अपनी साधारणता के कारण 
भाव को अपने बुनियादी मूल्यों की साधना से फूसलाया और बहकाया 
जा सकता है और अपनी बहुमूल्य निधि--अपने व्यकितत्व को श्रभिव्यक्त 
करने की स्वतन्त्रता--को खो देने की दुबंहता श्रौर उसके जोखम--नया 
काव्य इन सभी को मानवीय अंवस्थिति के रूप में स्वीकार करता है। 
इसी विशेषता के कारण सतही आलोचक नई कविता पर श्रनास्था का 
झारो५ लगाते हें । वास्तव में नये कवि में मूल्यों के प्रति एक नई और 
गम्भी रतर आस्था है और उसके साथ उन मूल्यों भौर प्रतिमानों की 
वास्तविकता और सात्विकता का बोध है । कुछ वर्ष पहले के लेखक ने 
भपने को जिस नेतिक खेंडहर .के बीच खड़ा हुभ्रा पाया था उसके 
पुननिर्माण की तात्कालिकता का बोध नये कवि को है। मल्यों के मूल 
स्रोत के बारे में श्राज जितना भ्रा ग्रह है उतना पहले कभी नहीं था । 
इतना अवश्य है कि मानव के बाहर मूल्यों के किसी भाषिदेविक स्रोत 
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का झ्राग्रह आज नहीं है। और मानवीय मृल्यों का उदभव भी साधारण 
मानव से है, किसी काल्पनिक आदर्श अथवा प्रतीक-परुष से नहीं । 


प्रयोगवाद : नई कविता 

व्यक्तित्व की खोज के नये झ्राधनिक मानवतावादी आन्दोलन को 
प्रयोगवाद का नाम कुछ-कुछ वेमसे ही व्यग्यात्मक भाव से दिया गया था 
जिसमें छाप्रावाद को वढ़ नाम दिया गया था । निस्सन्देह नई प्रवत्ति 
के पहले सकलित प्रकाशन “तार सप्तक' की भूमिका में जिज्ञासा और 
अन्वेषण की प्रव॒त्ति पर जोर देते हुए 'प्रयोग' शब्द का व्यवहार विया 
गय, था, इसी सूक्ष्म डोरे से यह नया नाम आन्दोलन के साथ बाँध 
दिया गया । नये ग्रान्दोलन की प्रगतिशीलता केवत भाषा ग्रथवा शिल्प 
के नये प्रयोगों तक सीमित हो एसा नहीं है। नेतिक जिज्ञासा, नये 
मूल्यों और प्रतिमानो की खोज, तथा उन आधारो और सत्रोतो का 
अन्वेषण जहा से मूल्य उत्पन्न होत है, उसकी मूल प्रवृत्ति है। रवय इस 
प्रवृत्ति के काव अपनी कविता का नर्" कविता की अ्रभिधा देना पसन्द 
करते है, यह नाम उसकी प्रवृत्तियों की त्रिवेचना करते रामप्र अज्ञेय * 
द्वारा सुझापा गया था । 

जैसा सभी साहित्यिक आन्दोलनां म सर्वेत्र होता रहा है श्रौर होता 
है, नई कविता के आन्दालन के साथ भी ऐसे लोग सम्पक्‍त हे जो उसे 
हल्का ग्रथवा उसके प्रभाव को दुर्बल करते हूँ । नये रूप-शिल्प की 
खोज की आड में बहुत-सी अधकचरी, भोडी, रूपाका:-विह्ीन रचनाएं 
नई कविता होने का दावा करन लगी हें, दिः” नयापन श्रथवा वैचित्र्य 
मौलिकता का श्रौर अनघड़पन प्रतिभा का दावा करने लगे हे । झौर 
भी दुखद बात यह है कि साहित्यिक पत्र-पत्रिकाश्रो के सम्पादक,--- 
जिनमें (इनें-गिने अपवार्दा को छोडकर) सामूहिक रूप से दृष्टि भ्रथवा 
साहित्यिक परख का आधिक्य कभी नहीं रहा और जिन्होंने साहित्यिक 


$ स्न्‍्चिदानन्द वात्सयायन का उपनाम 
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पत्रकारिता के प्रारम्भिक दिनों को छोड़कर अपने विश्वासों को कार्या- 
न्वित करने का विशेष नैतिक साहस भी नहीं दिखाया,--भ्रब कोई 
रचनात्मक प्रभाव नहीं रखते हूं । पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित रचनाओं 
का चयन विवेकपूर्ण नहीं होता । कहीं अमुक एक अथवा ग्रमुक दूसरे 
प्रकार की रचनाओं का सम्पूर्ण बहिष्कार है तो कहीं सभी प्रकार की 
रचनाओं का उतना ही विवेकहीन स्वीकार । साहित्यिक पत्रिकाश्रों के 
सम्पादन में इतना स्वेराचार और पूव॑ ग्रह कभी नहीं देखा गया जितना 
आज लक्ष्य होता है । समीक्षकों ने भी अपने कत्तंव्य का निर्वाह नहीं 
किया है। देशी और विदेशी आलोचना-शास्त्र के अनुवाद अथवा अनु- 
करण के द्वारा आलोचना-सिद्धान्त का निरूपण और हिन्दी की ग्रंथ- 
वृद्धि भ्रवश्य हुई है; पर समकालीन साहित्य के प्रति रामीक्षां के उत्तर- 
दायित्व के प्रति बहुत कम समीक्षक सजग रहे हें । भारत की अपनी 
परम्परा को देखते हुए, जहाँ सहानुभूतिपूर्ण व्याख्या और विशदी- 
कारण पर अधिक बल दिया जाता था और मूल्यांकन प्र कम-- 
साहित्यिक महत्त्व का निर्णय पाठकों की पीढ़ियों पर छोड़ दिया जाता 
था--यह बात श्रौर भी विचित्र मालूम होती है कि श्राज का समीक्षक 
सबसे पहले मूल्यों का निर्णायक बनना चाहता है, और उसके बाद 
कुछ नहीं । जहाँ लेलक झौर पाठक के बीच की दूरी यों ही भाधुनिक 
जीवन के विशेषीकरण के कारण बढती जाती है वहाँ समीक्षक उसे 
पाटने श्रथवा दोनों के बीच सेतु बनाने के भ्रपनें सनातन दायित्व की 
और भी उपेक्षा करता रहा है। कहा जा सकता है कि सहयोग की 
कमी के बावजूद, बल्कि किसी हद तक उसीसे प्रेरणा पाकर सम- 
कालीन लेखक पहले की अपेक्षा भ्रधिक प्रबुद्ध भौर निष्ठावान्‌ कलाकार 
तथा शिल्पी हो गया है। प्व॑वर्ती साहित्य के अध्ययन भौर प्रान्तरिक 
अनुझासन के महत्त्व को वह शोर भ्रधिक स्वीकार करता है । 

सभी नई कविता को प्रयोगवादी, भ्रथवा सभी प्रयोगश्ञील कविता 
को नई कविता मान लेने से भ्रान्ति हो सकती है, क्योंकि वास्तव में 


हिन्दी ब्र्५्‌ 


नई साहित्यिक सवेदना का क्षेत्र भी राजनीतिक विचारो के कारण 
बेंट गया है । नई सवेदना की दृष्टि से जिन क्ृतिकारों के नाम एक 
साथ लिय जाते, राजनीतिक मता ग्रहों के आधार पर विवेचन करत समय 
उन्हे अलग-अलग और किसी हद तक परस्पर विराधी वर्गा म बाटना 
पडता है । जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि प्रगतिवादी सम्प्रदाय के 
कुछ कवियो ने नई कविता के गझनक प्रयोगों को अपनाया अथवा उनसे 
लाभ उठाया, और यह स्वभाव भी था कि जनता के लिए लिखन 
का दावा करने वाले काव क्रमश ऐसे प्रयोगों को अपनाते चडठे जो दूसरो 
द्वारा किय गए थ और जो प्रारम्भ म एक शिक्षिन ग्रथवा दीक्षित 
समाज तक सीमित रहे भी हो तो क्रमश. सवंमान्य हा गए । जित नई 
संवेदना के निर्माण में भी कुड्ठ एसे व्यक्तियो का साथ रहा जो साधा- 
रणतया नई कविता के आरादोलन मे नहीं गिन जाते ग्रथवा जा साधा- 
रणतया किसी दूसरे सम्प्रदाय मे गणित होते हैं । शमशर बहादुर सिंह 
(१०११---) और भवानीप्रसाद मिश्र (१९१४- ) का नाम इस 
कोटि के कवियों में लिया जा सकता है (दोनों दूसरे सप्तक' में सक- 
लित हुए ) । दोनों ही अपन-अ्रपन ढग झ॑ अद्वितीय है । शमशर बहादुर 
सिंह की कविता में उ्द को रगत के साथ-साथ उसका परिमा्जन भी है 
और सवेदनः की सूक्ष्मता के सप्थ भावां की सयनता और सकूलता भी 

उनकी चित्रकल्पी प्रतिभा ने उन्हें जापानी कविता मी प्रार भी आक्रंष्ट 
किया है । कितु उनकी कठोर अनुशासित और मितभाषी भाव-सकु- 
लता ही उनके जन-साधारण का कवि होने मे बाधक »ोती है । उनकी 
काव्य-प्रतिभा अमन्दिग्ध है, लेकिन वह जन्त' के नहीं, कवियों के 
कवि हैं । भवानीप्रसाद मिश्र भाषा और भाव-व्यजना की दृष्टि से जन- 
साधारण के अधिक निकट जा सके हे । उनकी भाषा न केवल गब्द- 
चयन झौर वाक्य-रचना का दृष्टि से लोक-भाषा के निकट है वरन्‌ 
उसका मुहावरा भोर उसके स्वरो का उतार-चढाव भी साधारण बोल- 
चाल का है। 'बच्चन' रूढ़ छुंद-शास्त्र के बधनो को मानते हुए जिस 
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पथ पर चले थे, भवानीप्रसाद मिश्र ने उसी पथ पर चलते हुए छद 
और ताल के नये बोध का निर्वाह किया है और इस प्रकार समकालीन 
प्रवत्ति को आगे बढाया है। 

नई कविता के सामने मूल्यों का प्रइन मुख्य रूप से रहा है, किन्तु 
रचनात्मक गद्य में नई मानवतावादी प्रवृत्ति अनेक रूपों मे प्रकट हुई 
है। निस्सन्देह जिस उभयचारिता का उल्लेख पहले किया गया वह नये 
लेखकों में भी पाई जाती है और ऐसे बहुत कम है जिन्होंने श्रपने को 
केवल एक साहित्य-हप तक सीमित रखा हो । कवियों में से अनेक ने 
कविता के और साहित्यिक मूल्यों के सम्बन्ध में आलोचनात्मक गद्य 
लिखा है और कुछ ने अपनी जिज्ञासा का क्षत्र रचना की प्रक्रिया के 
विभिन्‍न पहलओं तक फैलाया है | ध्मवीर भारती (१९३६--) एक 
तरुण और प्रिभादयाली कवि हे, जिन्होंने उपन्यास और नाटक के क्षेत्र 
में भी प्रवेश किया है । सर्वेश्वर दयाल सक्सेना (१९२६-), रघुवीर- 
सहाप्र (१९२९--), मदन वात्स्यायन', कुंवर नारायण, जगदीश गुप्त, 
विजयदव नारायण साही, हरि व्यास (१९२३-), प्रयागनारायण त्रिपाठी 
(१०१०--- ) आदि अनक तरुण साहित्यकारो के नाम लिये जा सकते हे, 
जो हिन्दी के कृति-साहित्य के भावी उत्कर्ष की आया बधाते हे । 

प्रगतिवाद के उत्थान काल में ही एक और आन्दोलन भी प्रकट 
हुआ, जो कि नई कविता की साधारण धारा से अलग होते हुए भी 
मृछत. प्रगतिशील था--बल्कि यह भो कहा जा सकता है किएसे 
आ्रान्दोलनों म सबसे श्रधिक मताग्रह था। इसका प्रभाव मृख्यत' प्रादेशिक 
रहा और बिहार के बाहर कदाचित्‌ ही कोई इसकी श्रोर आऊक्ृृष्ट हुझ्ना 
हो । इस आन्दोलन के प्ररणा-स्रोत एज़रा पाउण्ड और ई० ई० कमिग्स 
प्रभुति अग्रजी कवि थे। श्रपन तीन प्रवत्तंको के नामो के (नलिन 
विलोचन शर्मा, केसरी, नरेश, ) ग्राद्याक्ष रो के आधार पर इस “नकेनवाद' 
कहा गया, स्वय प्रवत्तंको ने भ्रनन्तर इसे “प्रपद्मवाद' का नाम दिया 
है । जेसा कि इस नाम से भी घ्वनित होता है यह आन्दोलन मुख्यतः 
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काव्य-रूप से सम्बन्ध रखता है, और उसमे कोई विशिष्ट सामाजिक 
अथवा विषय-वस्तु-सम्बन्धी आग्रह नहीं है । प्रपद्यवाद के प्रतीक 
रोचक भी हें और हिन्दी-काव्य के समकालीन शिल्प-विकास के अध्ययन 
मे उपादय भी, किन्तु उसे अभी तक कोई बहुत बडी उपलब्धि हुई है 
4८ मानना कटिन है । 
प्रामाणक्ता की खाज ने प्रादेशिक ग्रथवा आचलिक उपन्यास 
कटानिका को जज दिशा , इसीकी और इसके साथ-साथ एक अधिक 
गया मानवोष सहानुभूति की प्रेरणा से गद्य और पद्म में देहाती और 
वीक जीवन के कई भावपूर्ण चित्र रचे गए । नगरों की जीवनियाँ 
या गई । लिस्मन्दे? कविता मे गाँवों की ओर! जान की धवृत्ति 
ते क रणा का विवेचन करते समय नयेपन का आक्षंण और नये 
का + रूप ग्रयवा ताल के प्रति कुतृहल को भी उचित स्थान देना 
टीगा सौर जनता के लि! जनता की भाषा में लिखने के वेचारिक 
ग्राग्रर का भा । कविता के क्षत्र मे यहा पर दाम्भनाथ सिह केदारनाथ 
अयवयाज जिनाचन शास्त्री (१९१९- ), केदारनाथ सिंह, आदि के 
नाम सिय जा सका हें, यद्यपि लोक-गीतो की धनों का ग्रार्यंण औरो 
ने भी अनभव किया । रण (फर्णीश्वरनाथ १०९२१-) मार्वेण्डंप 
(१ २१-), केशवप्रसाद मिश्र मनोहर श्याम जोशी, शिवषसाद सिह 
प्रभात तरुण गद्य-टखकों ते विभिन्‍न अचलो के जीवन-चित्र कहानी 
प्रथवा उपन्यास म प्रस्तुत किये हैं । 'रेण' का मेला आचल' नये 
प्रा (शिय ग्रथवा गचलिक उपन्यासो में विशिष्ट और महच्वपूर्ण स्थान 
रखता है । प्रादेशिक उपन्यास केक्षेत्र में 'रद्र”' (१९११-) की बहती 
गगा म काशी नगरी की परम्पराग्रत जीवन-पद्धति को मृर्त किया गया 
है । नागाजन और अमृतलाल नागर की देन भी उल्लेखनीय है। अमृत- 
लाल नागर के उपन्यास विशिष्ट प्रदेश के जीवन का नही, किसी विशिष्ट 
समाज या वर्ग के जीवन का ही चित्रण करते हे। लेकिन क्षेत्र को जान- 
बझकर इस प्रकार मर्यादित करना प्रामाणिकता के श्राग्रह का ही परि- 
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णाम है । उनका शिष्ट और संयत हास्य उनके चित्रण की प्रामाणिकता 
को पुष्ट करता है और उसे अधिक व्यापक आकर्षण देता है। गीति- 
नाट्य और सगीत-रूपक लिखने की प्रवृत्ति भी इधर लक्षित हुई है । 
निस्सन्देह ऐसी रचनाओं को रेडियो से भी विशेष प्रेरणा मिली, किन्तु 
वही इन रचनाओ्रों का मल कारण रहा हो एंसा नही माना जा सकता । 
रेडियो के लिए विशेष रूप से भ्रनेक नाटक और एकांकी लिखे गए, लेकिन 
इनका स्तर भारत में रेडियो-प्रसारण के साधारण स्तर से ऊंचा कदाचित्‌ 
ही उठता है। जो नाटक विशेष रूप से रेडियो के लिए नहीं लिखें गए 
उनमें कोई-कोई भ्रच्छे हे, किन्तु एक जीघित रंग-परम्परा और रगमंच के 
साथ लेखक के सक्रिय सम्बन्ध की श्रनुपस्थिति नाटक के विकास में बाधक 
रही है। उपेन्द्रनाथ श्रशक (१९१०-), रामकुमार वर्मा (१००५-), 
लक्ष्मीनारायप्र मिश्र (१९० ३-), जगदीशचन्द्र माथर (१९१६-) और 
भारत भूषण ग्रग्रवाल (१९१९-) की नाटक रचनाएँ उल्लेखनीय हें । 

जिस काल की विवेचना यहाँ की गई है उसमें अनेक गीतकार 
भी हुए जिनमें से कुछ की रचनाएँ श्रपने ढंग की अच्छी रचनाएं हें 
भौर लोकप्रिय भी हुई हें । किन्तु एक तो गतानुगतिक रचना अच्छी 
होकर भी नई प्रवृतियों के विवेचन में स्थान नहीं रखती (जब तक कि 
गतानुगतिकता स्वयं नई प्रवृत्ति न मान ली जाय) और दूसरे समकालीन 
प्रवत्ति गीत और कविता को पर्यायवाचरी मानने की नहीं है । विश्व का 
कोई भी साहित्य आज अपने गीतकारों को श्रपने कवियों में नही गिनता 
है । यदि यह पूव॑ग्रह है तो इतना व्यापक कि उसे प्रवृत्ति मानना 
चाहिए; दूसरे लेखक को उससे इन्कार भी नहीं है। 

समकालीन साहित्य का विवेचन कृति साहित्य के विवेचन तक ही 
सीमित रह सकता है। समकालीन भ्रालोचना की आलोचना दोहरे 
जोसखम का काम है, क्योंकि उम्रमें पूअ्व ग्रह द्विगुणित हो जाता है। फिर 
भी जहाँ तक आलोचना की नई प्रवृ्षियाँ रचनात्मक अथवा प्रासंगिक 
हैं उनका उल्लेख यहाँ हो गया है । 
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समकालीन साहित्य-प्रवृत्तियो की कोई भी रूपरेखा विवाद से परे 
या पूर्व ग्रह से सम्पृर्णतया मुक्त नही हो सकती । तटस्थना के लिए देश 
की नही ता काल की यथष्ट दूरी अपेक्षित होती है । 

प्रस्तुत रूपरुखा हिन्दी-साहित्य से परिचित पाठक को फिर से अ्रपनी 
मान्यताश्रो को परीक्षा करन की और प्रर्पारचित पाठक को उसका 
रसास्वादन करन की प्रेरणा दे सके तो लेखक के लिए इतना यथेष्ट 
है। लेखक क॑ प्‌वग्रहो की जगह पाठक निस्मन्देह अपना पूबग्रह बंठा 
लेगा, इसका न्याय तो भविष्य ही कर सकता है । 


हित्दी पर चुने हुए सदर्भ-ग्रथ 

इडी-आयन ऐंड हिन्दी -डा० एस» के० चटर्जी; गुजरात वर्ना- 
क्यूलर सोसाइटी 

मान वनक्यूलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान--जी ० ए० ग्रियसेन; 
कलकत्त।, १८८९ 

हिस्टोी आफ हिन्दी विटरेचर---ई० ग्रीव्ज 

टस्ट्री ग्राफ हिन्दी लिटरेचर--एफ० ई"० के; हेसिटिज श्राफ 
इंडिया सीरीज 

हिस्दी लिट्गेचर -आ्रार० द्विवेदी; बनार।, १९५३ 

लिग्विस्टिक सर्वे आफ इडिया--जी ० ए० ग़ियसन, खंड ९, भाग 
१, पृ:७ १०६०१ । 


अंग्र ज़ी 
(भारतीयों द्वारा लिखित साहित्य) 


के० शब्रार० श्रीनिवास ग्रायंगर 


सामान्य परिचय 

भारत मे ब्रिटिश प्रभाव के कारण श्रौर जो भी चीज हुई हो, 
श्ग्रेज़ी मे बहुत-सा महत्वपूर्ण लेखन शरू हुआ, जिसे कि सुविधा के लिए 
'इण्डो-इंग्लिश' साहित्य कहा जाता है । परन्तु यह वस्तुत द्विमव साहित्य 
है । पहले तो वह साहित्य है जो भारत में रहनेवाले अंग्रेजो ने लिखा- - 
या बहुत कम ऐसा भी हुआ है कि भारत की श्रोर भ्राकपित हुए अंग्रेजों 
ने रोमाटिक दूरी से भारत के बारे मे लिखा है । इन सब लेखकों 
ने भारत को अपने लेखन का विषय बनाया | चौसर के समय से श्रग्रेज 
लेखक निःसन्देह अपनी रचनाग्रों में भारत का कही-कही प्रस्पष्ट उल्लेख 
करते रहे हे । परन्तु 'एंग्लो-इंडियन साहित्य" अर्थात वह साहित्य, जो कि 
आरतीय विषयों पर भारतीय दृष्टि से प्रेरित होकर अंग्रेजो द्वारा रचा गया, 
सर विलियम जोन्स के साथ शुरू होता है, १८वी शती के भ्रन्त में । दो 
समद्ध संस्कृतियों के परस्पर-प्रभाव से नई निर्मिति श्रनिवार्य थी, परन्तु 
वस्तुत' 'एंग्नो-इंडियन' लोगों ने ऐसे मौके का फायदा नही उठाया । 
जोन्स और लेडेन, सर भ्रलफ्रेड लियाल और सर एडविन अरनोलल्‍ड ने 
शुरुआत तो बड़ी अ्रच्छी की, मगर यह प्रारम्भ ही मानो उसका श्रन्त भी 
था। ये भ्रच्छे इरादों वाले लोग थे, फिर भी 'एंग्लो-इंडियन' लोगों में 
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जातीय श्रेष्ठता की भावना ग्रथि के रूप में थी, भ्रौर इस कारण इन 
दोनों संस्कृतियों का सच्चा संडलेषण कभी नहीं हो सका । इसमें श्रद्धा 
और दिलचस्पी दोनों का प्रभाव था, साधारण 'एंग्लो इंडियन” लेखक 
(मिस्टर० ई० एफ़० झोटेन को उद्धत करूँ तो) 'निर्थंकता और 
उद्ृश्यहीनता की चट्टानों श्रौर जंगलों में' खो गया था। फ़ॉस्टर का 
'पेसेज टु इंडिया-जैसे श्रेष्ठ ग्रंथ शोर (इसी क्रम में बिलकुल विपरीत 
छोर पर) निकलस का “'वरिक्ट श्रॉन इंडिया'-जंसी भयानक पुस्तक 
भ्रंग्रेज़ी साहित्य में केवल संयोग के रूप में है; वे 'एंग्लो-इंडियन' साहित्य 
के उत्कृष्ट या निकृष्ट नमूने नहीं हें । भारत में स्वतंत्रता के श्रागमन के 
पश्चात्‌ 'एंग्लो-इंडियन' साहित्य ने उसकी विशेष स्थिति स्वाभाविक 
रूप से खो दी, यद्यपि श्रभो भी भश्रंग्रेज़ों (और भ्रमरीकियों) द्वारा 
किताबें लिखी जा रही हें, जिनमें कम या अ्रधिक मात्रा में पहचानी जा 
सकने वाली भारतीय पाश्व॑-भूमि होती है । 

दूसरी तरफ वह साहित्य है जो भारतीयों ने अंग्रेज़ी में लिखा है, 
श्रोर इसे “इण्डो-एंग्लियन' साहित्य कहना अनूबित न होगा । यद्यपि 
मिस्टर जाजें सेम्पसन ने टंगोर, भनमोहन घोष श्रौर श्री अ्रविन्द-जंसे 
भारतीय लेखकों को शअ्रपनें अंग्रेज़ी साहित्य के संक्षिप्त कैम्ब्रिज इतिहास 
में शामिल किया है श्रौर 'एंग्लो-इंडियन' साहित्य-विभाग में उनकी 
रचनाओं पर भपने विचार भी दिए हें; फिर भी वे अ्रंग्रेज जो कि 
भारतीय विषयों पर लिखते हें, भौर वह भारतीय जो शभ्रग्रेज्ी को भ्रपनी 
कलात्मक भ्रभिव्यंजना का माध्यम मानते हें: दोनों में हमे श्रन्तर 
करना ही होगा । १८८३ में कलकत्ता में एक पुस्तक प्रकाशित हुई, 
जिसका शीषंक था “इंडो-एंग्लियन साहित्य'; इसमें देशी विद्यार्थियों की 
रचनाओं के नमूने थे । इधर हाल में, विशेषतः विगत २५ वर्षों में 
'इंडो-ऐग्लियन' शब्द बहुत-कुछ चल गया। इसका कोई जातीय या 
घामिक अर्थ नहीं है। यह केवल वर्णनात्मक शब्द है भ्रौर यह विशेषण 
लेखक तथा साहित्य दोनों के लिए प्रयुक्त किया जा सकता है। इसमें 
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कोई आइचयं नहीं कि यह दब्द श्रव भ्राम हो गया है । 

प्रस्तुत लेखक की पी० ई० एन० द्वारा प्रकाशित “इंडो-ऐग्लियन 
साहित्य' पुस्तक की भूमिका में स्वर्गीय डॉ० सी० आार० रेड्डी ने 
घोषित किया था : 

 इंड्ो-ऐग्लियन' साहित्य भारतीय सांहित्य से मूलतः भिन्‍न नहीं है । 

वह उसका भाग है, वह उसी गौरव का आधुनिक पहलू है जो कि 

उसे वेदों से मिलता है ; उसका सौम्य प्रकाश सामने और 

इतिहास की ऊची-नीची अवस्थाओ्रों में से कभी कम और कभी 

ग्रधिक चमक के साथ फंनाता आता रहता है। टंगोर, इकबाल 

झौर अरविन्द घोष के आधुनिक समय तक यह प्रकाश चला भरा 

रहा है, वह फेलता ही जाता है और हमारी मानव-जाति, की विस्तत 

होती जाने वाली भवितव्यता का वह संकेत है ।” 

भ्रब, भारतीय साहित्य भी, गआरधनिक ग्रवस्था में, एक शताब्दी से 
कुछ ही अधिक भ्राय्‌ वाला है। १७ वों श्रौर १८ वीं शताब्दी में इस 
विस्तृत महाद्वीप में, जो कि एक समय विद्या, कला श्रौर संस्क्ृति का घर 
था, शायद हां काई सुव्यवस्थित शिक्षा प्रचलित भी, जिसका कि उल्लेख 
किया जा सके । उस समय कोई गम्भीर प्रयत्न भी नहीं हुआ--शायद 
परिस्थितियों वश ही कि जो थोड़े-बहुत परम्परित ज्ञान के बढ़ते हुए केन्द्र 
थे, उनमें और अ्रशिक्षित लाखों लोगों के बीच में बढ़ती हुई खाई पाटी 
जा सके । अकथनीय शारीरिक, मानसिक भ्रौर श्राध्यात्मिक ग्रालस्य, 
भारतीय जनता को ग्रसे हुए था। भारतीय संस्कृति का प्रभाव राष्ट्रीय 
दासत! की तप्त मस्भूमि में मानो खो गया था 

ब्रिटिश प्रभाव ने समय के पूरे होने पर हमें तीन आवश्यक प्रेरणाएँ 
दीं। श्री भ्रविन्द के शब्दों में “प्रसुप्त बौद्धिक भ्रौर श्रालोचनात्मक॑ शक्ति 
उसने पुनर्जीवित की; जीवन को उसने फिर से बसाया और नये सृजन 
कीं इच्छा जाग्रत की; पुनर्जाग्रत भारतीय श्रात्मा को नवीन परिस्थितियों 
झौर स्‍भ्रादर्शों के सामने उसने रख दिया, और उन्हें समझने, भपनाने 
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ओर जीतने की आवश्यकता के प्रति चेतन बनाया ।” नये विचार और 
नये साहित्य की यदि जडे जमानी थी और उन्हे फलना-फूलना था, 
तो बिचार और उदृर्य का नया वातावरण भी निर्मित करना आवश्यक 
था। यह वही पराचित भारतीय भूमि हो सकती थी, परन्तु आधुनिक 
“पकरण और समद्ध खाद का स्वागत भी जहुत आवश्यक था। राजा 
राममोहन राय, एक द्र॒ष्टा, महापुरुष थे। उनमे बडी प्रतिभा और 
शक्ति थी । उन्होंन नय राशकत भारत का स्पप्ट स्वप्न देखा और उसे पूर्ण 
करने के लिए तुरन्त भरसक प्रयत्न भो उन्होंने किये । ईसाई मिशनरियों 
ने सारे देश में छापेखान जरू कर दिए थे श्रौर भारत को प्रादेशिक 
भाषाग्रो मे 'बाइबलड' के सस्ते संस्करण प्रकाशित किये थे । प्राच्य- 
विद्यावादियों न भारतीय विद्वत्ना को एक नया मोड दिया, कई प्राचीन 
ग्रंथों का विस्मति के गर्भ से उद्धार किया और संसार के लिए उन्हे 
सुलभ बनाप्र। उस समप्र तक अंग्रेज़ी के पक्षघर और देशी शिक्षा 
के मानन वाले बडे अर्से तक शाब्दिक लड़ाई लड़ते रहे, परन्तु सुधारक 
ग्रत्तत जीत गए । राममोहन और उनके सार्थिपों का क्रातिकारी 
उत्साहू, मिशनरियों वा शिक्षा जा प्रयत्न, और १८३५ में भरकार 
द्वारा मेकाल की अंग्रजा के माध्यम से प्राधुनिक शिक्ष, को योजना की 
मान्यता न कम-से-कम एक सदी के लिए भारतीय शिक्षा भौर संरकृति 
का एक साचा निश्चित कर दिया । 
धीरे-धीरे, किन्तु निश्चयात्मक गति से, ऐसे स्कूल श्ौर कालेज, जो 
कि श्रंग्रजी के माध्यम से शिक्षा देते थे, संख्या में बढ़ते गए और 3नकी 
प्रतिष्ठा भी बढती गई, और एक-दो पीढ्ियों के अन्दर भारतीयों की 
बहुत बड़ी संख्या, यरोपीय (और विशषत अंग्रेज़ी) साहित्य भ्रौर 
संस्कृति की विविध समृद्धि से परिचित होने लगी । बहुत से तरुण, 
जिन्हे इस गतिशील शिक्षा का वरदान नई ज्ञालाओ द्वारा मिला, यह 
दिल से चाहते थे कि भारत को फिर से दुनिया के सास्कृतिक नकहों में 
प्रतिष्ठित किया जाय । उनकी आकाक्षाएँ थी कि इस मौन देश को फिर 
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से मुखर किया जाय। इसका स्वाभाविक भ्रर्थ यह था कि उन्हें या तो 
अंग्रेजी में या भ्रपनी मातृभाषा में लिखना चाहिए था। उन्हें प्नंग्रेजी 
में इसलिए लिखना आवश्यक था कि श्रपन॑ श्रंग्रेज़् स्वामियों का ध्यान 
वे इस प्रकार ग्राकषित कर सकते थे और विभिन्‍न भाषाल-क्षेत्रों के 
देशवासियों तक पहुँच सकते थे; तथा वे अ्रपनी मातृभाषा में इसलिए 
लिखना चाहते थे कि उसके बिना वे अ्रपनी श्रात्म-तृप्ति नहीं पा 
सकते थे, और जनसाधारण को शिक्षित करने की आशा नही रखने थे। 
और चाहे उन्होंने अंग्रेजी में लिखा या अपनी मातृ-भाषाश्रों में, आदशे 
ग्रहण किया अ्रंग्रेंजी साहित्य से । आधुनिक यूरोपीय साहित्य में यही एक- 
मात्र आदर्श उनके सामने था । पश्चिमी प्रभाव का आघात लगते ही 
यहाँ की धरती गोड़ी गई थी, अंग्रेजी साहित्य ने मानो इसके क्षेत्र को 
झौर उपजाऊ बनाया; धीरे-धोरे श्राधुनिक भारतीय साहित्य जन्म लेने 
लगा । आधुनिक बंगला, हिन्दी, मराठी, तेलुगु, तमिल, और गुजराती 
साहित्य की भाँति 'इंडो-ऐंग्लियन' साहित्य भी एक भारतीय साहित्य ही 
है, जिसकी भ्रपनी उज्ज्वल परम्परा है, और जो समृद्ध जीवन श्रौर 
शक्ति के चिह्न अभी भी प्रदर्शित करता है । 

'इंडो-ऐग्लियन साहित्य' की कहानी पाँच श्र-समान हिस्सों में बॉँटी 
जा सकती है :-- 

१८२०-१८७० : आरंभ--महान अग्रदूतों का युग; 

१८७०-१९०० : भ्रात्मा का पु]नर्जागरण--धामसिक भर साहित्यिक 
जागृति का युग; 

१९००-१९२० : राजनंतिक जागृति का युग--“वन्देमातरम्‌' ्रौर 
होमरूल का युग; 

१९२०-४७ : गाँधीवादी क्रांति का युग--भ्राधुनिक 'बीरता' का 
युग; 

१९४७-- : स्वतंत्रता का युग ! 
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यह एक सुविधाजनक विभाजन है; इसे न तो अन्तिम मानना 
चाहिए, और न ही इसमें का एक भाग दूसरे भाग से बिलकुल श्लग हे । 


१८२०-१८७० 

जैसी कि आशा की जा सकती है, भारतीयो का अंग्रेजी में प्रथम 
लेखन गद्य म था और राममोहन राय पहले इण्डो-ग्लियन लेखक थ । 
राममोहन राय सचमुच अग्रटूत थ । उनका व्यक्तित्व महान्‌ था, हमारे 
राष्ट्रीय जीवन के कई श्रंगो मे उन्होने सोहेंश्य सुधार आरम्भ किया और 
जो कुछ उन्होने किया वह एक निर्माता का कार्य था । यह उनका 
सौभाग्य था कि उन्होने बहुत-सो जमीन साफ की और झान वाले नये 
भारत की नीव डाली । और बातो के अलववा वे अंग्रड्दी गद्य के आधिकारी 
लेखक भी थे । उनका आकषंक और गक्तिशाली व्यक्तित्व प्रिसेप्ट्स 
भ्राफ जीमस' (१८२० )--जैसी पुस्तको में और ग्रगणित अन्य पुस्तिकाओं 
और ट्रैक्टो में व्यक्त हुआ । 

यदि राममोहन राय श्रात्मविजश्वासी और अधिकार युक्त सहजता से 
अ्रंग्रेगी लिखने वाले पहले भारतीय थे, ता हेनरी डरोजिश्रो प्रथम ईण्डा- 
ऐग्लियन कवि थ । इनका जन्म १८०७ में, हुआ । जीवन कुछ उखडा- 
सा रहा और हैज से वे १८३० में मर गए। उन्होन अपने पीछे काफ॑- 
अंग्रेजी कविता लिख छोडी, जिसमे दि फकोर आफ जघीरा' नामक एक 
लम्बा कथा-काव्य भी है । अर्ध-भारतीय. श्रधे-पुतंगाली डे रोजिग्रों अ्रपन 
भावों में पूर्णतया भारतीय थे श्रौर भारत का राष्ट्रीय वीर-कवि बनने 
की इच्छा रखते थे । बविता के क्षेत्र में उनकी उपलब्धि उल्लेख- 
नीय है। जो-कुछ उन्होने लिखा है, उसमे बडी सम्भावनाएँ छिपी हुई 
थी। दूसरे प्रग्रदृत काशीप्रसाद घोष शायर और दूसरी करव्िताए! 
(१८३० ) के निर्माता थे, परन्तु उनकी कृतिप्रो में बहुत कम वास्तविक 
काव्य-गुण हूँ । 

बम्णई, कलकत्ता श्रौर मद्रास के विश्वविद्यालय १८५७ म स्थापित 
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हुए । एज नई पीडी जाग उठी जो कि मिल्टन की महान्‌ कविता की 
तुतलाहट ओर वर्क के गर्जनायक्त भाषणों की पुनरावृत्ति अपने गद्य झ्रौर 
पद्म मं परने लगी, आर एण्टोनोग्लसियन लेखक को ऐसा लगा कि उसके 
पटन वालो ओर रसिरों की सख्या बढ रही है। अ्रग्रजी पत्रकारिता 
न व” तरुणों का अभ्रजपित किये परततु कविता के अपन अलग रसिक 
थ। उनमे माउफ़ेल मधसूदन दत्त वा स्थान बहत उच्च हैं ।वे एक 
भारातवर ईसाइ थे शोर उनके भाग्य-नक्षत भी काफों अनिश्बत थ । 
ये प्रठ्मा अगाजी साहित्प मे निखते रह परचु बाइ मे इल्होन श्रभ्नजो 
ग्रतवार का सम्पाात किया और झग्रत्नी में एज लम्पी किला लिया 
जिसका शीपत था दि करिए उड़ी! (१2८०) । उसमे प' वीराज 


न्प 


मर रानी रायागिता वी कहानी सजीव ठग से यही गे है ७ 


8८ १७-४४ ७०७ 

पर थे अग्र । एरनन्‍त्‌ कंबल अनवरण करन वाल एसे लेखक 
(जन्टान गपव टी भाराव विचार सा भावत्ता का विवाह अग्रजी रूप- 
शिन्प # साथ करना चाहा )क" थ । अभी राममा १-- १* वी शताब्दी 
वी सार्रग्भक ताल के ववि और उप्यासकार- उन्हे भयानक रूप से 
ग्रकपित वरत 4 परूतु ३ -एग्जियन प्याग अधिकतर बिलकुल ही 
लिकम्म थे । साथ-टी साथ यग की आत्मा कई अलाकिक स्त्री-पुम्षा के 
स्पसे जकत ज्र्ट जिन्होंने बार-वार यह सिद्ध किया कि वेश्रग्रजी के 
मात्यम द्वारा बदा सफल आत्माभिव्यजना कर सकते थे । उन्‍नीसवी 
शताब्दी के अतिम तीन दशकों में एक एसे ही ग्राध्या।मिक प्रनर्जागरुण 
का बगन्‍त भारत मे आगा । रामक्ृष्ण परमह्स ले भारत की झआख खाल 
दी जां वि कुछ समय के लिए पश्चिमी सभ्यता की चकाचौध से मानों 
अधी हो गई थी। इन आँखो ने आत्मा के व्योम'का वेभव देखा । 
विवेकानद अपन स्वामी का सदेश स+भ्य ससार के कोन-कोन तक ले गए, 
वदान्त के भाष्य और मिद्नरी प्रचार के उद्देश्य से उन्होने श्रग्रेजी भाषा 
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का प्रयोग किया । ब्रह्म समाज, आये समाज और प्रार्थना-समाज-प्रादो- 
लन के कई प्रचारको ने अग्रेजी भाषा का बडा अधिक रपूर्ण प्रोर प्रवाह- 
पृर्ण उपयाग किया । 

ग्रार दत्त और तोरु दत्त के रूप में इडो-एग्लियन कब्रिता क॑ इति- 
हीस की सफलता वा सच्चा सार्थक ग्रस्याय सम्पर्ण होता है --परन्तु इस 
सफ़नता के साथ-साथ दाक भी मिश्रित था । आर १८० ७४ म और तो रू 
१ 3७ में स्वगंवासी हो गई तल उनकी शाय जमश “ 5ग्रोर २१ थी। 
इंरॉजिग्रों की तरह शझ्ार ओर तोर भी एसी फकीति को ग्रधिकारिणी 
थी जो कि झपूर्त ही रह गई ।' य कवयित्रिया महान्‌ रुम्भावनाएँ लिय 
हुए थी शोर उनको उपलब्धि भी बम नहीं है। रोमांटिक स्कूल के फ्रंच 
भाव-गीतो का अश्जजी अनुवाद उन्होंन १८ "६ मे प्रकाशित क्या; 
उसका जीपंक # 'ए शीफ स्लान” इन क्रच फील्ड' । जब आर अपने 
प्रसिद्ध 'मानिंग सेरेनेउ' नामक यविता-स ग्रह की नई रचनाए लिख रही 
थी तब उसे देखकर एडमड़ गास आइचय आर आनन्द से भर उठें/, 
थे। तार को मल प्ररगा उनके ऐकु-पीछ थी ग्रोर वस्तुत. केवल उनका 
नाम हो मस्प पठ पर छुपा ला । १८८८ म उनका एनथ"ट कलेड्स 
शूट लीजेड ग्राफ हि-उस्तान' नामक संग्रह उनकी मत्य के बाद प्रकाशित 
हुआ गौर उससे यह और भी सिद्ध हुआ के एक्र पिर्देशी सात्यम से 
काव्यादगार व्यक्त करने को उनकी ज्ञांक्त कितनी सहज थी और उन्हे 
अग्रजी पर ऊंसा अदभुत भ्रधिकार प्राप्त था सात्रित्री और सीता, 
घ्रत्र पौर पहलाद की कहानियाँ ही इन कविताओं मं पतन नई ताजगी 
और ग्राकर्षण के साथ कही गई हे। तोर व की कविता के प्रथम 
प्रकाशन को आज ८० साल बीत चके हे, फिर भी यह निश्चित है, 
जसा मिस्टर एबव००० एल० फिशर ने कहा है कि उनकी कविता, 
अग्रजी कवियों की महान परम्परा मे गिनी जायगी ।' 

आरु और तोरू दत्त से विपरीत रमेशचन्द्र का जीवन लम्बा और 
सम्मानपूर्ण था। 'ए हिस्द्री आफ सिविलाइज़शन इन ऐनशेण्ट इंडिया' 
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(१८९०), 'इकानामिक हिस्ट्री आफ ब्रिटिश इंडिया (१९०२) और 
“इंडिया इन दि विक्टोरियन एज' (१९०४)-जसे ग्रथों के अलावा 
उन्होने रामायण और महाभारत के भग्रेजी पद्मानुवाद प्रकाशित किये; 
उनके दो बगाली उपन्यास भी भ्रग्रेजी में छुपे हे, जिनके नाम हे, (दि लेक 
आफ पामज' और दि स्लेव-गर्ल श्राफ आगरा'। सरमेशचन्द्र के रामा- 
यण झ्रौर महाभारत सक्षिप्तिकरण के महान्‌ उदाहरण हे, क्योकि उप्होने 
मूल रामायण के २ ८००० श्लोको को और महाभारत के २,००,००० 
इलोकों को अग्रेजी के दो चरणों के “८,००० पद्यो म उतारा है। और 
यह कार्य भद्दे ढंग से मूल महाकाव्यों को सक्षिप्त करके नही सिद्ध किया, 
बल्कि कई मल घटनाओं को छोड़कर और कई मूल वर्णनों को कम करके 
ग्रौर जहा आवश्यक था वहाँ गद्य में सूतवद्ध सुझाकर किया गया। 
रमणचन्द्र के का के लिए यह कहना पर्याप्त प्रभसा होगी कि समय 
की कसौटी पर ये ग्रथ सफल साबित हुए है और ग्रव भी भ्रग्रेणी 
का हमारे साहित्य का, हमारे राष्ट्रीय महाकाव्यों का सर्वोत्तम परिचय 
इन ग्रथों से ही मिलता हैं । अग्रजी के अन्य लेखकों में रामकृष्ण 
पिलई  (टेल्ज आफ इंड' १८००), बेहराम जी मालाबारी 
(दि इडियन म्यूज इन इग्लिश गाव, १८७६५, और दि इंडियन ग्राई 
गन इगलिश लाइफ , १८९३) और नागश विश्वनाथ पे ( स्‍्ट्रे रकेचेज 
इन चकमकपार', १८०४ और “दि ऐजल आफ मिसफोरचुन , १९०४) 
थे। प॑ इन तीनो में सबसे अधिक महन्वपूर्ण लेखक थे, थियोफ़स्टस की 
तरह उन्होने कर्ट व्यक्ति-चित्र खींच हे और वर्णनात्मक कविता भी लिखी 
है। दोनो तरह के लेखन में प्रग्रेजी माध्यम का निर्वाह करके उन्होने 
भारतीय वानावरण पूरी तरह व्यक्त किया है श्र इससे उनके लेखन 
में एक विशेषता और चमत्कार उत्पन्न हुआ है। रामकृष्ण पिल्‍्लई ने 
भी दो उपन्यास लिखे: 'पद्मनी (१९०३) भौर “दि डास श्राफ डेथ' 
(१९१२) । यह दोनों ही साधारण कोटि के हें । 
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१९००-१९२० 

पग्रब हम दो महान्‌ लेखकों की ओर मड़ते हें, टंगोर और श्री 
भ्ररविन्द । ये दोनों ऐसी महान शक्तियाँ थीं कि इन्होंने एक ही क्षेत्र में 
काय्यं नहीं किया, वरन्‌ अनेक क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा व्यक्त की । इन 
दोनों व्यक्तित्वों ने करीब साठ वर्ष तक अपना प्रभाव दिखलाया, 
उन्‍नीसवीं और बीसवीं शताब्दी के बीच में ये लेखक पुल की तरह थे । 
भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस की स्थापना से राजनेतिक मो्च पर बहुत-कुछ 
हलचल शुरू हो गई थी । इस सदी के प्रथम दशक में राष्ट्रीय प्रान्दोलन 
का एक ज्वलन्त सोहेश्यता और प्रयोजन प्राप्त हुआ । “बन्दे मातरम्‌” 
भारत की जागरूक राष्ट्रीयला का मंत्र बन गया और पहले बंगाल 
और बाद में सारे भारत के लोगों ने कमंक्षेत्र की पृकार का उत्तर देना 
शुरू किया, जब कि एक विदेशी सत्ता ने उन्हें जेल में डाल दिया। 
रातों-रात साहित्यिक कमंबीर बन गए और कमंवीर साहित्यिक । श्री 
ग्ररविन्द को अलीपुर जेल की कोठरी में "नारायण दर्शन! हुए, और 
टिब्ठक ने मांडले जेल में 'गीता-रहस्य” लिखा । बीसवीं शताब्दी के पहले 
दो दशकों में 'वन्दे मातरम्‌' श्रौर 'ट्रोमरूल-आन्दोलन ऐसे थे कि उनसे 
बड़ी हल-चल और वी रोचित वेदना जाग उठी। इस काल का साहित्य--- 
और इसमें इंडो-ऐग्लियन साहित्य भी कम नहीं है--जनता के परिश्रम 
श्ौर सहनशक्ति, पराजय और सफलता का पूरा प्रतिबिम्ब है । 

यद्यपि यह सच है कि टेगोर का स्थान--और काफी बड़ा स्थान--- 
बंगाली साहित्य में है, फिर भी परिस्थितियों ने उन्‍हें मजबूर किया 
(जैसा कि कई और लेखकों को भी) कि वे द्विभाषिक बनें, और इस 
तरह इंडो-ऐ'लियन साहित्य में भी उन्होंने एक चिरन्तन स्थान ग्रहण 
क्र लिया । अपनी कविता और नाटकों के अंग्रेज़ी प्रन॒वाद उन्होंने किये, 
इसके अल।वा उन्होंने अंग्रेज़ी में दि चाइल्ड” लिखा । यह सब तरह के 
सत्री-पुरुषों के सन्‍तोष-मन्दिर की काल्पनिक तीथ-यात्रा का वर्णन है, 
इसमें मानो इब्सन की किस्म के नाटक को उन्होंने पुनर्जीवित किया 


3४० आज का भारतीय साहित्य 


है । उनकी गद्य-क्नतियाँ भी--विशेषत साधना ' '"नेशनेलिज्म, 
'परसनेलेटी ” 'दि रिलिजन आफ मेन! (१९३०) मूलत अंग्रेजी में, 
अन्तर्राष्ट्रीय पाठकों के लिए लिखी गई थी । चाहे जिन मापदण्टो को 
काम में नाइये, टंगोर की प्रमुख उपलब्धियों की ओर ध्यान आकर्षित 
होता ही है । वे केवल बगाल के नहीं, अपित भारत और सार विश्व 
के हे । कवि कहानीकार उपन्यासकार दा्शनिक, शिक्षा-शासरत्री और 
ज्ज्वल मानवतावाद के मसीहा के नाते जागत भारत के इस महान 
राष्ट्रकवि के विभिन्‍न पहल एसे बड़े व्यक्ति वा म समाए हुए है जिन्हे 
कि रवीन्रनाथ कटा जाता है और जो इन सबसे ऊपर और कुछ 
अधिक हे । हमारे दरवाज पर उसने दस्तक दी और एसी सब 
रुकावट जेसे टट गई । हमारा दरवाजा एकदम खज गया । 
ग्रविन्द घोष और उनके बडे भाई मनमोहन की शिक्षा एगलेड 
में हुई और वही उन्होंने यण की मालाएँ ग्रहण की । आस्कर वाइटड, 
मनमोहन की कविताओं से इस तरह प्रभावित हुए कि उन्होंन पाल माल 
गजट' में लिखा. मिस्टर घोष क्सी-न-किसी दिन हमारे साहित्य मे 
बडा नाम प्राप्त करग। लय साग्स ऐट एजेजी (१८८५८) और 
उनकी मृत्यु के बाद प्रकाशित साग्स श्राफ लब एंड टथ (१२१६) 
में मममोहन का सबसे स्थायी क़ृतित्व है। उम्मार्टल ईब श्रौर आरर- 
फिक मिस्ट्रीज' नामक दो लम्बी कविताएँ सच्चे करुण रस जोर विशद्ध 
काव्य की भव्यता से ग्राप्लावित हे । दुख उनके जीवन म था, मगर उससे 
वे एकदम कड़वे नही हए, बाह्यत वें गहरी उदासी म टूबे हुए थे । 
मनमोहन अन्त तक “उस महान लय को पकड़े रहे, जिसकी, गजंना 
आनन्दमयी होती है।'' 
मनमोहन के भाई अरविन्द की शिक्षा 'सेण्ट पाल, लदन से शुरू 
होकर कंम्ब्रिज में समाप्त हुई। वे झाई० सी” एस० की परोक्षा में 
उत्तीर्ण हुए फिर भी सौभाग्य से वे उसके बंधनो से मुक्त हो गए । कुछ 
समय तक वे बड़ौदा कालेज में पढ़ाते रहे और जल्दी ही राजनीति की 
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ओर ग्राकषित हुए । साथ-ही-साथ वे योग का अभ्यास भो कर रहे थे । 
१९०७-१९०९ तक राजनीति में प्रमुख 'भाग लेने के बाद वे पाडिचेरी में 
अध्ययन और मनन के लिए चले गए, और तब से दिसम्बर १०९४० में 
अपनी मत्य तक वे वही रह । उन्हे कई भाषाओं का ज्ञान था--ग्रीक 
झार लेटिन, अग्रेजी और फ्रंच, जमंन और इटालवी, सस्दृत और 
बगाली- कई ज्ञान और विज्ञानों के वे स्वामी थे। समय आने पर वे 
एक “महापुरुष,' 'महायोगी' और अनन्त के तीथयात्री बन गए । उनके 
आस-पास पाडिचेरी में साथको का एक दल जमा हुआ और जो झाश्रम 
उन्होने स्थापित किया था, वहा उनके देहावसान के उपरान्त, एक 
अन्तर्गाप्ट्रीय विश्वविद्यालय केन्द्र बिरईलित हो गया है। 

केवल कवि और जीवन तथा साहित्य के आलोचक के नाते श्री 
अरविन्द हमारे समय के महान्‌ चिन्तको म एक हे । उनकी कविता के 
दो बड़ खण्डो-'कलेक्टड पोएम्स एड प्लेज' (१९४२) में १८९० ये 
लगाकर नवीनतम प्रयोगो तक उनकी कविता के नमून हैं। अनुवादक 
और वर्णनात्मक कवि के नाते, छन्‍्द और शब्दों के कारीगर के नाते, 
गीत-कवि और नाट्य-कावि के नाठं, एक प्रयोगकर्ता और अन्वेपक के 
नाते, और सबसे बढ़कर एक भ।वष्यवक्ता कवि के नात श्री अरविन्द 
का काव्य कातत्व अतुलतीयग़न है। 'उर्बती' ओर 'लव॒ ऐड दउथ' दिव्य 
मुखर पद्य-गाथाएँ है, जब कि 'बाजी प्रभ्‌' प्रथम कोटि का वीर-काव्य 
है; 'परसियस, दि डिलीवरर' मकत छन्द में एक नाटक है, श्लौर उसका 
प्रभाव आ्ात्मगुद्धिकारी है । 'दि रोज श्रॉफ गाउ' और “थाँट दि 
पैरक्लीट' उत्तम रहस्यवादो कविता के नमन टे । श्री अरविन्द ने पुरान 
परिमाणात्मक छन्‍्दों को सफलतापूर्वक अपने उहृर्य के लिए ढाला और 
आहना' और 'इल्थोन” नामक्र कविताओं में बहु-निन्दित 'हेक्सामीटर'*, 
छन्द को प्रयुक्त करके उन्होंने नई लयात्मकता को जन्म दिया। 

श्री भ्ररविन्द गद्य के बड़े शैलीकार तो थे हो और बहुत कुछ सर 
टामस ब्राउन और डी विवन्सी की परम्परा में लिखते थे; किन्तु 
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आवश्यकता पड़ने पर वे बहुत सादा और सहज स्वाभाविक गद्य भी 
लिखते थे । (दि लाइफ डिवाइन,' 'एसेज भ्रान दि गीता, “दि सिनथेसिस 
ग्राफ योग, “दि सोशल साइकल,' “दि आइडियल आफ हथूमन यूनिटी,' 
'दि फ्यूचर पोएट्री' (जो मूलतः १९१४ से १९२१ तक “आयें पत्रिका 
में प्रकाशित हुई थी और उसके बाद अब पुस्तक के रूप में प्रकाशित 
हुई है) आदि ग्रंथों में जो विचार उन्होंने व्यक्त किये हे, उनमें एक 
ऐसी श्रखंडता है, जिसमे कि एक छोधक की लगन ओर कवि की उत्साही 
कल्पना-शक्ति तथा एक चिन्तक का रचनात्मक दृष्टिकोण व्यक्त होता 
है। उनके छोटे गद्य-ग्रंथों में 'दि मदर. 'हेराक्लिटस!' और “दि रेनेसां 
इन इंडिया' प्रसिद्ध हें । 

अरविन्द की भाँति सरोजिनी नायडू ने भी कविता से शुरूणकिया, परन्तु 
बाद में राजनीति ने उन्हें खींच लिया और गांधी-यू ग मे उन्होंने एक महत्त्व- 
पूर्ण कार्य प्र किया। उनका पहला कविता-सग्रह “दि गोल्डेन थूं गहोल्ड” 
(१९०५), उन्हें एक प्रसिद्ध कवयित्री के नाते प्रतिष्ठित करता है । 
१९०६ में जब वे एक वकक्‍ता के नाते प्रसिद्ध हुईं, तब गोखले ने कहा था : 

“आपके भाषण उच्चकोटि के बौद्धिक आनद से अधिक थे। वे 
एक सम्पूर्ण कला की वस्तु थे । उन्हे सुनकर हम सबको उस समय 
लगता था कि हम एक उच्च भाव-लोक में पहुँच गए हे ।'' 

बहुत कालान्तर के बाद 'दि बड़ आफ टाइम' (१९१२) और दि 
ब्रोकेन विग। (१९१७) नामक उनके दो और कविता-संग्रह प्रकाशित 
हुए । कवयित्री के नाते सरोजिनी नायडू का छन्द पर भ्रधिकार इतना 
उत्तम था कि 'पद्म पर आमसीन बुद्ध के प्रति' और “बृन्दावन का बंसी 
वाला'-जैसे निर्दोष भाव-गीत वे लिख सकी । उनके 'काल-पक्षी' की तरह 
सरोजिनी ने भी भ्रपनी कविता में बहुत बड़ा क्षेत्र व्याप्त किया है, यद्यपि 
उनका विशेष क्षेत्र परिचित वस्तुभों के सौँदय का अंकन है। बाद के 
ग्रन्थों में सचेब्ट रूप से करुणा की टेक अधिक सुनाई देती है; संयमित 
चित्रोपमता है, गहरा संगीत और अधिक परिपक्व “बुद्धि की प्रा्थना” 
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है; श्रोर यद्यपि उनका काव्यासव एक-सा रहा है, फिर भी बाद की 
कविताओ में “दि गोल्डन थ्‌ शहोल्ड' से अधिक प्रौढावस्था के दर्शन 
होते हे । उनके अन्तिम कविता-संग्रह में, दि टेम्पल : ए पिलग्रिमेज 
श्राफ लव' नामक तीन लम्बी गीत-सरणियाँ है, प्रत्येक में आठ कविताएँ 
है, और मिस्टर जान गास्व्थ ने इनकी तुलना श्रीमती ब्राउनिंग के 
'सानेट्स फ्राम दि पोचंगीज” से की है। यर्याप सरोजिनी नायड्‌ ने एक 
बार कहा था कि स्त्री की बद्धि राजनीति के उच्च विवरणों को पकड 
नही सकती, फिर भी उन्होने भारत माता की अन्त तक सेवा की क्‍्यांकि 
गाधी-एग में उनके लिए राजनीति एक प्रकार का प्रेम था, और राज- 
द्रोह़ एक प्रकार की कविता ' 
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प्रथम महायद्ध के श्रन्त तक भारत ने अपने आप को एक नए युग 
की दहली पर पाया, जिसमें विलक्षण सम्भावनाएँ भरी थी । दृश्य भ्रब 
बदल गया था नाटक के पात्र भी बदल गए थे । अब फो गरोजशाह मेहता 
नही थे गोखले और टिछठु्क नहीं थ; विपिन पाल की साग्निक वाणी 
मौन हो गई थी और सरेन्द्रनाथ के भाषणों का पहले वाला जादू कम 
ही गया था, श्री अरविद पाडिचेरी म बद थ। नए दव्य, नए अभिनेता 
नए रूप सामने आए! इडो-ऐग्लियन पत्रकारिता अधिक चटपटी और 
तीखी हो गई, हमारे वक्‍ताझो के भाषण सक्षिप्त और श्रोजस्वी बनने 
लगे, हमार गद्य-लेखक मंकाल के ढग को छोडकर अ्रधिक स्वाभाविक 
रूप से लिखने लगे, जिसमे सोम्य अ्रभिव्यज्ना भ्रधिक थी । गाघीजी के 
नेतृत्व के फलरवरूप अग्रेजी शिक्षा की चकाचौध कुछ कम हुई, फिर भी 
१९१७ में अग्रेजी के जो ६१ ००० कालेज-विद्यार्थी , वे १० वर्ष बाद 
८४,००० हो गए । गशधीजी स्वय अ्रपने अग्रजी पत्र! पर अ्रवलम्बित 
थे--पहले 'यग इडिया' और बाद में 'हरिजन-इन्ही के द्वारा वे अपने 
विचार, कार्यक्रम, प्रार्थना-भमाषण और नारे प्रसारित करते थे । दूसरे 
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नता--मुख्यत. सी० आर० दास, मोतोलाल नेहरू, लाजपतराय, टी० 
प्रकाशम्‌, पट्राभि सीतारमंया--भी अ्रपन-अपने देनिक या साप्ताहिक 
अग्रेजी पत्र चलाते थ और उनके द्वारा राष्ट्रीय दृष्टिकाण को व्यक्त करते 
थे, इनम से किसीम व्यक्तिगत आग्रह अधिक था तो किसी म कम । 
कालेज के प्रौफेसर भी अपनी व्यजना के लिए श्रग्रजी पर ही निर्भर 
रहते थ चाहे उनकी कृति गद्य-शोधग्रथ के रूप में हो या अ्रधिकतर 
कविता-सग्रह के रूप म | प्रादेशिक भाषाग्रो म साहित्य बढ रहा था, 
परन्तु भारतीयों का अग्रेजी म लिखना कम नहीं हुआ था, उसम कर 
शक्ति नही थो और उतनी ही विविधता भी व्यक्त हो रही थी । १९६० 
और १०३७ के दद्वकां म ब्रिटिश था यरापीय साहिन्यिक द श्य में अभि- 
रंचि की जो ताल हई उसीकी प्रतिगज सुट्र भारत से उछ रही थी 
और रूद्ि तथा विद्रोह, परम्परा और प्रयांग के बीच का संघर्ष यहा भी 
उसी तरह चल रहा था, ज॑से कि भ्रन्यय, और उसके परणाम भी 
उतने ही ग्रनिश्चित थ । 

८०९२० मे जो इठा-ोग्लियन लेखक विशप प्रसिद्ध हुए, उनमें के० 
एस० वेकटरमणी अपन विचारों में सबसे अधिक स्फूतिदायक और 
प्रतिभा में बहुमवी थ। उनकी पहली पुस्तक 'पेपर बोट्स' (१९२१) 
दक्षिण भारत के जीवन की कुछ भॉकी देती हे । इन भझाकियो में एक 
कवि और परिहास-लेखक का कलात्मक स्पशश दिखाई देता है। आन 
दि सेंद्-इयून्स' (१९०३) गद्य-काव्य की पुस्तक थी | इसमे सवेदनशील 
मानवता पर सम्यता ने जो प्रहार किया, उसके विषय में शोक व्यक्त 
किया गया है और कभी-कभी यह दुख घोर चीत्कार का रूप ग्रहण 
करता है । 'मुरुणगन, दि दिलर' (१९२७) नामक पुस्तक के प्रथम 
प्रकाशन के बाद मद्रास के पढे-लिख लोगों में जंसे एक आधी भा गई । 
गाँव के जीवन के स्पष्ट चित्र, शहराती जीवन में विशेष रूप से व्यक्त 
विचार और कम की भाग का व्यग्यपूर्ण वर्णन, चरित्रो का गहरा अध्ययन, 
काव्यमयता और परिहास, श्रादशवाद भौर यथाथ्थंवाद का मिश्रण भ्रादि 
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गृणों से यह सक्रान्तिकालीन भारत का प्रथम काटि का अभ्रेप्ठ उपन्यास 
बन गया । मुस्गन' के बाद बच्चो की एक किताब उन्होंन लिखी, जिसका 
नाम एए उ विद शम्भू था। बाद में एक सामयिक पृस्तिक) “दि नेय्स्ट 
रंग नाझम से लिखी । बेंकट रमणी का दूसरा उपन्यास कंदन दि पटिआट' 
(१८२०२) गाबाजो के सन 2१३०-३१ के राष्ट्रीप आद्दालन से प्रभावित 
था, इसम राजनीति का भा उसी तरह आदश्शोक्रेत किप्रा गया था, ज्स 
कि मर्गन मे ग्रामीण अश|ारत्र वो | दानो में इतना हा अतर 72 कि 
दोनो परस्पर पुरकफ है । मद्रास के दूसर लेखक शकर राम ने, दो कटानी- 
सग्रट लिख (चिल्नन आफ दिए कावेरी ' गौर जीचस भ्राल') आर बाद 
सएक ममस्पर्णा >पत्पास प्रकाशित किया, जिसका नाम लव आप टेस्ट 
(१४००८) 2 | इसमे एज विस्‍्मन वा घरती के प्रति आक्षंण वाणन / । 
उपन्यास-ठेखखक के ना। आकर 7"म मानवीय जीवन के प्रध्यरत्मक 
विघटन क॑ उन मनावगा हा बहुत अच्छा चित्रण करत हे जहा झथ और 
हास्य के बीच की सीमा-रेखा बस्त झीती हांती है । 

ऊणएर के सत्र उखकों से अधिक लिखने वार मत्वराज आनद 
भारतीय समाज के शोपिता झौ« दावितों में उलभ है । उनके चार 
उपन्यासों 'ट लीवूज ऐड ए बड़, 'दि कुलो, दि अनत्चबल, और 
'दि वलेज' (१०९३०) म ।नम्न वर्गों का चित्रण केवल प्रोत्साहतपरक न 
होकर सहानभूतिपूण हें, उन्हें मनृष्य मात्र की तरह मादर दिया गया 
है । भगी, किसान, बागान के मजदूर, शहर के कुली, सिपाही सबके 
चित्र उनके उपन्यासों में बडे सजीव ढग से उभरे हें--य देखी आर भूख 
मनुष्य हे, जो अध-विश्वास और खण्डित व्यक्तित्व से पीडित हे । 
उनके कुण्ठित उद्देश्यों के बावजूद उनका चित्रण बहन ही स्पष्ट हुआ 
है। इसी प्रकार निरतर सतोष देने वाले दूसरे कलाकार हे, झआ*० के० 
नारायण, जिनके उपन्यासो श्रौर कहानी-स ग्रहों मे से कुछ ये हे . 'बंचलर 
भाफ झाट्स, दि डाक रूम' (१९३८), और “दि इग्लिश टीचर 
(१९४५) । दक्षिण भारत के शिष्ट समाज को विचित्रताओं का वर्णन 
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करने में वे बहुत सफल हैं । नारायण का विशेष लक्ष्य अ्रंग्रेजियत से 
भरा भारतीय है, उनके उपन्यासों और कहानियों में उसका वर्णत उसके 
खंडित व्यक्तित्व, आत्मवंचना और मूखंता भ्रादि के साथ किया जाता 
है। राजा राव के 'कंठपुर' की तरह ही, नारायण का नया उपन्यास 
'वेटिंग फार दि महात्मा, इस बात का अ्रध्ययन है कि गाधीवादी 
क्रान्ति की भारतीय जनसाधारण पर केसी प्रतिक्रिया हुई । ये राजनंतिक 
प्रचार की पुस्तक नहीं हे, बल्कि गद्य की कला-कृतियां हे । 

इस यग के नए उपन्यासकारों में विशेष उल्लेखनीय हे--हुमायन 
कबिर ('मेन ऐड रिवर्स, १९४५), डी० एफ कराका ('देश्नर ले दि 
सिटी, १९४१), कुमार गुरु ('लाइफ्ज शेडों, १९३८), भ्रहमद शभ्रली 
('ट्वाइलाइट इन देहली, १९४०), ए० एस० पी० श्रय्कर ('बाला- 
दित्य| १९३०) और के० नागराजन (“अ्रथावर हाउस) । 

कविषो का पृनः विचार करें : प्रथम और द्वितीय महायंद्ध के बीच 
जो २० वर्ष बीते, उनमें इडो-ऐग्लियन कवियों ने बहुत-सी रचनाएँ 
लिखीं । हरेद्वनाथ चदट्टोपाध्याय ने श्राध्यात्मिक विचारो और भावनाओं 
की रग-बिरगी विचित्रताओं से भरी कई चमकीली चीजें लिखी । कई 
प्रोफेसरों ने लिखा--पी० शेषाद्रवि, जी० कै० चेट्टू र, वी० एन० भूषण, 
हुमायंन कबिर उमा महेश्वर, एन० वी० थडानी--ये अधिकतर 
परम्परा का निर्वाह करते रहे और सिद्ध करते रहे कि इड्ो-ऐग्लियन 
कविता की उपयोगिता और विविधता कितनी है । गोश्रा के कवि थे- 
जोमफ्र फूटडो. आरमेंडो मेनेज्ञेस, मेनुएल सी० रोड्रीग्यस--इन्होंने 
निर्वासतों को कविता को नई गहराई दी । एस» श्रार० डोगरकेरी ने 
रूढि की वीणा को चतुरता से बजाया श्रौर हमें दि भ्राइवरी टावर' 
नामक पुस्तक दी; और फ्रेदून कबराजी के 'ए माइनर जाजियन्स स्वान 
सांग में कई सुन्दर श्रौर भ्रोजस्वी अंश हे । 

विद्रोही श्रौर नए कवि भी प्रचुर मात्रा में आगे आये। शाहिद 
सुहरावर्दी के 'एसेज़ इन वसं| (१९३७) में ४० कविताएँ प्रखर विप्लव- 
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कारिणी करुणा से भरी हें; इनमें हमारी पतनोन्मुख सम्यता का बढ़ता 
हुआ बखार और अनिद्चित हृदय-स्पन्दन चित्रित हूँ यद्यपि मंजरी 
एस० ईइ्वरन्‌ और पी० आरण० कंकिणी ने तीसरे दशक के आरम्भ में 
अपना काव्य-कृतित्व, श्रू में आदशंवादी और रूढ़िवादी के नाते आरम्भ 
किय।, परन्तु व्यॉक्तगत और बाह्य संघर्षों के कारण वे अधिकाधिक वाम 
पक्ष की ओर भुकते गए । ईश्वरन के 'केटगट्स' और 'ब्रीफ़ औरिसान्स, 
(१९४१) तीब्र अतिवाद के उदाहरण हूँ । स्वप्न-भंग के कारण उनकी 
कविता में भयानक तेजी पैदा हुई है, फिर भी कभी-कभी उनमे मधुर 
गीतमयता पाई जाती है। भ्रन्तर्राष्ट्रीय स्थिति के परिवर्तन के साथ-साथ 
ककणी, जिनकी पहली दो किताब 'गीतांजलि' के ढंग की थीं, भ्रव रक्त 
और युद्ध की कविता लिखने लगे। श्रन्य 'आधुनिकतावादियों' में 
उल्लेखनीय हैं : बी० राजन ('मानसून',, १९४५), कृष्ण शुगल्‌ ('द 
नाइट इज़ हेवी' १९४३), निस्सिम इज़ेकील ('ए टाइम टु चेंज शौर 
“सिक्‍्स्टी पोएम्स'), शुभो टंगोर, सुधीन्द्रनाथ दत्त, सीरिल मोडक, 
नीलिमा देती, जे० विजनतृग, पी० लाल, ए० के० रामनुजन, तथा 
आर० एल० बार्थोलोम्यू । श्रादि कें० सेट नामक एक रोचक कवि ने 
सच्ची भावना और भव्यता के साथ मुफ़्त छंद में कविता लिखी है 
('द लाइट एबव द क्‍्लाउड्स), और संत गुददयाल मल्लिक ने अपने 
जीवन के ६२वें वर्ष में परमतत्व की परमान्‌भूति का संस्पर्श पाकर 
अ्रपनी कविता ('हाउंड श्राफ द हार्ट) में अपनी आ्रात्मा की अनथक 
खोज का देनंदिन विवरण दिया और प्रभु के प्रति परग भक्ति-भावना 
के साथ उनकी महिमा का गुणगान किया । 
कावता के ग्रतिरिक्त अन्य साहित्य-रूपों में भी इंडो-ऐंग्लियनों ने 
रचना की । नाटककार तो थोड़े ही हुए, क्योकि उनके नाटकों के रंगमंच 
पर खेले जाने की संभावन; बहुत कम थी; लेकिन जिन लेखकों ने 
यह सिद्ध किया कि भारतोयों द्वारा अंग्रेती में नाट्यरचना 
भी संभव है, उनमें से कुछ के नाम इस प्रकार हूँ : वी० वी० 
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श्रीनिवास आयंगर (“ड्रामेटिक डाइवर्टाइजमेंट्स'), ए० एस० पी० एयर 
('सीताज च्वायस' श्रौर 'स्लेव आफ आइडियाज ), फंजी रहमीन 
('डाटर झ्राफ इठ ), भारती साराभाई (द वेल आफ द "पूल और 
और 'टू वीमेन'), मृणालिनी साराभाई ('केप्टिव स्वायल'), जें० 
एम० लोबो-प्रभू (एप्स इन द पलेंर' और 'द फरमिली केज' ), प्रुपात्तम 
त्रीकमदास ('सॉस फार द गज”), टी० पो० कलाशम (वर्ण, 
'फलफिलमेट' और “द बड़ न'), तथा हरीन्द्रनाथ चट्टोपाध्याय ('फाइव 
प्लेज ) । हास्यात्मक निबंध, हलके-फलक रेखाचिज, जान्सन के मन क 
मक्‍त विहार के-से और मानटेन के मुखरित चिन्तन' के-से निबंध भी 
हाल में भारतीयों द्वारा अग्रेजी मे लिखें गए हे । इनम से श्रष्प्तम हें . 
एस० वी० बो० के 'सोप बबलल्‍्स',, 'मोर सोप वब॒ नस” कऋ्औैर 'चेफ ऐड 
ग्रन , आर> बगम्स्वामी का 'माई ला्ड कुकुद! क्‌, ईश्वर दत्त 
का गोट आल देंट', एन० जी० जाग का 'ओनियन्स एड झोपीनियन्स' , 
झार० के नारायण, चलापति राव शान्‍्ता रगाचारी और एम०> ऊष्णन 
क॑ छोट स्पट निबध; और वाक (खासा सुब्बाराव) का कालम 
'साइडलाइटस , पोटन जोसेफ का कालम ओवर ए कप आए टी' और 
विदनेब्वर (एन० रघनाथ ऐयर) का कालम 'सोटों बोस” । समर्थ 
साहित्यालोचन भी हुआ, यथा एन० के सिद्धान्त ( द टीरोइक एज 
ग्राफ इडिया |, भ्रमरनाथ भा, अमिय चक्रवर्ती, सी० नारायण मनन 
(शेक्सपियर पर आलोचना), हुमायून कबिर ('पोएट्री, मोनाड्स ऐंड 
सोसायटी), बी० के० गोकाक (“द पोएटिक एप्रोच ट लेच्वेज'), एम० 
एम० भट्टाचार्जी एस० सी० सेन गुप्त (शक्‍्सपीरियन कामेडी ), सी० 
डी० नरसिहैय्या और कं० स्वामीनाथन के द्वारा । श्री ग्ररविन्दों द्वारा 
लिखित साहित्यिक आलोचना (“द फ्यूचर पोएट्री') और भानद कुमार- 
स्वामी की कला-समीक्षा ('हिस्ट्री आफ इंडियन ऐड इडोनशियन श्रार्ट', 
“द डास आफ शिव', श्रौर 'ऐन इट्रोडक्शन टु इडियन जझार्ट) एक प्रन्य 
ही श्रेणी मे आती हें । सर होमी मोदी ('फ़ीरीज़ शाह महेता'), सर 
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रुस्तम मसानी (दादाभाई नौरोजी', १९३०), वी० एस० श्रीनिवास 
शास्त्री (माई मास्टर गोखल', १९४६), पी० सी० रे (“लाइफ ऐड 
टाइम्स आफ सी० अपर० दास”) , जदुनाथ सरकार (“शिवाजी”), डी० 
वी> तमहानकर ५ लाकमान्य तिलक : फादर आफ इडियन ग्रनरेस्ट एड 
मकर आफ मादने इंडिया) राम गोपाल ('लोकमान्य तिलक'), फ्रेक 
मो रस (जवाहरलाल नेहरू ), और आर० आर० दिवाकर ('महायोगी”) 
न ग्रच्द्र जीयव-यरितर 6 »खे है । आत्मक्था-लेखकों में महात्मा गांधी 
गआऔर जवाहरलाल नेहरू का प्रमवख स्थान हे। नीरद सी० चौधरी की 
पुस्तक आटाबायोग्राफी श्राफ एन अ्रननोत इंडियन” भी बहुपठित और 
बट्चचित रही है। इस पुस्तक की अपनी सीमएएं हें--यह बोभकीली 
उदास और गमगोन है, लेकिन इसम पाडित्य की गरिमा और साहसपूर्ण 
ईमानदारी का श्रष्ठ गुण भी है। जिन अन्य भारतीय लेखकों ने इन 
कठिन, किन्तु बाह्यत सरल विधा म अपने-अपने ढग से दक्षता प्राप्त 
क्री है, उनमें से कुछ हू कृष्णा हठीसिह (“विथ नो रीग्रेट्स'), भारतन 
कूमारएपा ( माई स्टूडे” डेज इन अमेरिका ), राजेद्र प्रसाद, चिमनलाल 
सीततवाडइ ( रीकलेक्शस ऐंड रीफ्लेक्शस”), के० ईश्वर दत्त (“द स्ट्रीट 
ग्राफ इक्र ), कें० एम० मशी (“आई फालो द महात्मा' भर “'द एंड 
ग्राफ ऐन एरा), परमहस णोगानद क्ृ'णलाल श्रीधराणी (“माई 
इंडिया, माई अमेरिका ), पी० ई० दस्तूर (“अमेरिकन डेज़'), उननी 
नायर (“माई मदर), और स्वर्गीय एम० एन० राय । इतिहास और 
दर्शन के क्षत्रो में एम० जी० रानाड, आर० सी दत्त, तिलक, जदुनाथ 
सरकार, बुजेन्द्रनाथ सील, पी० टी० श्रीनिवास आयगर, बेरिस्टर सावर- 
कर, आर० सी मजुमदार, एम० एन० राय, आर० डी० रानाडे, एस० 
राधाकृष्णन और पी० एन० श्रीनिवासचारी जंसे वयोवृद्ध लेखको तथा 
पी० टी० राज, एस० गपाल और एम० एन० श्रीनिवास जैसे तरुण 
लेख को न कार्य किया है । पत्रकार, न्यायाधीश, वक्ता, राजनीति एवं 
अ्रथ शास्त्र के लेखक अगणित हे; और इनमे से जो श्रेष्ठ हे, यथा: 
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फ्रेंक मोरेस और चेलापति राव जैसे पत्रकार, श्राशुतोष मुकर्जी और 
सुब्रह्मण्य भ्रय्यर जैसे न्यायाधीश, श्रीनिवास शास्त्री और सी ०भ्रार० रेड्डी 
जैसे वक्‍ता, एम० रूथ नास्वामी और के० एम० पणिक्कर जेसे प्रचारक, 
सी० राजगोपालाचार्य जैसे तकंशास्त्री और डा० लक्ष्मणस्वामी मुदालियार 
जैसे शिक्षाशारत्री-वे अपने-अपने क्षेत्र में सर्वोत्तम अंग्रेज अ्रथवा भ्रम रीकी 
गद्य-शैलीकारों की तुलना में किसी भी प्रकार कम सिद्ध न होंगे । 

उपयुक्त गद्य-लेखकों में तीन या चार अलग से दिखाई देते हे, वर्योकि 
उनका व्यक्तित्व विशिष्ट और सप्राण है। उनके विचारों की कोटि 
भिन्‍न है, और उनकी शैली विलक्षण औचित्यपूर्ण है। गांधीजी की आ्रात्म- 
कथा, दि स्टोरी श्रॉफ़ माई एक्सपेरीमेंट्स विथ ट्र थ' वस्तुत: महादेव 
देसाई का अ्रंग्रेज़ी में किया हुआ अनुवाद है। इस शिष्य ने,अपने गुरु 
की शैली का इस तरह अनुकरण किया है कि वह अभूतपूर्व है । गांधीजी 
नें जो कुछ लिखा, उस पर और विशेषतः इस पुस्तक के हर पृष्ठ पर 
गम्भी रता श्रौर सौंदर्य मय शान्ति चमकती है । गांधीजी के गद्य में कहीं 
भी कोई तीखापन नहीं है और विकृति भी नहीं है : सब-कुछ स्पपष्टत: 
नियोजित है; विचित्र ढंग की सादगी उनके लेखक का प्रधान गण है, 
उसकी श्रात्मनिर्भ रत। बाइबल की तरह है, उसमें कहीं भी कोई भ्रस्पप्टता 
या हेर-फेर नहीं है। ताजे पानी की तरह साफ़, स्वच्छ और स्वस्थ 
उनकी शैली भ्रांद्शं, सरल और निर्दोष है । 

पंडित जवाहरलाल नेहरू की 'भआ्राटोबायोग्राफ़ी' और 'डिसकवरी 
भ्राफ़ इंडिया” अंग्रेज़ी गद्य के दूसरे महान्‌ लेखक की कृतियाँ हें । उनका 
अंग्रेज़ी साहित्य का भ्रध्ययन बहुत व्यापक श्र गहरा है, यूरोप के 
साहित्य भ्रौर विचारों के प्रवाहों से वे सुपरिचित हूँ, भारत की या एशिया 
की परम्पराशों में जो-कुछ भी सप्राण है, उससे वे प्रेरणा लेते हैँ । नेहरू 
का अंग्रेज़ी-लेखन स्वाभाविकता, सहजता, सूक्ष्म संवेदनशीलता और 
तटस्थ संकेतमयता से भरा है। उनके लेखन के बारे में यह कहा जा 
सकता है कि “हॉली ही व्यक्तित्व है ।” चाहे वे बोलें या लिखें, उनका 
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साफ भलकती है, भौर ऐसे व्यक्तियों के प्रति सहज प्रशसा और प्रेम 
के भावों का उदय होता है । 

प्रोफेसर राधाक्ृष्णनू गद्य के दुसरे अधिकारी लेखक हे । 
उनकी श्रेष्ठ कृति 'हिस्ट्री आफ इंडियन फिलासफी' दो खण्डो म है । 
अ्रग्नजी में भारतीय दाशंनिक लेखन वा ग्रादर्श उन्होन प्रस्थापित क्या 
है । अपने स्पष्टीकरण में आकर्षक, विभिन्‍न दार्शनिक णाखाओ्रो को 
स्पष्ट करने में विवेकयुक्त, तकंमय श्राग्रही प्रो० राघाक़णन्‌ ने भारतीप्र 
दर्शन को एक सजीव श्र सप्राण परम्परा वा गण प्रदान किया । 
उनकी बाद की कृतियाँ--विशषत एन आइडियलिस्ट व्यू आफ लाइफ' 
-- उनके रचनात्मक दर्शन को स्पष्ट व्यक्त करती है ! उनकी गद्य-शैली 
हर मानी में समुचित, रगीन, समृद्ध, वक््तापूर्ण, पश्विम और पूर्व के 
साहित्यों से चुनें हुए उद्धरणों से भरी हुई--ऐसी है कि वह बड़ा 
प्रभाव डालती है। भाषण दन में ज॑से भ्रजस्र, उसी प्रकार से लखन म 
प्रोफसर राधाकृष्णन्‌ कुशल हें, उनमें एक पण्डित, द्वप्टा, और व्यावहारिक 
मनरप्र का बडा अद्भूत संगम हश्र' है, पौर इसी कारण उनकी अ्रश्नजी 
गद्य-शली को भी शक्ति और गसौददयं प्राप्त हआ है । 

एक और लेखक का उल्लेख करना जाहिए। श्री सी० राज- 
गोपालाचारी को अ्रधिकतर बडं श्रच्छे तकं-शास्त्री के नात॑ जाना जाता 
है, पर यह उनके व्यक्तित्व का पूरा वर्णन नहीं । निस्सन्देह उन्होंन 
अपनी अभिष्यजना में बडा सयम प्राप्त किया है, परन्तु रनके व्यक्तित्व 
के भी भावनाशील भौर झ्राष्यात्मिक पहलू हे, जो कि उनके लेखन में 
प्रतिबिम्बित हें । राजाजी का गद्य गाँधीजी की भाति बाह्यत वर्णहीन 
नही है, और न उतना समृद्ध, प्रेरणादायक एवं जीवन के प्रकाश से 
आलोकित है, जितना कि नेहरू का। वाक्यों का प्रवाह सतुलित है, 
लगता है कि एक प्रमेय गणित के बाद दूसरा प्रमेय गणित झाता जाता है 
और प्रा भाष्य इस प्रकार प्रभावशाली बनता जाता है। फिर भी 
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दांत सतह के नीचे गहरे संकेतों के प्रवाह छिपे रहते हें । महाभारत श्रोर 
रामायण के उनके नए रूपान्तर आधुनिक बौद्धिक परिभाषा देने के 
साथ ही व्यास और वाल्मीकि का सार ५स्तुत करते हें । 


स्वतन्त्रता के बाद 

१९४५ में दूसरा महायुद्ध समाप्त हुआ, परन्तु भारतवासी विजय 
का आनन्द नहीं मना सके, क्योकि वातावरण में निराशा व्याप्त थी । 
गांधी-जिन्ना वार्ता श्रसफल हो गई थी, आजाद हिन्द फ़ौज के नंताशों 
पर चलने वाले मुकदमे और भूलाभाई देसाई की शानदार वकालत ने 
उस समय भारत की स्थिति को और भी उलभा दिया था । २ सितम्बर, 
१९४६ को (जापान के पतन के ठीक एक वर्ष बाद) अन्तरिम सरकार 
की स्थापना हुई, जो कि हमारे इतिहास में महान दिवस था, परन्तु 
झ्रानन्द के साथ दुख भी मिला हुआ था, क्‍योंकि मुस्लिम लीग रूठकर 
झलग हो गई थी । कलकत्ता, नोश्राखाली, बिहार और पंजाब में 
साम्प्रदायिक दंगे उठ खड़े हुए और इतिहास के पाठ को, सामान्य समरू- 
दारी या विवेक को, महात्मा गाँधी की ग्रन्तदं ष्टि श्रौर चेतावनियों को 
ठुकराकर, कांग्रेस के नेताञ्रों ने देश के विभाजन को कबूल कर 
लिया । जो दुखद घटनाएं चारो ओर बढ़ रही थीं, उनके कारण 
मानो गहरी निराशा से यह निर्णय लिया गया । १५ अगस्त, १९४७ को 
स्वतन्त्र भारत और पाकिस्तान का जन्म हुआ । 

आजादी झा गई थी, मगर यह ठीक से वह आज़ादी नहीं थी, 
जिसका कि सपना बीते कल के लेखकों ने देखा था या जिसके बारे में 
उन्होंने गीत रचे थे या जिसकी देशभक्‍तों की पीढ़ियों ने कल्पना की 
थी और जिसके लिए उद्यम किया था। यह एक तरह की लांछित 
स्वतन्त्रता थी तथा अत्यन्त भयानक साम्प्रदायिक दंगों और अविशध्वस- 
नीय वहशियत तथा बबंरता की घड़ी में जन्मी हुई थी । करोड़ों लोगों 
ने सीमाएँ पार कीं, घर टूटे, जिंन्देगियाँ तहस-नहुस हो गईं, मानवीय 
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मृत्य पैरों तले रौंदे गए, फिर भी यह एक महान्‌ चमत्कार है कि भारत 
जीवित रहा | ३० जनवरी, १९४८ को जो अमानवीय जथोफपूर्ण घटना 
घटित हुई, उसमें से भी, देवी चमत्कार व? कि भारत जीवित रहा । 
भारतीय साहित्य १९४६-४८ के इन आधघातों से प्री तरह मक्‍त नहीं 
हुआ है : कत्ठ किये हुए निराह लोग, मह्तत्माजी वी शहादत और 
इन घटनाओं के बाद अपमान, द से घोर निराणा आदि आते गए, और 
जो लेखक इन सबमे से जीवित रहे उन्‍हें उस सारे ग्रनभव को कला के 
माध्यम से व्यक्त करना अत्यन्त कठिन जान पहइता है । 

महीने बीतते गए, वर्षों पर वर्ष उसी एकरस नियमितता से बीतते 
गए, मन्त्रिमण्दल बदले, नई राजनेतिक पाटिया आई, वण्टोल और डि- 
कण्ट्रोल श्रॉखमिचौनी खलोत रहे देश सोजनाआओ के साथ सललता रहा । 
रचनात्मक लेखक को यह लगा त्ि हलके गहरे व्यग, परिहास, 
सुवान्त नाटक, प्रहसन, खडन, मेलोड़ागा आदि के लिए तो पर्याप्त 
सामग्री उसके पास है, परन्तु सम्पूरनि के महाकाव्य, अथवा प्रशसा के 
भाव-गीतो के लिए सामयी कहाँ है ”? सब ओर एवा तरफ गे, प्रयत्नो म 
पीलापत, मृत्यु का निरतर ह्वा- दिख्याई दे रहा है, देश के लोगो में 
एक नई तरह का रवाय-पोषण और अपना ही महत्व बढाना बढ़ रहा 
है, जिसका कि शखनाद है, 'चलो दिल्‍ली”, आत्म वचना न विस्तृत 
राष्ट्रीय रूप ग्रहण कर लिया है। यद्यपि पड़ित नेहरू देश और विदेश के 
ग्रादर और प्रशसा के उचित पात्र हैं फिर भी अवसरवाद और 
साहसिकता की शक्तियों के सामन वे भी मानो शक्तिहन हो गए हे । 
ये अवसरवादी और अतिसाहसिक शक्तियों स्वतत्रता के साथ मानो 
खुलकर खेल रही है । विश्वविद्यालय, जो ॥% देश को उचित मार्ग 
दर्शन कराते, मानो नबसे बुरे अपराधी बन गए हे, इनके ऊपर ऐसे 
छोटे दिलों के लोग हावी हो गए है जिनकी द॒प्टि म स्वतत्र चिन्तन 
या रचनात्मक मूल्यों का कोई महत्त्व नही है । 

दूसरी ओर पंचवर्षीय योजनाओो की प्रगति के साथ-साथ ऐसे भी 
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प्रयत्न हो रहे हें कि जनता की रचनात्मक शक्तियों को एक दिशा म 
प्रवाहित किया जाय । साहित्य अ्रकादेमी कुछ ही वर्ष पूर्व स्थापित हुई, 
वह निभयतापूर्वक ' जनता की अभिरुचि रो शिक्षित करने श्र साहित्य- 
साधना बढाने का प्रयत्न कर रही है | 'बुक-द्र स्ट' स्थापित हो गए हे, 
पत्रकारिता को नई रतत्रता और जिम्मेदारी मिल रही है । यह सब 
होने पर भी न अकादेमिया. न ट्रस्ट, न चार्टर कोई भी उत्तम साहित्य के 
निर्माण का आश्वासन नहीं दे सकता । सच्ची साहित्यिक कृति ता ऐसी 
होनी है, मानों एक व्यक्ति अनेक व्यक्तियों से बोल रहा हो । वह भाव- 
स्पन्दनों का विनिमय है, हमारे विजडित व्यक्तित्वों का पिघलना है, 
जिससे कि एक आत्मा दूसरी आत्मा से सम्बन्ध स्थापित कर सके और 
विविध मन साथ-साथ बह सक । साहित्य के गुण अन्ततः व्यक्तिगत 
लेखक के गुणा पर निर्भर करत हे । जितने ग्रधिक व्यक्तियो म (जैसा 
कि प्राफेंसर राधाकृष्णन ने कहा था) “अपने मन म अकेले होने का 
साहस होगा ,, जितने अधिक लेखक राजनीति राजाश्रय या प्रचार के 
दबाव से, या कोरे नवीनता के ग्राकर्षण से या निरी रूप-शिल्प की 
कसरत आदि से बच सकेंग, और उनका मुकाबला करने की ताकत अपने 
में विकसित कर सकेंगे, उतनी ही मात्रा में व अपने अमृतपूर्ण स्वप्नों 
को चिरन्तन कला में व्यजित करने में सफल हो सकेंगे । 

स्वतत्रता के युग की एक महान्‌ घटना श्री अरविन्द की सावित्री: 
ए लीजेंड एद ए सिबाल' का १९५०-५१ म॑ प्रकाणगन है । गत शताब्दी 
के अन्तिम चरण म आरम्भ होकर, 'उवंशी' और “लव ऐड डंथ' को 
तरह सावित्री' भी पचास वर्षों म लिखी गई। उसमे अनेक बार 
सशोघन हुए कभी काम रुक गया, कभी फिर से शुरू हुआ, नई-नई 
प्रेरणाओंं की अग्नि ने उसम विलक्षण चमत्कार उत्पन्न किया । अपने 
अन्तिम रूप म॑ यह मुक्त छन्‍्द का महाकाव्य तीन खण्डों में है, जिसके कि 
१२ अध्याय या ४८ सर्ग हे । कुल मिलाकर २४,००० पक्तियाँ इस महा- 
काव्य में हें । महाभारत की सावित्री-सत्यवान की कथा इसका आधार 
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है । मगर श्री अ्रविन्द ने उसे एक रहस्यवादी रग और उदात्तता प्रदान 
की है, और कदावित्‌ भावी साहि,त्यक इतिहासकार 'पैरेडाइज लॉस्‍्ट' के 
बाद इसे अग्रजी का सबसे बड़ा महाकाव्य कहेंगे । “दि फ्यूचर पायट्री 

नमक उत्तम आलोचनात्मक गद्य म श्री अरविन्द ने करीब ४० वर्ष पूर्व 
भावी कविता के विस्तत क्षेत्र पर विचार किया था| यदि कविता का 
आदेश गात्मा से आत्मा की बातचीत है तो म॑कली बाधाएँ जितनी ही 
कम होती जाय॑ंगी , कविता का परिप्रेषण उतना ही उत्तम होगा । इसके 
पहले कि बुद्धि वल्पना-चित्रो को विशइलेषित करें, वाक्यों की शव-परीक्षा 
करे, या व्याकरण का व्यायाम शुरू करे, काव्योदगार पहले ही क्षण मे इस 
प्रकार से अभिव्यजना कर चुका होता है जैसे कि कोई स्वर कानों को 
छू दे. प्रकाश किमी वस्तु को व्याप्त कर ल या कि मत्र आत्मा में पैठ 
जाये । कविता के शब्द त्रिचारों के परिवर्ती शार्टहेंड नही होते, बल्कि 
वे रचनात्मक जीवन की चिनगएरियों होते हूँ । अ्रर्नि-परीक्षा द्वारा 
अलौक्कि काव्यमय शब्दों को पुन.-पुनः गढना नई कविता के लिए चुनौती 
के समान है । सावित्री की रचना के पाछ यह महान्‌ उद्देश्य था--दिव्य 
जीवन (लाइफ डिवाइन) को पृथ्वी पर अवतरित करने की बात को 
कविता के माध्यम से मुखर करना । इस कविता मे ज्ञान का निर्मल 
सयमित प्रकाश, ऊर्जा का व्यापक भाण्डार श्ौर रचनात्मक जीवन की 
महान्‌ लय छिपी हुई है। इस कारण इस कविता को सचमृच “पृथ्वी 
की ज्योति और फिर भी दंवताओं का स्वर्गीय दूत' कहा जा सकता है । 

श्री अरविन्द के अतिरिक्त उनकी प्रेरणा से जो और लेखक आये, 

उन्होंने भी नई आध्यात्मिक कविता की धारा को बढ़ाया। के० डी० 

सेटना के दि ऐडबेचर श्रॉफ दि एपोकेलिप्स' (१९४९), उनकी पहली 
पुस्तक दि सिक्रेट स्प्लेडर' के समान ही उनकी अ्रललैकिक आध्यात्मिक 
सत्य की अनुभूति का स्पप्ट वर्णन है । दिलीप कुमार राय की “अ।इज आफ़ 
लाइट (१९४८) में एक लम्बी दाशंनिक कविता मिलती है जो कि 
भागक्त की प्रह्मलाद की कहानी पर आश्वित है। उनके कई कील 'योग” 
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की प्रेरणा से लिखे गए हे, जिनमे निरन्तर चमत्कार का रूप अभि- 
व्यजित है। नीरद बरन के 'सब-ब्लास"स' (१९४७) म “भावी कविता 
के विकास के घीमे-धीमे खुलनेवाले मार्ग के सुनिश्चित सोपान' का 
वर्णन किया गया है । नलिनी कात ग॒प्त (८ दि हाइट्स ), निशिकातों 
(“ड्रीम केडेसेज'), पुझ्जलाल ('रोजरी' और “लोटस पेटल्स ), पृथ्वोन्द्र 
('रोमेन और तेहमी') इत्यादि और कुछ कवि ह्‌, जिनकी मूल प्रेरणा 
श्री अरविन्द है। रहस्थवादी कविता, जैसा कि ऊपर वर्णित है, किसी भी 
प्रकार पलायनवादी नही है । सच्चा रहस्यवाद वरतुत , किन्‍्ही भी ऐसे 
युग-दोषो के लिए उत्तम सूधार का काम करता है, जिनके मुल्य और 
स्तर बाह्यत खो गय हो। फिर से ज्वमीन की ओर लोटना--सब चीजों 
के मुल्य और बीज +ी ओर छौटना--एसनवायर गत 7। उत्तम मागं है । 
प्ररविन्दवादी कविता वी धारा 3। म॒रव उदृ्य मत्र के रूप म आज 
के अस्पाट निराश वर्षेमात में ले छा नवीन मानव श्रौर नवीन विश्व' 
के स्वप्न का निर्माण प्ररतत करना है । 

कथा-साहित्य में भी एक आध्यात्मिक रुभान के दर्धन होते हें 
जंसाकि दिलीपकुमार राय के एक असामान्य उपन्यास दि श्रपवर्ड 
स्पाइरल' में देखा जा सकता हे। यह उपन्यास आाकाक्षा ओर उपलब्धि 
की प्रक्रिवमों पर एक कल्पनाशील निबन्ध है । और यद्यपि विचार- 
विमर्श गूढ हो गया है, फिर भी ग्रन्तनिहित यौगिक लक्ष्य भलीभॉति 
सिद्ध हो सका है । दूसरी झ्रार राजनीतिक स्वाधीनता, नवीन राष्ट्रीय 
चेतना. पिछली दघ्ाब्दी में प्रादेशिक भाष"्ञ्रों की प्रगति भ्रादि तथ्यों के 
कारण ग्रग्रजी में भारतीय-लेखन की मात्रा अथवा गुण में कोई विशेष 
कमी नही हई है । कदाचित्‌ किन्‍्ही क्षत्रो म अग्रेजी का प्रचलन कुछ बढ़ा 
ही ८ ! रवाधीनता, विभाजन, योजना न हमारे यग में यत्नशीलता की 
एक विशेष हलचल पंदा की है । हमारा यह यूग अपनी उत्तेजनाओ, 
उत्कठाओ्रों और उपलब्धियो तथा असफलताओ, निराशाश्रो श्रौर 
तिरस्कृतियों के साथ अत्यत महत्वपूर्ण हो गया है। रचनात्मक लेखक 
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और विशेषकर उपन्यासकार के लिए यह निशचय ही एक प्रकार का 
आमंत्रण है---साथ ही एक चुनौती श्रौर एक रवणणिम अवसर भी है। 
धूप में जिस तरह अ्रकस्मात फह़ार पड़े और कोई उसे पकड़ने का यत्न 
करे, कुछ-तु ऊ वसा ही है - ग्रतीन की दीर्घ सुप॒प्तावरथा से उ० हुए 
हमारे राष्ट्र के बहु रंगी स्वरूप को लेखनीवद्ध करने का प्रयत्न ! हमारी 
उपलब्धियों के महाकराव्य कौन रखेगा, हमारे श्रम-उद्यम के गान कौन 
गंजाएगा, हमारी झ्रात्मवचना के व्यंग्य और असफलताश्ों के करुण 
शोक-गीतों को कौन मृखरित करेगा ? 

बीसवी शताब्दी के तीसरे दशक में और चोथे दशक के प्रारभ में 
जिन कथाकारों को रूपाति मिली, उनमें से कुछ--जैसेकि आनंद और 
नारायण ने अपनी रचनात्मकता और लोकप्रियता को अक्षण्ण बनाए 
रखा, और भवानी भट्टाचायं, कमला मार्कण्डय, रुशवन्तसिह, भान्ता- 
रामाराव, सुधीन घोष तथा ग्रन्य नबागन्तुकों न समकालीन साहित्यिक 
क्षेत्र में अतिशय उत्साह और आशा का वातावरण निर्मित किया है। 
इसमे सदेह नहीं कि रवाघीनता-रंप्राम के कारण इन अपेक्षाकृत 
नए लेखकों के कथा-प्रयोगों को प्रमखता मिली, विशेषकर वेण चिताऊे का 
'इन ट्रॉजिट' (१९५७१), रवाजा अहमद ग्रव्थास का 'इंकिलाब, भवानी 
भट्टाचाये का 'सो मेनी हगसं! (१९४८), कमला मारऊंण्डेय का सम 
इनर फ्यूरी' और खुशवन्तसिह का 'ट्रेन टु पाकिस्तान” उल्लेखनीय हें । 
लेम्बर्ट मंसकरेनहस के उपन्यास 'सारोइग लाइज माई लेड' में पृतगाली 
शासन के दमन-चक्र से गोवा के म॒क्ति-संघर्ष की कथा है। भन्‍य समसा- 
मयिक उपन्यासों में ग्राम-जीवन, नागरिक-जीवन की नफासत, साधन- 
संपन्‍नों और साधनहीनों के बीच सघषं, पश्चिम और पूर्व के बीच 
बाह्यतः दिखाई देने वाली खाई, तथा परंपरा भौर विद्रोह की परस्पर 
विरोधी जक्ितयों का संघर्ष का दिग्दशशन कराया गया है । कुछ अन्य 
उपन्यासों में काल्पनिकता का कभी सफल प्रयोग हुआझा है, जैसे कि 
पुरुषोत्तम त्रीकमदास ने एक रोचक कथावस्तु का निर्माण इस कल्पना 
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के आधार पर किया है कि एक त्यक्ति का सिर दूसरे के शरीर में लगा 
दिया जाता है ओर कथा में उन सनोव॑ ज्ञानिक संभावनाओं का उद्घाटन 
किया है जो कि इस स्थिति के फलस्वरूप उत्पन्न हो सकती थीं । 
अस्तु, उनकी 'द लिविंग मास्क' एक रोचक और रहस्यपूर्ण रचना बन 
गई है। सुधीन घोष के 'द वरमीलियन बोट, ऐड गैजेल्स लीपिग” तथा 
द फ्लेम आफ़ द फ़ारेस्ट' मे एक प्रकार की प्राच्य विलक्षणता है, जो 
कि विषयवस्तु की सूक्मता और तत्त्व की तरलता के बावजूद, रुचिकर 
झग्रौर संतोषप्रद ज्ञात होती है। इसके अतिरिक्त जें० बी० देसाणी का 
उपन्यास आल एबाउट मिस्टर हैटर' भी है, जो स्पष्टत: जेम्स ज्वायस 
से प्रभावित जान पड़ता है। 

डा० भवानी भट्टाचार्य के तीन उपन्यासों सो मेली हूं गसं,” “म्यूजिक 
फार मोहिनी और “ही हु राइड्स ए टाइगर' (१९५४)--ने उन्हें 
एक रचनात्मक कथाकार के नाते सुप्रतिप्ठित कर दिया है। 'सो मेनी 
हँगसे में युद्धधालीन बगाल का निर्मम, यथार्थवादी चित्रण है, और 
यह उपन्यास विश्वभर में लोकप्रिय सिद्ध हुआ है। 'म्यूजिक फार 
मोहिनी' में मोहिनी नामक एक ब्राह्मण युवती की सवेदनाशील कथा 
है; वह अपने विद्वान पति जयदेव के साथ अपना विवाहित जीवन सफल 
बनाने की चेष्टा करती है। 'ही हु राइड्स ए टाइगर' की पृष्ठभूमि भी 
दु्िक्ष ग्रस्त बगाल ही है लेकिन उसका स्वर किचित्‌ हलका-फुलका है 
और समाज के प्रति कालो के व्यावहारिक मजाक विशुद्ध आनंददायक 
हैँ । कलकत्ता में जीवन की गति, नागरिक व्याधियों और नफासत- 
नजाकत, सामूहिक आंदोलनो ओर आवेगों का दबाव--इन सभी चोजों 
ने मिलकर उक्त उपन्यास को एक विशेष गुण से युक्त कर दिया है। 
उपन्यासकार के रूप म श्री भट्ठाचायं में अनेक विशेषताएँ लक्षित होती 
हैं, यथा: व्यंग्यात्मसक परिहास, सामाजिक चेतना, चरित्रों की ध्वनियों 
का बोध, ओर इस सबसे अधिक दुःख और यातना के सभी स्वरूपों के 
प्रति अप्रतिहत करुणा । 
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कमला माकण्डेय के 'नेकटार इन ए सीव' और 'सम इनर प्यूरी' 
(१५५६) को पढ़कर स्वर्गीय के० एस० वेकटरमणि के क्रमशः “मुर- 
गन द टिलर' भौर 'कदन द ॒ पैट्रियाट' का स्मरण हो आता है। 'नेक- 
टार इन ए साव ग्रामीण लोग की कथा है अर्थात्‌ उन लोगं। की करुण 
कथा, जो कि ओद्योगिकता और आधुनिक टंकनालोजी के प्रभाव में 
पडकर नितानत असहाय जीवन बिताने को विवश हो गए हूँ, लेकिन 
वणनकर्ता-नाथिका २क्‍्मिणी का सशवत अकन हुआ है और वह दु ख- 
ग्रस्त जननी के रूप म प्रकट हुई है। 'सम इनर फ्यूरी' का कथानक 
और भी कटिन है, इसमें अगस्त, १९४२ के 'करो या मरो' आन्दोलन 
की पष्ठभूमि में, एक अग्रेज के प्रति एक भारतीय युवती का प्रेम 
दिखाग्रा गया है । 'सम इनर फ्यूरी” राजनीति-सबधी एक दुखान्त 
उपन्यास है, उसी प्रकार जेसे कि पूर्वोक्त उपन्यास भारतीय आथिक 
जावन का एक दुखान्त चित्र था; लेकिन दोनो के ही प्रमुख चरित्र 
आशिक एवं राजनीतिक दुर्भाग्यों की विभीषका का डटकर सामना 
करते हैं और मनुष्य को अजेय वृत्ति को पुनर्स्थापित करते हैं । कमला 
माक ण्डय की प्रतिष्ठा का सुदृढ़ आधार है--उनका विशुद्ध एव साकेतिक 
गद्य । 

शान्‍ता रामाराब का प्रथम उपन्यारा “रमेम्बर द हाउस” अत्यंत 
ग्राशाप्रद है। बाला नामक लड़की का विकास इस उपन्यास में दिखाया 
गया है और जंसे-जंसे जीवन के नए-नए अवसर उसके सम्मुख गाते हे, 
उसकी चेतना भी विकसित होती जाती है। लेकिन अश्रसफलता और 
स्वप्न-भग से भी वह उतना ही लाभ उठाती है, जितना कि सफलता 
ग्और आत्मतुष्टि से । रोमास उसे आक्ृष्ट करता है, पर वास्तविकता 
कदमों को बाघ देती है। नवीनता चित्ताकषंक ज्ञात होती है, छेकिन 
परपरा से छुटकारा पा सकना भी आसान नहीं है। नयनतारा सहगल 
ने पहले 'प्रिज़न ऐंड चाकलेट केक (१९५४) नामक एक रोचक आत्म- 
कथा त्मक पुस्तक लिखी थी और अभी हाल में ही, उन्होने स्वाधीनता- 
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पूर्व वर्षो के सबंध में 'ए टाइम ट बी हैपी' (१९५७) नामक उपन्यास 
प्रकाशित किया है, इसमें शैवाल-परिवार प्रौर सहाय-परिवार दो विशिष्ट 
वर्गों के समान है और एक यग का चित्र हाने के साथ-साथ थह उपन्यास 
एक अच्छी कथा भी है। भ्रानदलाल के उपन्यास “द हाउस आफ़ 
आदमपुर' में १९४७ से पहले के दिल्ली और सामान्यतः पंजाब के 
अभिजात' जीवन का पर्दाफ़ाश किया गया है। उस समय परस्पर 
विरोधों के बीच घर के लोग एक में रहते थे, वे भिन्‍न-भिन्‍न ससारो में 
विचरण करते थे श्रोर भीषण प्रसतोष उनके भीतर घुन की तरह लग- 
कर उन्हें खाए डालता था। दूसरी ओर, एम० वी० राय शर्मा का 
<द स्ट्रीम' एक ग्रज्ञात व्यक्ति गोपालम्‌ की कथा है, जो किसी कदर 
हार्डी के जड की भांति, दो भ्रौरता के बीच मे पड जाता है और उनमे 
से किसीके भी साथ सरलतापूर्वक सतोषप्रद सबंध नहीं स्थिर कर 
पाता । एस० वाई० क्ृष्णस्वामी के 'कल्याणीज़ हस्बेड' (१९४७) में 
भी हार्डी के 'द वडलेडसं” के फ़िटजपायसं की ध्वनि मिलती है। इसमें 
संदेह नहीं कि कल्याणी के पति शेखर का चरित्र रोचक है, पर वह 
वास्तविक नहीं ज्ञात होता । शेखर के चरित्र मे हम माइलापुर के एक 
अन्य पतनग्रस्त श्रीसपन्‍न चश्त्रि 'केदरी' का स्मरण हो आता है, जिसका 
कि चित्रण वेंकटरमणि ने अपने 'मुरुगन ट टिलर' में किया है; लेकिन न 
तो माइलापुर॑ की स्थानीय प्रतिभा के उद्घाटन में और न नायक के 
जटिल अन्तविरोधों के प्रकटीकरण में ही क्रृष्णास्वामी अपने पूर्वगामी 
उपन्यासकार की भाति सफल हो सके हूं । 

खुशवन्त सिह का 'ट्रेन टु पाकिस्तान' (१९५६) एक विशिश्द 
उपन्यास है--वह उस नारकीयता का भयानक चित्र उपस्थित करता है, 
जोकि भारत के दुर्भाग्यपूर्ण विभाजन के भ्रवसर पर पंजाब में खुलकर 
सामने आई थी। देश का दो भागों में मममाना विभाजन कर दिया 
जाना एक अशुभ कार्य था और इस अशुभ का परिणाम और भी भ्रशुभ 
हुआ । जातीय भेदभाव का विष एक बार डाल दिए जाने के बाद, यह 
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स्वाभाविक ही थ। कि उसका असर फला और अपार जनसमृह उसके 
काराग न/्ट-अ्रष्ट और विध्वस्त हो गए । प्रयराघ्-प्रतिशोध और भी 
अधिक अपराध । वथा यह सिलसिला अनन्त था ” नहीं, मनृय का सहज 
स्वभाव प्रम है, घृणा नहीं, ओर तूफान का जोर खत्म होन के बाद 
ग्राखिरकार शाति रथापित होता ह» है। जगतसिह नामक गुटा एक 
मसलमान लड़की, न्रन को ध्यार करता है और स्वय१ सिक्‍ख 
होते हुए भी वह अपनो जान की बाजी लगाकर उस टन को रक्षा 
करता है जिसम उसकी प्रेमिका साहत क्तिन ही अन्य मसलमान 
गरणार्थो भारत से पाकिस्तान को जा रहे थे। रसाशवन्त सिह एक रू मान- 
विरोधी कलाकार है और भश्रसत्य तथा पाखड को कतर्ईड सहन नहीं कर 
सकते, खासतौर स उस दशा में जबकि ये बुद्धिम'तो और ईमानदारी के 
जामे में सामन झाते हो | इस विशेषता के दशंन न केवल उनके “रक्त 
और आ्रासू' वाले इस उपन्यास में बल्कि 'द मार्क श्राफ विष्ण' में भी 
मिलत हे जं कि उनकी कहानियों का संग्रह है। ईव्वरन का (पेन्टेड 
टाइगस' हाल म ही प्रकाशित एक और उल्लेखनीय कहानी-सग्रह है । 

उपन्यासो और कहानियों का प्रकाशन दिनोदिन बढता ही जा रहा 
है, क्योंकि पत्रिकाओं को इनकी आवेश्यकता प्रतीत होती है और पाठक 
इनके लिए आ्रातुर रहते हे । इसके अति रक्त अमरीकी और भअग्रेज़ी 
प्रकाशक भी ग्रग्रेजी भाषा मे भारतोयों द्वारा लिखित अच्छे कथा- 
साहित्य को बढावा देन के प्रात उदासीन नहीं हे । छेकिन सुलिखित 
उपन्यास-कटार्न। तथा जबदस्त, लिखें गए कल्पनात्मक कथा-साहित्य में 
अन्तर तो रहत्ग ही है। सच तो यह है कि उपयुक्‍न उपन्यास किसी न 
क्सो रूप में उत्तजक और सतोपदायक भर ही हो किन्तु उनमे से 
किसी मे भी हमारे स्वाक्तीनता संग्राम का अनपम रचनात्मक सपृणंता 
के साथ समावेद नहीं हो सका है। ग्रत. झोई भाषी उपन्यासकार ही 
उस प्रकार की महान गद्य-रत्ना हमें दे सकेगा, जेसी कि टालरटाय की 
वार ऐड पीस' है। बहुत-से लोग लिखेंगे, तभी उनमें से कुछ उभर का 
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सामने आएंगे । बहरहाल, इंडो-ऐंग्लियन कथा-साहित्य का भविष्य तब 
तक सुरक्षित है, जब तक कि ऊपर बताए गए उपन्यायकारों और कहानी- 
कारों के सदृश लेखकगण इस माध्यम की ओर श्राक्ृष्ट होते रहेंगे। प्राची 
और प्रतीची का अथवा नवोन्मेष और परंपरा का संघर्ष--अर्थात्‌ वह 
संघर्ष जो विभिन्‍न स्तरों पर दिग्दशित किया जा सकता है, एक नि णेष 
विषय है और निश्चय ही ग्रतीत की भांति भविष्य में भी कथाकार श्र 
नाटककार दूसरी ओर आकृष्ट होते रहेंगे । 

यह सर्वेक्षण समाप्त करने से पूर्व, भारत की अंग्रेजी पत्र-पत्रिकाञं के 
विषय में भी दो शब्द कहना समीचीन होगा । हमारे राष्ट्रीय पुनजागरण 
के प्रारंभिक काल में, 'द हिन्दू” (मद्रास) और 'अ्रम॒त बाज़ार पत्रिका 
(कलकत्ता) जैसे पत्रों ने क्रमशः स्व-शासन के मसले पर जनमत बनाने 
और संग्रह करने के कार्य में महत्वपूर्ण योग दिया था। यह देखकर 
मंनोष होता है कि आज भी वे विकासोन्मुख राष्ट्रीय संस्थाएं हे । एक 
जमाने में, जो श्रन्य पत्र ग्रत्यंत प्रतिष्ठित एवं प्रचलित हुए थे, यथा : 
'इन्दुप्रकाश” (बम्बई), और “बंदेमातरम” (कलकत्ता), वे अरब गप्तोत 
की वस्तु बन चुके हें । जिन राष्ट्रीय नेताओं ने अपने-अपने समय में, 
अपने विचारों की सार्वजनिक अभिव्यक्ति के लिए पत्र-पत्रिकाओं को 
माध्यम बनाया, उनमें से प्रमुख हूँ : श्री अरविन्द (“बन्देमातरम” और 
“कर्योगिन'), लाजपत राय (द पीपुल), सी० आर० दास (फारवडड ), 
गाँधी जी (“यंग इंडिया” श्रौर 'हरिजन!), सी० वाई० चिन्तामणि 
('द लीडर”), पट्टाभि सीतारमेया (“जन्ममूमि'), सुभाष बोस 
(फारवर्ड ब्लाक), एम० एन० राय ('इंडिपेन्डेन्ट इंडिया आर “*द 
माक्सियन दे), लोकमान्य तिलक ('द मराठा), आचार्य कृपलानी 
('विजिल') और के० एम० मुंशी ('द सोशल वेलफ़ेयर )। हमारे 
अपने समय में, “द हिन्दू', 'द पत्रिका”, इंडियन एक्सप्रेस, हिन्दुस्तान 
टाइम्स,” 'बाम्बे क्रानिकल', और 'नेशनल हेराल्ड' ही नहीं, बल्कि पिछले 
काल के तथाकथित एऐग्लो-इंडियन पत्र---'टाइम्स श्राफ़ इंडिया, 
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“टटेंट्समेन, और मेल' भी - झ्राइचयंजनक रूप से अपने झापको 
भारतीय गणराज्य की परिवतित परिस्थितियों के अनुरूप बना सकें हे, 
और वे सभी पत्र पत्रकारिता का श्रच्छा स्तर कायम रखकर श्रौर 
प्रशन्‍नो पर सामान्यत" प्रगतिशील और अखिल भारतीय अथवा राष्ट्रीय 
दष्टिकोण से विचार करके सार्वजनिक सेव"कार्य में सलग्न हे । सदा से 
लोकप्रिय एक 'इलस्ट्रेटड वीकली' को छीडकर, सप्ताहिक पत्रो में से किसी 
की भी स्थिति देनिको की भाति सुदृढ नही है, योकि एक समय एंसा भी 
था, जब 'इडियन सोशल रिफामेर और “द सर्वेन्ट आफ इडिया' जैसे 
पन्रो की देश में बडी प्रतिष्ठा थी । फिर भी, “माई इडिया' (बंगलौर), 
'थाट' (दिल्ली), 'स्वराज्य' (मद्रास), और 'हैडिकल ऋह्य मेनिस्ट' 
(क्लकना ) जैसे कुछ पत्र आज भी हमारे राष्ट्रीय जीवन में उपयोगी 
काय्य सपन्‍न कर रहे है गौर, यथावश्यक, ग्रत्पसख्यको” कं दृष्टिकोण 
को स्पष्टता और शक्ति के साथ प्रस्तुत करते हे । मासिक पत्रिकाए भी 
है, जिनकी कठिनाइया ससार के अन्य भागो में प्रकाशित मासिक 
पत्रिकाओ-जसा ही हे । “कलकत्ता रिव्यू ' 'माडनं रिव्यू" और 'इडियन 
रिव्यू दी्घकाल से उपयोगी कार्य करती आई हे ; 'प्रबद्ध भारत, वेदान्त 
कंस रा और मदर इटिया' का स्तर अच्छा बना हुआ है लेकिन उनका 
रुझान वेदाग्त और अध्यात्म की ओर विशेष है । “द आयेन पाथ' 
लगभग ३० वर्षों से सच्ची और उत्तम सेवा करता रहा है। वह शाइवत 
मूल्यो और सत्यो के प्रचार-कार्य में संलग्न रहा है और श्रपने समीक्षा- 
स्तम्भ के द्वारा इस पत्र ने देश में पुष्ट आलोचना-परपरा निर्मित करने 
का भी प्रयत्न किया है। त्रमासिक और पाक्षिक पत्रो का उल्लेख भी 
मुभे करना ही चाहिए, जसे “विश्वभारतो क्वार्टरली', 'क्वेस्ट' (बंबई), 
'ऐडवेन्ट' (पाडिचेरी) और 'लिटरेरी क्राइटीरियन” (मेंसूर) । इनके 
ग्रतिरिक्त 'विद्धत्तोपूर्ण' पत्रिकाए भी हे, जिनका प्रकाशन विश्वविद्यालयों 
भ्रथवा श्रन्य विद्वत्‌ृ-सभाझञ्रो द्वारा किया जाता है। ये पत्रिकाएं भी 
झ्पनी ख्याति के अनुरूप स्तर बनाए रखने का यत्न करती हे । 
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कविता हो या नाटक, उपन्यास या कहानी, इतिहास या जीवनी, 
दाशंनिक या राजनीतिक ग्रथ, वक्‍तृत्व-कला या पत्रकारिता--अग्रेज्ञी में 
भारतीयों का लेखन कही भी हास अथवा समाप्ति की स्थिति में नही 
दिखाई देता । निस्सदेह इडो-ऐग्लियन साहित्य अपनी निजी दुप्टि और 
स्वर के साथ, अन्य समसामयिक भारतीय साहित्यो की ही भाति, 
विकसित होता रहेगा । वह क्रमश: शक्ति ग्रहण करता जाएगा और 
हमार नए राप्ट्र और नवजीवन के--वरतुत आधनिक राष्ट्र और 
प्रगतिशील जीवन के निर्माण में सहायक होगा । यही नही वह राष्ट्रीय 
पुनर्जागरण और अन्तर्गाप्ट्रीय शानि-सदभाव के काये में भी प्रति- 
श्रत होगा । 


अग्रेजी (उडो-एग्लिपन) पर चुने हुए सदर्भ-ग्रथ 

इंडियन राइटर्स आफ इस्लिश व्स---लतिवा बसु, १२३३ 

ऐन ऐन्थालोजी आफ इडो-ऐग्लियन दर्से--ए० ग्रार ० चिडा, १९३५ 

इडो-ऐग्लियन लिट्चर -के० आर श्रीनिवास झ्रायगर, १९४३ 

लिट्रेचडर ऐड आथरशिप इन इडिया--के० आ्रर० श्रीनिवास 
आझयगर, १०४२ 

टडियन का्ट्रीब्यूशन द इगलिश लिट्रेचर- के० आर० 'जीनिवारा 
आयगर, १९ ४५ 

इंडियन मास्टर्स आफ इग्लिश--सपादक ई० ई० स्पेट, १९३४ 

इंडियन शार्ट स्टोरीज--सपादक इकबाल और मल्वराज आनन्द, 
१९४७ 

वबल्कक्‍्टले पोएम्स एड प्लेज़ --श्रो अरविदो, १९४२ 

द महाभारत ऐड द रामायण--आरण० सी० दत्ता, (एवरीमेन्स 
सीरीज ) 

ऐनन्‍्शेंट लीजेन्ड्स ऐड बैलड्स आफ हिन्दोग्तान--तोरुदत्त, १८८२ 
द सेप्टड़ं फलट--सरोजिनी नायड, १९४५ 

आ-२६ 
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कलक्टंड पोएम्स ऐड प्लेज--रवीन्द्रनाथ टंगोर, १९३७ 
ग्राटोबायो ग्राफी --जवाहेरलाल नेहरू, १९३६ 

डिस्कवरी आफ इडिया--जवाहरलाल नेहरू, १९४६ 

इंडियन फिलासफो-- एस ० राधाकृष्णन, १९२८ 

ईस्टर्न गेलीजन्स एड वेस्टर्न थाट- एस८ राधाकृष्णन, १२३९ 
कलेवेटड़ वर्क्स--स्वामी विवेकानन्द (ग्रद्वतआाश् म सस्करण ) 
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लेखक-परिचय 


9 असमिया--डॉकक्‍्टर बिरिचिकुमार बरुश्रा एम० ए० पी- 
हल. | (लब्दन), उपनाम--बीना बस्मा कल्पना बरुओ्र। जन्म- 
ब्षं और स्थान--१०१०, नौगाग (ग्रसम) । रचनाएँ, अग्रेजी म-- 
ग्रसममीत लिटरेचर' (१९४४), “ए कल्चरल हिस्ट्रो आफ अँसम' 
[११५१), स्टडीज एन अर्ली अंसमीज लिटरेचर। (१९०३), तथन 
प्रसमिया म--अकिया नाटा का सम्पादन तथा 'जीबनर बाटत 
(१०९८५), 'पट-परिवर्तनं' (१९४८) , 'ग्रसमिया भाषा ग्रह संस्कृति 
(१०४७) इत्यादि । उपन्यासकार और ग्ालोचक, गुवाहाटी विश्व- 
विद्यालय में यूनिवर्सिटी क्‍्लासेज़ के प्रमुख । साहित्य अकादेमी की 
ग्रसमिया परामशंदात्री समिति के सयोजक । पता गृवाहाटी 
(भ्रसम ) । 

२ उडिया--डॉक्टर मायाधर मानसिह एम० 7०, पी-एच ०डी०७ 
( इरहैम ), सपादक ओडिया विश्वकोश', उत्कल विश्वविद्यालय; जन्म- 
वर्ष और स्थान--१९०५, नदला (पुरी) । रचनाएँ, उड़िया मे--- 
(काव्य) 'कमलायन', “धृप,' हेमशस्य', “पुजारिणी, “जेमा', 'साधव- 
भिया, कश'; (गद्य-ग्रथ) 'शिक्षा, 'शिक्षक झ्रो शिक्षायतन, पश्चिम 
पथिक,' साहित्य गओ समाज', “कवि ओ कविता, बुद्धडं, और 
'अन्वेषण' । कवि और झालोचक; “कालिदास ग्रोर शेक्सपीयर के 
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तुलनात्मक अध्ययन पर अग्नेजी मे प्रबंध । साहित्य ग्रकादेमी की उडिया 
परामहंदात्री समिति के सयोजक । पता कटक | 

३ उर्दू--डॉक्टर ख्वाजा श्रहमद फारूकी एम० ए०, पी-एच० 
ही० (दिल्ली), दिल्‍नी-विश्वविद्यालय में उदूं विभाग के अध्यक्ष । 
जन्म-वर्ष और स्थान--१०९१७, बछराँव (मरादाबाद, उत्तर प्रदेश ) । 
रचनाएँ उर्द से--'मीर तकी मीर' (साहित्य अकादेमी ठारा पुरस्कृत ) , 
'उर्द म खतूृत', शौक लखनवी', 'बलासिकी अ्रदब' | आलोचक । पता 
दिल्ली । 

४ कन्नड--प्रो ० वि० कृ० गोकाक, एम ०ए० (आक्सफडे ) एलिस 
*कालर तथा विल्सन फिलौलाजिक्ल लेक्चरर (बबई विश्वविद्यालय) , 
सप्रति प्रिसपल धारवाड कालेज, धारवाड । जन्म-वर्ष श्रौर स्थान-- 
१९०९, सावनूर (धारवाड) । रचनाएँ, अग्रेजी मे--'दि सॉँग आफ 
लाइफ' (कविताएँ), 'दि पोएटिक भ्रप्रोच ट नलेग्वेज' (भालोचना) , 
कन्‍्नड--कलोपासक' (१९३४), 'समद्र-गीत' (१९४०); “जीवन के 
मदिर में! (१०९५३), समरसव जीवन! (१९५७); 'ुगातर'; 
'नव्यते! (१९५६), जीवन पथगान (१९४९), “चेलुविन नीलकु' 
(१९४७) । कवि, उपन्यासकार और आलोचक । साहित्य ग्रकादेमो 
की कनन्‍नड परामशेदात्री समिति के सदस्य । पता घारवाड | 

५ कब्मीरी--प्रो० पृभ्वीनाथ “पुष्प एम० ए०; अ्रमरसिह 
कालेज, श्रीनगर में सस्कृत तथा हिन्दी के विभागाध्यक्ष , हिन्दी आयोग 
के सदस्य । जन्म-वर्ष और स्थान--१९१७, कश्मीर । रचनाएँ : 
१९३९ में “चद्रोदय' का सम्पादन, कश्मीरी, हिन्दी, अग्रेजी, उर्द में 
कश्मीरी भाषा और साहित्य पर कई शोध-लेख । साहित्य श्रकादेमी की 
कद्मीरी परामशंदात्री समति के सदरय । पता श्रीनगर (कश्मीर) । 

६ गुजराती--शो० मनसुखलाल झबेरो, एम० ००; बम्बई 
विश्वविद्यालय के फेलो तथा आकाशवाणी बम्बई के गुजराती-कार्यत्रमों 
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बांदरा, बम्बई । रचनाएँ, अंग्रेजी मे- इम्मार्टल इण्डिया; सिन्धी में-- 
(सम्पादित )-'शैर जी सुखरी ; “विचार, “उमग'; 'नवदौर'। साहित्य 
प्रकादेमी की सिन्धी परामहंदात्री समिति के सदस्य | पता : बबई । 

१५ हिन्दी--श्री सच्चिदानन्द वात्स्थायन; उपनाम-'ग्रज्ञेय' 
बी० एस-सी० , जन्म-वर्ष तथा स्थान--१९०९, कसिया, गोरखपुर , 
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(कविताएँ) भग्नदृत', चिता, इत्यलम्‌,' हरी घास पर क्षण भर 
'बावर। भ्रहेरी “न्द्रधनु रौदे हुए ये, 'अरी ओ करुणा प्रभामय , 
(उपन्यास )-शेखर--एक जीवनी ' (दो भाग ) "नदी के द्वीप, (कहानी 
सग्रह )-'विपथगा', 'परम्परा, कड़ियाँ, 'जयदोल'; (सम्पादित )- 
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पोयम्स' । साहित्य अ्रकादेमी की हिंदी परामझशेंदात्री समिति के सदस्य । 
पता * नई दिल्‍ली । 

१६ अग्रेजी--डॉक्टर के० झार० श्रीनिवास प्रयगार, दी० 
लिट्‌० । जन्म-ब्ष-- १९०८ । पी ० ई० एन० के १९३८ से सदस्य, आ्राप्न 
विश्वविद्यालय में अग्नेजी के ग्रध्यापक । प्रकाशन, अग्रेजी में--“लिटन 
स्ट्रेची ; 'म्यूजिगल आफ बसव', 'इडों-ग्लियन लिटरेचर ऐड झ्राथ रशिप 
इन इृण्डिया'; “झ्रान ब्यूटी, “श्री अर्रावदो', 'जेरार्ड मेनली हापकिन्स'; 
आन दि मदर'; दि माइंड ऐंड हार्ट ग्राफ ब्रिटेन । साहित्य अकादेमी 
'की अंग्रेज़ी परामशंदात्री समिति के सदस्य । पता : वाल्टेयर । 
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